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§b Brick, ob Scirift? 

Unter dleser Ueberscbrift erschien im Jahrgang 1871 S. 2 der 
Monatshefte eine Besclireibung eines Im Facsimile beigegebenen 
Gradualfragmentes. Ein Besuch der an Pergament-Kodizes sehr 
reichen Donibibliothek zu Trier setzt mich in den Stand , iiber die 
Herstellungsweise der No ten auf dem Gradualfragmente , wie ich 
glaube, sichere Auskunft geben zu konnen. 

Es wurde mir ein dort bofindliches Graduale auf Pergament in 
2 grossen Folio-Banden gezeigt, das an Schonheit der Schrift end 
an prachtvollen Initialen nicht leicht seines Gleichen .finden diirfte. 
Im Durchblattern dieses Kodex lei mir an mehreren Stellen sogleich 
die Aehnlichkeit der Schrift mit der des genannten Facsimile auf und 
ich schenkte der Sache eingehendere Aufmerksamkeit. 

Im Allgemeinen war die Schrift gleich schwarz und nichts von 
einer Zusammensetzung der einzelnen Theile der Noten zu bemerken. 
Es ist Thatsache , dass die mit mehr Sorgfalt ausgestatteten grossen 
Choralbiicher, welche zum gemeinsamen Gesange dienten , bis weit 
ins 18. Jahrhundert herein nioht gedruckt und nicht geschrieben, 
sondern mittela Schablonen hergestellt wurden. Zu diesem Zwecke 
war Tinte wegen ihrer Fliissigkeit nicht zu gebrauchen, sondern man 
verwendete dazu Tueolie. Im 17. und 18. Jahrhunderte verwendete 
man Schablonen, in welche sogleich die ganze Noten- oder Buch- 
stabenform eingeschnitten war. So erscheinen auch die intakt ge- 
haltenen Stellen der genannten 2 Folio-Bande. An jenen Stellen, 
wo durch irgend einen Umstand die Tusche ihre Schwarze verloren 
hatte, tritt nun auch hier dieselbe Erscheinung zu Tage wie an dera 
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Facsimile der Monatshefte. Man sieht auch hier die Veribndungs- 
stellen dunkler erscheinen und macht hierdurch die interessante Er- 
fahrung, dass auch die Schablonenschrift ihre Kindheit hatte. Die 
Schreiber (Maler) des 15. und 16. Jahrhunderts besassen also noch 
nicht fur jede Form vollstandige Schablonen, sondern nur ftir die 
Elemente , aus denen sie die Noten und Buchstaben zusammensetzen 
konnten. So kann ei denn, dass die Verbindungsstellen zweimal unit 
schwarzer Far be iiberfahren wurden und daher weniger dem Ver- 
bleichen ausgesetzt waren. Dieselbe Erscheinung findet sich auch in 
den Verzierungen der neuesten Zeit, welche die Anfertiger solcher 
Biicher hie und da anbrachten und aus einzelnen ihnen zu Gebote 
stehenden Motiven zusammenstellten. Auch die wahrnehmbare Ver- 
tiefung erklart sich dadurch, indem das Pergament durch die Feucbtig- 
keit sich etwas erweichte und ausdehnte, ohne wegen der hemmenden 
Farbe wieder vollstandig in die fruhere Glatte zuriickkehren zu konnen. 
Es ergiebt sich demnach als Resultat der Untersuchung: „Weder 
Druck noch Schrift, sondern Schablonirung." B. Sehlecht. 



Le lone d'Ereole e c.'Ebe von Gliel. 

, Ueber dieses Feetspiel, welches der Meister im Jahre 1747 fur den 
sachsischen Hof bei Gelegenheit der sogenannten doppelten Ver- 
mahlungs-Feierlichkeiten schrieb und welches am 29. Juni in Pillnitz 
zur Auffuhrung kam, habe ich einige Mittheilungen in meinem Buche 
„Zur Geschichte der Musik und des Theaters am Hofe zu Dresden" 
(2. Theli S. 248. Ig.) gemachf. 

Hier moge das Scenarium der Oper folgen : 

Parte prima. 

Sinfonia: G-dur %- und 3/ 4 -Takt fur Streichquartett , 2,Oboen und 
2 Horner. 

Recitativo secco : Giove ed Ercole (Tenor und Sopran). 

Aria d'Ereole : Allegro G-dur 2 / 4 -Takt, „Finchfe laura increspa Ponda" 

mit Streichquartett. 
Recitativo secco : Giunone (Alt), Ercole e Giove. 
Aria di Giove: Moderato E-dur %-Takt» „Chi di farsi altero e 

grande" mit Streichquartett. 
Recitativo secco : Ercole. 

Aria d'Ercole: Andante F-dur 2 / 4 -Takt, „Quando nel suol figura" 

mit Streichquartett. 
Recitativo : Ebe (Sopran) e Giunone. 

Aria di Giunone: Andante E-dur 3 / 4 -Takt , 99 Bm conosce maggior 

il contento" mit Streichquartett. 
Recitativo secco : Ebe. 
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Aria d'Ebt: Allegro G-dur %-Takt, „Passagiero vk lieto fra l'onde" 

mit Streichquartett, 2 Oboen und 2 Hornern. 
Recitativo secco : Ercole ed Ebe. 

Duetto d'Ercole ed Ebe: Andante F-dnr */ 4 -Takt, „Lasciami in pace" 
mit Streichquartett, Flote und Oboe. 

• Parte secunda. 

Recitativo secco : Ebe e Oiunone. 

Aria di Giunone: Andante F-dur %-Takt, „L'augeIlin da' lacci 
sciolto" mit Streichquartett, 2 Floten und 2 Oboen. 

Recitativo secco con Strom: Ercole, Ebe e Giunone. 

Aria d'Ebe : Andante D-dur 3 / 4 -Takt, „11 placer d'un dolce ardore" 
mit Streichquartett. 

Recitativo : Giunone, Ercole ed Ebe, 

Aria d'Ercole: Spiritoso B-dur 3 / 4 -Takt, „Se al troppo giubilo" mit 
Streichquartett. 

Recitativo secco: Giunone, Giove, Ercole ed Ebe. 

Aria di Giove: Maestro Es-dur 4 / 4 -Takt, „Sapr6 dalle procelle" mit 
Streichquartett, 2 Oboen und 2 Hornern. 

Naoh einer Mittheilung des Hewrn Dr. Rust in Berlin erscheint 
diese Arie umgearbeitet wieder im Titus ohne Horner mit Oboen 
und Fagotte ,,Getta il nocchier talora". Die zweite Umarbeitung 
befindet sich in der Armide (Franzosische Partitur Seite 73) und 
zwar in der Bcschworungsscene zwischen Hidraot und Armide : 
„Esprit de Haine et de Rage" (Act II, Scene II). 

Recitativo secco: . Giunone. 

Coro: Presto G-dur 3 / 8 -Takt, „DeU' allegreza il none" mit Streich- 
quartett, 2 Oboen und 2 Hornern. 
Licenza: Recitativo con strom (Sopr,). 

Aria (Sopr.) F-dnr %-Takt mit Streichquartett. 

Hieran kniipfe ich noch eine kurze Mittheilung fiber Gluck's 
Ballet: n Doji. Juan". Meines Wissens hat noch Niemand darauf auf~ 
merksam gemacht, dass der Meister den Schlusssatz desselben spater 
ala Furientanz ipa Pariser Orpheus benutzt hat. Die einzige Ver- 
Indcrung.iit hipsichtjich der Instrumentation zu bemerken, Im Don 
Juan sind answer dejga Streichquartett Oboen, Fagott, Trompeten und 
Alfposauuen, Im Orpheus Oboen, Fagott und Horner verwendet. 

Ouverture und No, 21 des Ballets (nach der mir vorliegenden Partitur 
und nach dem Wollank'schenKlavierauszug) kehren wieder in derlphi- 
genia in Aulis (S, 120 u. 65 der franzos. Partitur) , No. 5 in Armide 
(S. 146 d,er franzo8. () Partitpr). Moritz Ffirstenau. 
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lie Grflnduiig dues Instro^ 

Worte zur Anregung 
yon 

Julias BUhlm Ann in Dresden. 

In unserer merkantilen Zeit muss es befremden , class noch Nie- 
mand auf den Gedanken gekommen ist, ein Unterriehmen ins Leben 
zu rufen , durch welches dem AlterthumsforscFrer wie auch dem Ge- 
werbs- und Geschaftsmanne Gelegenheit geboten ist, sicb an alten 
Originalen zu belehren , wie Vieles im Instrumentenbau schon lange 
vor uns gut und trefflich und dabei solid und kiinstlerisch geziert 
hergestellt wurde. 

Man konnte hierauf erwiedern, dasa in Wien, Salzburg, Nurnberg 
etc, Aehnliches schon seit L an gem vorhanden sei. Allein darauf 
musste man antworten , dass alle Instrumentenaammlungen, die in 
einzelnen Stadten Deutschlands und Oesterreicha vorhanden sind, sich 
meist in einem qngeniigenden Zuatande befinden. Nieht nur dass 
Ordnung und Reinlichkeit in den Raumen und an den Exemplaren 
nicht selten zu wiinschen iibrig lasst, auch iat von momentaner Brauch- 
barkeit und einem Inatandhalten der Inatrumente fust nirgenda die 
Rede. Es ist kaum nothdiirftig ein ' kleinea Behaltniaa oder Winkel- 
chen zur Aufstellung hergegeben, von Raumen zum Studium gar 
nicht zu sprechen. 

Fast an keinem Orte ist eine annahernde Vollstandigkeit, wenn 
auch nur in einzelnen Zweigen, zu find en , ebensa wenig darf man 
nach einem den Kiinstler und Laien helehrenden und beschreibenden 
Kataloge fragen. 

Damit ist schon angedeutet, welche geringe Bedeutenheit und 
Wichtigkeit man einer derartigen Sammlung biaher beilegte. 

Wie ganz anders stehen dagegen die bildenden Kiinate und Ge- 
werbe da, nicht nur sind die besten Exemplare vorhanden , son- 
dern man hat auch in bestimmten Richfutigdn nach Vollsfliwligkeit 
gestrebt und Belege der historischen Entwickelung in den herrlichaten 
Raumen aufgestellt. ' ' ' ■ ' 

Allerdinga verfliiohtigt sich der Ton, das Material der Musik, so 
rasch und momentan , dass an sein Festhalten nicht' zu den ken ist 
und nur geistig ein bleibender Eindruck besteht,' allein (fie idealen 
Produkte unserer Kunst werden durch Organe hervdrgebracht, die 
bei der Reproduktion viel wesentlicher als bei jeder an dem Kunst 
in Frage zu ziehen sind. * • " 

Die musikalischcn Instrumente kftnnen nicht nur als Reprasen- 
tanten, sondern als Regulatoren der Musik geHen; denn Toncharak- 
ter » Tonumfang etc. ' sind bei der Schopfung von Tonwerken stets 
vielseitig maassgebende Faktoren. Ferner bieten die Instrumente 
• nicht nur zu einer Schaustellung geeignete Gegenstande, son- 
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dern sie baben ausserdem die Eigeoheii, noch heute oft einzig als 
Schliiftsel m den ehemals verwertheten Tohreihen dlen'en m konnen. 

. JBijt Verstandniss vieler alien Kompositionen wird ohne Kenntniss 
der zim. Ausfiihrung derselben gediqnt bubenden InBtrumente vielfacb 
gar nicht naoglich sein. ^ . 

Schon. inehreremals Imt der Verfasser dieses ArtikeU durch ver- 
sebiedene Aufsatze und wiederbolte Hindeutungen auf die Nothwen- 
digkeit der Griindung elnes Instrumentenmuseums aufmerk- 
sam gemacht, und ebenso ist von anderen Seiten auf diesen Punkt 
hingewiesen worden. Die Idee dazu ist deahalb weder, eine zufallige, 
noch eine Mm der neuesten Zeit angchorende. Sie ist aber bis jetzt 
au{ dem Kontinent noch nirgends vollgultig ins Leben getreten, 
wenn auch das BediirfniBs, wena nicht die Nothwendigkeit , viel- 
seitig erkannt und gefuhlt wurde. Das Wiinflchenswerthe und wahr- 
haf t Bildungsf ordernd'e tinea solchen Institutes steht unzweifelhaft feet. 

• Den praktischen Englandern blieb es vorbehalten, die Idee thut- 
kraftig in's Leben zu rufen f denn in London _ besteht seit . einigen 
Jahren im Kensington-Muiseum ' in .• einer speciellen Abtheilung eine 
aus 232 Exemplar en zusammengestellte Sammlung musikalischer In- 
strumente der verschiedensten Zeitalter und Nationen , die als der 
Anfang eines mustergiltigen Institutes zu betrachten ist Wenn das- 
selbe auch -zunachst nur in Hinblick auf die praktisehe und gewerb- 
liche Sei»te gegrijndet wurde, so ist dieselbe doch durch Kenntniss, 
Passion und Ruhrigkeit des derzeitigen Kustos, des HerrnKarl Engel, 
in einer Weise erweitert worden, dass sie schon jetzt als nachahmungs- 
werth erscheinen kann. Durch jetzt noch fortdauernde Ankaufe.werth- > 
voller und nothwendiger Exemplare diirfte diese Sammlung bald eine 
gewisse Vollstandigkeit erreichen und wird wohl mit der Zeit das 
bedeutendjste derartige Institut werden. _ 

Unwillkuhrlich tritt aber auch die Frage heran, ob es nicht auch 
in Deutschland moglich sein aollte, eine gleicbe Sammlung zu griin- 
den, da nicht wenige Exemplare des Kensington-Museums deutschen 
Ursprungs sind, , . , _ \ • 

Sicher diirfte die Frage des: „ob" mit Ja! zu beantworten sein, 
denn einzelne. Anflnge sind schon vorhanden, nur reprasenfiren 
diese Anfange wieder den leidigen Charakter der Zersplitterung. • 

Das: , r Wie" ein solches Institut zu griinden , dUrfte vielleicht 
dadurch, zunachst einem. yorlaufigeo Ziele naher gebracht ■ wenjen, 
dass die Mitglieder der Qeaellschaft fiir Musikforschung , die an den 
verschiedensteu Orten Deutschlands ihren Wohnsitz haben, zunachst 
bereitwillig erkl&ren, in diesem Sinne zu handeln und sich davon. 
Kenntniss 'zu verschaffen sucheri , was in ihrer nachsten Umgebung 
in.stadtisohen, staatlichen oder privaten Sammlungen , Archiven ,etci 
theils ;gesammelt, theils vereinzelt sich vorfindet und mit dem der- 
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zeitigen Eigenthiimer oder Verwalter wenigstens in eine sblche Ver- 
bindung zu kommen trachten, dass vorlaufig ein anderweiter Verkauf 
nicht stattfinde. In diesen Blattern konnten dann die eingefciteten 
Resultate , die Art und Anzahl der Instrumente , ihr Alter und was 
Sonet noch nothig, veroffentlicht werden , so dass zunRchst das dis- 
ponibele und der Erwerbung werthe Material sich feststelleu Hesse. 

Die geehrte Redaktion der Monatshefte gestattet gewitos den 
officiellen Verkehr seiner Mitglieder auf diescm Wege und zu diesem 
Zwecke. 

Gewiss wiirde sich fast in alien nennenswerthen Stadten, firal- 
lichen Schlossern , alten Kirchen etc. noch manches llngst aus der 
Praxis verschwundene Originalinstrument auffinden lassen , was zur 
Vervollstandigung und Bereicherung einer derartigen Sammlung von 
bedeutendem Werth sein wiirde. 

Ich erinnere nur an ein einziges Beispiel; wre vie! Miihe hat es 
bis jetzt dem Forscher gekostet, die einzige Thatsache feslztistellen : 
wer in Wahrheit die Hammermechanik tin seres heutigen Pianofortes 
erfunden hat und wann dieselbe eingefuhrt word en 1st. 

Hatten wir in Europa nur eine einzige Sammlung, in we! c her 
z. B. ein Instrument vorhanden ware von Christophali, ein zweites 
von Silbermann , ein drittes von Friederici oder einern andern Zeit- 
genossen, der in dieser Gattung arbeitete, so wiirden alle beziigliehen 
Streitfragen lange und unzweifelhaft gelost sein. So aber tritf diese 
Frage imraer wieder hervor und wird nicht friiher urtzweifelhaft zu 
losen sein, bis Original neben Original gestellt werdeii kann. Sind 
dergleichen Fragen nicht anregend und von Einfluss auf die kunst- 
gewerbliche Thatigkeit? — davon gifebt es aber noch mehrere als 
dlese eine. 

Eine Verstandigung mit derzeitigen Beskzem oder betreffenden 
Verwaltungsbehorden diirfte nicht umnoglich erscheinen, zumal wenn 
bei seltenen Stiicken in Vordergrund gestellt wiirde, dass die wun- 
schenswerthen Exemplar© so lange nur gegen Kevers aufgenornnien 
werden sollten , als der derzeitige Eigenthiiiner sich Von denselben 
nicht ganzlich trennen kann oder will 

Das zu begriindende Institut wiirde auf dle§€ Wcise wohl kautn 
mit zu grossen Opfern bclastet werden, da auch in England in glei- 
cher Art offers Derartiges ins Werk gesetzt wurde ; allerdihgs dann 
auch meist mit der dieser Nation eigenen Grossarfigkeit der Mittel, 
wovon wir in Deutschland wohl ganz absehen misstcn. ' * 

Noch scheint es hierzu nicht zu spat, jedoch aber die hochste 
Zeit zu sein, dam it nicht durch Vandalismus und Unwissenheit mar- 
ches nothwendige, seltene und werth voile Exemplar vernichtet oder 
wenigstens der deutschen Heimath entfiihrt wurde. ' 

Die Mittel zum Erwerb und zur Erhaitung etc. liessen sioh vidl- 
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leicht durch freiwillige Beitrage , Concerte, Lotterien, sowie nicht 
minder durch Unterstiitzung der Reichsbehorde oder durch Beihilfe 
von Kunst- und Gewerbsinstituten aufbringen. 

Ein vorlaufij " kal wars vielleicht in irgend einer Stait von 
den Behorden interimistisch zu erhalten. . Nur miisste hierin so rasch 
wie moglich etwas geschehen and mil einem Anfange , wenn auch 
nur im Kleinen , nach irgend einem beitimmten Plane vorgegangen 
werden. 

Eine Verbindung mit den verschiedenen Alterthumsvereinen von 
alien Orten mochte einer der weiteren Schritte sein, urn zumal von 
den Vorstanden und Mitgliedern dieser Vereine durch Rath und That 
Hilfe zu erbittcn und diese zu ersuchen, die Bemiihungen einzelner 
Mitglieder unserer Gesellschaft nutzbringend zu fordern. 

Jeder Geschichtsfreund wird einsehen , dass das vom Verfasser 
angeregte Unternehmen als von belehrender Folge fir weitere Kreise 
zu betrachten ist und unmitteibar in das kiinstlerische und gewerb- 
liche Leben der Gegenwart tief eingreift. Wir wiirden eine schwere 
Schuld auf uns laden und die Nachwelt uns bitter anklagen , wenn 
wir trots besserer Einsicht und Wissen dennoch verabsaumten , hier 
werkthatig Hand anzulegen. 

Schon im Anfange dieses Aufsatzes wies ich auf das Kensington- 
Museum in London hin, das sein Entstehen der ersten internationalen 
Industrieausstellung im Jahre 1851 zu London verdankt. Gegenwartig 
hat sich dieses Museum zum Hauptquartier der Behorde fur Wissen- 
schaft und Kunst (Departement of Science and Art) ausgestattet und 
verfolgt den Zweck: Wissenschaft und Kunst namentlich mit Bezug 
mi die Gegenwart zu fordern. 

In dieser Richtu ig, sollte man meinen , konnte auch in unserm 
geeinigten Vaterlande etwas Verwandtes geschaffen werden. 

Die Ueberschusse jener 1851 Ausstellung gaben den ersten Grund- 
stock ab, durch welcbe das Kensington-Museum entstand. In dem 
Gebaude dortselbst befindet sich: 

' 1. eine Fortbildungsschule fir Handwerker, 2. eine Kunstbiblio- 
ihek und 3. das Museum angewandter Kiinste. 

In letzter Abtheilung haben wir in der ostlichen Halfte neben 
WafFen , Riistungen und Gypsabgiissen jene werthvolle Sammlung 
musikalischer Instrumente zu suchen , von der Eingangs gesprochen 
wurde. 

Unter der Oberleitung von Karl Engel hat diese Sammlung eine 
musterhafte Anordnung gefunden. Ein beschreibender, 82 Seiten 
jinfassender Katalog mit 18 im Text zur Erlauterung nothwendigen 
FJolzschnitten dient als belehrender Wegweiser durch die hellen und 
reundlichen Raume, in welchen die in gutem und brauchbarem Zu- 
jtande befindlichen Instrumente aufgestellt sxnd. 
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Die Anordnuog ist folgende : 
I. 83 Exemplare moderner Instrumente afrikaniseher Volker. 
II. 11 Exemplare dergleichen asiatischer. 

III. 6 Exemplare dergleichen kaukasischer. 

IV. 15 Exemplare dergleichen tiirkischer. 

V. 11 Exemplare dergleichen rumanisoher. 

VI. 59 Exemplare alteuropaiacher Instrumente. 

VII. 18 verschiedene Exemplare, die Privatbesitzern angehoren , die 

nur gegen Itevers ausgestellt sind. 
VIII. 60 Exemplare, die augeblich Privateigenthum des Hern Karl 
Eneel sind und von den verschiedensten Vdlkern und Zeit- 
. altern entstammen. 

Aus dieser Sammlung sind bis jetzt 45 Exemplare herausgehoben, 
die in getr,euer und guter photographischer Originalaufnahme auf 20 
Blattern im Handel verkauflieh und zuganglich sind , so dass man 
auch hieraus ersehen kann, wie ruhrig die Oberleitung dieser Anstalt 
sich verhalt und auch den gescbaftlichen Tbeil haudhabt. 

Bei dieser Gelegenheit will ich nicht unterlassen , auf eine ver- 
kaufliche Sammlung hinzuweisen , welche verschiedene musikalische 
Instrumente enthalt, welche schon Karl Bank im „Dresdner Journal'* 
im Monat September beschreibt und deren Werth mil Recht hervor- 
hebt, indem diese Sammlung im Ganzen 121 Instrumente umfasst, 
namlich: 37 Streichinstrumente, 20 andere Saiteninstrumente, 45 Holz- 
blasinstrumente, 11 Spinette, 4 Orgeln und 1 altagyptisches Sistrum. 

Ein genauee Verzeichniss dieser aus der venezianischen Familie 
der Contarini stam.menden Sammlung ist buchhandlerisch durch 
H. F. und M. Munster Librai Editori in Venedig zu beziehen und 
nahere Auskunft durch diese Fiona, sowie von ■ Camilo Sorenzo, Be- 
amter in der k. Markusbibliothek in Venedig, gefalligst zu erhalten. 

Mochten diese Hinweise und Mahnungen nicht unbeaohtet vor- 
iibergehen, damit unserm deutschen Valerian de, zunachst das erhalten 
bleibt, was es an werthvollen Exemplaren von musikalischen Instru- 
menten zur Zeit noch sein eigen nennt Moge der Anfang einer 
Abtheilung zu einem kulturhistorischen Museum in Wirklichkeit er- 
stehen , dabei aber nicht zu einer blossen Raritatenkaminer , wie wir 
deren haben, sich ausbilden » sondern die wahre Bedeutung und den 
eigentlichen Werth darin finden : Musteranstalt fir die kunstgeschicht- 
liche und kunstgewerbliche Gegenwart zu sein. 

*• Wiirde es nicht geradezu ehae Schmach genannt werden,. wenn 
Deutschland in spaterer Zeit nicht einmal mehr die Organs aufzu- 
welsen hatte, durch welche die nur der deutschen Nation ^ugehorige 
Instrumentalmuaik zur praktischen Ausfuhrung gelangte? 

Schon ist es nahezu dahin gekommen und wiirde bald auffalliger 
hervortreten , wenn die Umgestaltungen , Erweiterungen , Ver- 
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besserungen etc. im Baue musikalischer Instrumente niit gleicheo 
Riesenschritten vor warts geht, wie dies seit dem Ende des vorigen 
Jahrhunderts gesohehen ist. 

Anderseits wurde durch die Griindung eines deutschen Instrumen- 
ten-Museums dem Unverstande begegnet werden , dass ferner nicht 
mehr wie zeither bei furstlichen Kapellen und ahnlichen Instituten 
die ausser Gebrauch gesetzten musikalischen Instrumente, die aus 
furstlichen etc. Mitteln beschafft wurden, verschleudert oder der Zer- 
storung anheim gegeben wurden ; kiinftig konnten durch hoheren 
Befehl interessante Stiicke besagtem Museum zugewiesen werden. 

Wir Deutschen sind mit Recht stolz auf unsere Instrumentalmuik, 
die uns seit J. S. Bach in dieser Musikgattung durch eine grosse 
Reihe epochemachender Meister in der ganzen civilisirten Welt den 
ersten Platz gesichert hat; aber den Organen, welchen unsere Genies 
das grosse Reich der Ideen in der Ton welt, das herrliche Kolorit der 
Klangwirkungen ablauschten, diese unscheinbaren Trager ihrer Geistes- 
blitze, widmen wir nicht die mindeste Pflege, Pietat und Riicksicht. 

Darum werkthatig angegriffen , urn gut zu machen , was unsere 
Vorfahren verschuldeten , zunachst einig im Wollen , klar im Sollen, 
fest im Vollbringen, iajnn wird das Sammein und Erhalten aller bis 
jetzt noch disponiblen Ueberreste friiherer Jahrhunderte und deren 
Auslaufer nicht zu den Unmoglichkeiten gehoren. 

Wir wiinschen herzlich, dass auch von anderer Scite diese Frage 
der Diskussion unterzogen werde, damit es recht bald mit den ersten 
Schritten auf diesem Gebiete vorwarts gehe. 

Vielleicht entschliesst sich danii im Interesse der kunstgeschicht- 
lichen Forschung irgend eine hochgestellte, fiirstliche Persdnlichkeit, 
wie dies fiir andere Zweige vor kurzem der Grossherzog von Weimar 
gethan , eine Kommission zu ernennen, welche aus kunstsinnigen 
Mannern in alien Theileu des Landes gebildet, die Aufgabe hat, mit 
moglich8ter Sorgfaltigkeit alle in offentlichem oder Privatbesitz be- 
findlichen musikalischen Instrumente zu ermitteln , dariiber Bericht 
abzustatten. und_ so ein fiir den Kunstforscher ubersichtliches Ver- 
zeichniss herzustellen. 

Sollte nicht auch die kommende Wiener Ausstellung geeignet 
sein, zunachst ein Mai das verschiedene Material an einem Orte zu- 
sammen zu fiihren und so eine Uebersicht iiber dasselbe zu gewinnen. 
Grade Wien bote in der Instrumentcnsammlung des Musikvereins, ' der 
Ambraser-Sammlung etc., nicht minder in der schon als Ausstellungs- 
projekt ins Auge gefassten Vereinigung der erreichbar besten alt- 
italienischen Originalexemplare von Violinen, einen ganz vorzliglichen 
Kern, an welchen sich das Pianoforte als derzeit nachst wichtiges 
Kepst- und Gewerbe-Objekt in seiner historischen Ausgestaltung 
anscMiosten konnte und hier mehr Sinn erhalten wiirde, als das ver- 
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einzelte Exemplar eimm alten Pianoforte auf der diesjahrigen Kopen- 
bagener AussteJlung. 

Sollten diese Vorschlage nicht lebensfahig sein?! 

Frifetl Handelt! 



Mmmstmm. 

Le Bibliographe musical paraissant tous les deux inois avec le 
concours d'une reunion d'artlstes et d^rudits. Premiere anucSe. 
Paris, libraire musicale ancienne et moderne Pettier de Lalaine, 
£diteur 1872 (1 15 rue de Provence). 8*. 6 Nummern. Preis 

i Thlr. 10 Sgr. 

Der sehr beBtecbende Titel, der fast glauben maoht , dass sich in Frankreich eine 
der deutscheu abnlicbe Gesellscbaft fir Musikforscbung gebildet hat , wie auch won 
einigen deutschen Blattern falscblich bericbtet wurde, lost sicb bei naberer Pru'ung der 
wenig umfangreicbeu, mit inhaltsleerei Blattern reichlieh auageetatteten 6 Nrn. in eine 
Buchb&ndler-Spekulation auf. Anstait iasi andere Antiquariate ihre Kataloge gratis 
verienden , Hsst siob Herr Pottier de Lalaine , mater dem Deckmantel eines gelebrten 
Ausbangescbildes, seine ferlags- and Antiquar-Anzeigen theuer besahlen. Die Vorrede, 
gezeichnet P. D. L., also wieder der Herr Verleger nnd Antiquar, snoot an Bchwulatig- 
keit und scbeinbarer Gelehrsamkeit ihres Gleicben. Nebcnbei wird mil politischem Jammer 
koquetirt und den Herrn Abonnenten vcrsprocben , dass si© beim Ankaufe der ange- 
zeigten Werke ganz besonders beriicksicbtigt werden solkn. Ausser 4 Seiten Titel. 
A bonne men ts- Bedingungen , Verzeichnias der Mitarbeiter (unter denen siob die hcrror- 
ragendsten Manner der Tonkunst befinden. wie M. Felix Cle*ment, Leclercq , Micbelant, 
Poisot, Pougin, Tboinan, Wckerlin u. a.) und mindestens 4 Seiten Ton allerlei Annonoen, 
sind in jedem Het'te 6 — 8 Seiten der sogenannten Wissenschaft gewidmet, die aber nur 
aus Reoensionen ton neuen Werken, meist im Verlage des Herrn Unternehmers, bestehen 
und unter anderen sich aueb eine ibtr „les noma des Oiseaux" and iiber eine franzo- 
sisohe Psalmen-Uebersetzung, ein Manuscript des angeblicb XIV. Jahrbunderts, natiirlicb 
im Besitze des Herrn Unternehmers , befinden. Wie eine Abbandlung tier die Vdgel 
sieh unter die musikaliscbe Literatur verlaufen kann, wird sieh wahrscbeinliob daraus 
erklaren, dass einige derselben Singvogel sind. Der ubrige Raum jeder Nummer ist mit 
Verzeidtnissen alterer und neuer Musikwerke, mit Angabe recht netter Preise, ausgefullt, 
und das uennt man in Paris eine Zeitschrift , die Ton einer Gesellschaft worn Kiingtlern 
und Gelehrten herausgegeben wird I 

La inusique aux Pays - Bas avant le XIX e siecle. Documents in^dits 
et annoys. Compositeurs, virtuoses, tb(5oriciens, luthiers; operas, 
motets , airs nationaux, academies, maitrises, livres, portraits etc. 
Avec planches de musique et table alphabeYique, par Edmond ¥11 
der Straeten. Tome deuxieme. Bruxelles, G.-A. van Trigt, 
Editeur- libraire. 1872. 8®. Xll und 424 mit 12 Tafeln. 

Der erst© Band erscbien 1867 und ist wobl fur Deutscbiand spurlos roruber ge- 
gangen. if eines Wissens bracbte nur die Neue berliner Musikzeitung eine Kritik, in 
der unter anderem dem Herrn Verfasser rorgehalten wurde , dass er aus Bifer , F6tis 
seiii Druckfehler und Irrthumer yonubalten, selbst den Febler beging, den latinisirten 
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Namen Pales trina, in Praenestinus, fur einen F6tis unbekannten Komponisten hin- 
ittsteitem. Der Torliegende Band lit ohne Zweifei bedeutender, reichhaltiger and bringt 
besonders ein ganz enormes Material an biographischem und bibliographischem Material, 
so dais es fur den musikalischei " " ~ " ntbehrliehei Naehschlagewerk 

fit. Das ' ganze Wmk besteht eigentiich nur mm Notton, und besitit Herr ran der 
Straeten eine bewundernswerthe Gewandtheit , ein Biniel Notizen ia einem Onnn 
in verarbeiten , so dass der Leser den Sammelfleisa und das immerhin 
Troekene Ton Mograpl " ----- gf^^^j^ Notizen nebst Abdruoken Ton Akten- 

stfioken gar aicht empflndet, sondern fiber eine Beibe Ton Thatsaeben hinweggefuhrt 
wird mod, gelockt dureh immer neue Dokumente , nit lit )arstellung folgt. 

Herr Tan der Straeten weieht so Tollig Ton anderen Sohriftstellern in der Art seiner 
Darstellung ab , dass wir sit mis gmni originell bezeichnen mtissen. Das Buob besteht 
aus* 9 Absohnitten , Ton denen ein jeder einen herrorrageuden Tonkuostler alterer Zeit 
all TJeberschrift trfigl. Wir Deutscben wurden uns streng an die Ueberscbrift halten. 
Herr Tan der Straeten dagegen Tereinigt so Vieles und oft ganz Heterogenes in dem 
einen Abschnitte, dass er schliesslich ganz wo anders endet , lis er begonnen 1st, ohne 
dass man ihm den Vorwurf machen kSnnte , dass er seinen Oegenstand vernachlassigt 
hat. Seine Mappe 1st eben so toll, dass er Ueberfulle an Stoff hat, und wie aus einem 
Fiillhorn queilen die Notizen terror und Tereinigen sich unter seiner Feder zu einem 
Ganzen. 1 1$ eng gedruckte Seiten fUUen den Index und geben ein sprechendes Zeugniss 
von der Masse des Stofres. Unsere deutschen Musikgelehrten kdnnen si oh den Index, 
nebenbei bemerkt, zum Muster dienen lasaen und daran lernen, wie wiohtig und werth- 
toII ein Index einem geschichtlichen Werke igt. Wer A m b r o s Geschichte der Musik 
in die Mini nimmt, kann ilcli, ale Lektiire bchandelt , daran recht erbauen , doch als 
Nachschlagcwerk kann er sie erst dann verwerthen ,-%j*enn er sich selbst einen Index 
angefertigt hat. Ebenso ergeht es der Chrysander'schen Handel- Biographic, Wacker- 
nagel's Bibliographic des deutschen Kirchcnliedes , Daring's Geschichte der MuBik in 
Preussen, Mettenleiter's beiden Musikgeschichten Ton Kegensburg und der Oberpfala und 
manchem anderen deutschen Werke. . Die geruhmte GrUndliehkeit der- Deutschen findet 
noch immer in praktischen Dingen sehr oil ihre baldige Grenze. — Herr van der Straeten 
wird u " 1 * missTerstehen , wenn wir ihn darauf aufmerksam machen , dass auch er 
Ton der franzosischen Unsitte ergriffen ist, deutsche Namen zu Terdreheii. Man lollte 
dies beBonders bei einem so gelehrten und strengen Richter, wie der Herr Ver- 
fasser ist, nicht erwarten. Uns«r Am bros z. B. heisst stets Ambroes und das 
(MB. als Quellenwerk sich wenig cignende) Universal-Lexikon der Tonknnst von Schilling 
ist nie von Schiller verfasst worden. Der Name Schiller hat bei uns Deutschen einen 
zu guten King, als dass wir ihn ungeahnt missbrauchen lassen diirften. 
HASSLER, Joan Leo. Seleotlo modoruin ab . . . composltorum, 
■ continens raodos IV, V, VI, VII, VIII et IX vocibus concinen- 
dos. Collegit et edi curavit Franciscus Commer. Tomus I. 
Berlini apud T. Trautwein (M. Bahn). Mit dem Vortitel M u 8 i c a 
sacra,-Toiirus XIII. in Fol. IV u. 100 Seiten. Preis 5 Thlr. 
• Zwanzig lateirtische Gesange : sieben zu 4 Sthnmen, viere zu 5 Stimmen, ebensoviel 
in 6 Stimmen , einer zu 7 Stimmen , viere zu 8 und einer zu 9 Stimmen bilden den 
ersten Band, dem hoffentlich der zweite bald naohfolgen wird. Der hochTerdiente Her- 
ansgeber altklassiseher Gesangswerke setzt seinen Bestrebnngen damit die Krone auf, 
dass er too seinexn rrtiheren Verfabren absteht und, statt die Tersehiedenartigsten Kom- 
ponisten in einen Band im vereinen, einem Meister allein mehrere Bande weiht. Nioht 
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nor, dans man daduroh Gelegenheit erhalt, den Meiater you allan Seiten aus kenaeu in 
lernen and die wieMigsto Gruadlage mr Biographie daaaelben ftlfift wiri, aoadern 
es ist dadurch ein praktiaohes Vorbild bei Herauagabe alter Werke gegeban, welches 
hoffentlich auch Anderen sum Mutter . dienen und si© beatixnmen wiri, endlioh • worn dera 
dilettantenhaften Yexfabren abszutehen, ihre Ausgaben mit Koathappeben auzsuatatUn. 

Was nun die Ausgabe aeltat betriift, so ist der Herr Herausgeber bei zeinen fruheren . 
Ansichten : die . Bchlus Etequemlichkeit m andern , stehen geblieben. Wir 

wollea den alten Streit nicht wieder aufw" . . " **" * wttuaoht, data dann 
die Aenderun ~ ireit vorgenommen worden ware, dais uniere 

heutigen DHettanten das Werk bequem lesen konnten. Dock die Gewohsheit iat eine zu 
starke Kette, als daas sie so Iciobt m durcbbrechen ware. Die Gaaange selbst aind aua 
den OanHones Macrae (Can tiones no?ae, wie in der Yorrede Seite II steht, giebt aa 
nicbt) von 1591 , 1597 oder 1607 und aus den Sacri ameentug worn 1601 entnommen. 
Eine genaue Angabe iiber jedem Geaange, aus weicbem der beiden Werke and weleber 
Ausgabe der Gesang spmrtirt Ist, ware gewiss eine verdienatliche Zugaba geweaen, und 
wir erlauben uns die Bitte an den Herrn Herausgeber su stellen, dies bei dem aachatan 
Bande in Erwagung ziehen zu wollen. 18 von den veroffenttiohten Geaangea erooheinen 
bier mm ersten Male in Partitur, wahrend No. I , n Verbum earo factum est, 6 ¥©«.**» 
bereits von Franz Witt veroffentlicht ist und No. 18, ,JPa4er nosier, 8 yoc/% im 
Rochlitz und Becker sicb befindet Die Attswahl repraaentirt . Haaaler in aaiaer 
ganzen Grosee und Erhabenheit. Beaonders die' vielstimmigen Gea&dge geben daa be- 
redteste Zeugniss von der bohen Begabung Haaslers and die beste ErU&rung der Yer- 
ehrung, die ihm seine Zeitgenossen spendeten ; wenn die lets te re ibm auch nicbt in. dem 
Maaase zu Theil wurde, sis sio ein Lassus und Falestrina empfing , so Uug daau 
jedenfalls sein kurzes Leben und seine wenig hervorragende Stellung in DeuUcbland bei. 
Jemebr von Haasler'z Werken ans Tageslicht gczogen werden , destomehr tritt da- fits 
iirfniss hervor , alle Werke zu besitiem, da eine Auswabl immer von dem Gesohmacke 
des Einzelnen abbingt und dieser jenem Gesange , ein anderer dieaem den Vorzug er- 
theilt. Nur durcb die Wiedergabe eines vollstandigeft Werkea konnen wir das Bedurf- 
nias der Geachichtsforschung bofriedigt fiiblen. Immerbin ist dieaer Beginn mit Dank 
anzunebmen und die Zeit wird wohl das Uebrige bringen. 



Mittheilungen. 

$ JoacKimui a Burck. In den 41 Liedlein „vom heiligen Ebstande 4 ' (liul- 
hausen 1596 bei Hantzsch) befindet sicb iinter Nr. 6 aucb ein Hocbzeitslied , was sich 
der Meister auf seine eigene Hochzeit komponirt bat. Es iat uberachrieben : „D. Joohimi 
4 Burck, Muaici & Senatoris Malhus. cum Anna virgin. Ilia Christoph. Fabri, Senatoris 
Mulb. 2. Decemb. An. 1583.'* (Text : Es ist nocb wie vor seiten, iu 4 Stiin.) W arum 
sich hier Burck den Titel eines Senators beilegt, wahrend er. sicb sunt nur t ,MusicuB 
et civia MulhuB. u nennt, ist mir nicbt erklarlieh. Gewisa ist es aber, dasa dies nur 
der bekannte Komponist und Herausgeber deaselben aein kann. Bnrck war damals 
scbon 42 Jahre alt und war dies bereits seine zweite Yerehlicbnug , . wie aus dera Text 
der 3. Sttophe hervorgeht: Ja wenn es aucb so kommet, | Dass Gott naoh aeinem Wol- 
gefalln, | Das Weib dem Mann© nimmet, J Kan er den Sehaden aucb bezaln, | Mit einem 
andern Weib, | etc. 

In den 40 Liedern vom beiligen Ebeatande (Miilhauaea 15#5 Hantzaoh) von Bur ok 
befinden sioh folgende Hochzeitslieder, die uns mit tjpipii alten Maaiksrn bekaant 
machen : , . •• . . • ..... , 
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Job. Heinrfch von Ssndershansen , Organist su Arnstadt , mit j. Anna Schlensserin, 

1 Jul, Anno 1578 (Lied Nr. 2). 
David Wiekerf tat, Organist in Ordruff, mit Jungfraw Walpurg Geben, den 4. Febr. 

hn 1578. Jaitre (Lied Nr.- 32). 

S( ' nor Heinrich Abel's drittem Theil musikalischer Blumen, bestehend in 
AHemanden, Correnten etc. (Franckfurt a'M. 1877. fol.) sind folgende Musiker, die wenig 
bekannt sind, genannt: 

Stepban Rinck, hoebffirstl. Sfichsiacher Musicus zu Merseburg. 

Jot r , des hochwtirdigen Thum Capitels besfallter Musicus 

r* ^-'Mesheira. 

Andreas K n i 1 1 e r , beriihmter und bestallter Organist zu St. Georgi nnd Jaoobi zu 
Hannover. 

Ni c olaus Adam Strunck, bocbfUrstl. Braunschwg. Liiiebmrg. wolverordneter Cam- 

■ mer-Musicus und Canon icus zu Einbeck. 
J obann Georg Gumprecbt, wolverordneter Cantor und Director Cbori Musici zu 
Hannover. 

Bruit Abel, der kaiserl. freien Reichs-Stadt Bremen bestalter Musicus m Bremen. 
Ferdinand S ch Sf er , berfibroter Musicus (wabrsebeinlich su Hannover). 

Jjt Die kgl. Bibliothek der Akademie zu Upsala in Scbweden. Da es nur Wenigen 
bekannt sein wird , dass bereits im Jabre 1814 der vollatandige Ratal og obiger Biblio- 
thek liter dem Titel : Catalogus | librorum impressoram | bibliotbecae | regiae Academiae 
Upsaliensis. | Upsaliae | excudebat Stenhammer et Palmblad MDCCCXIV. | in 4°. er- 
schienen ist und die musikalische Abtbeilung sicb Seite 101 1 - 1040 befindet, so sei 
bierrait die Aufmerksamkeit der Bibliographcn auf denselben yon Neuem gelenkt. Die 
Mnsik * Sammlung bestebt nur aus praktiscben Musikwerken und zwar aue 191 Druck- 
werken des 16. Jahrbnnderts in Stimmbficbern, darunter sich sehr seltene Werke be- 
linden, aus 198 Werken des 17. nnd 120 Werken des 18. Jabrfa under ts. Der jetaige 
Bibliothekar ist Herr C. G. Styffe. 

Jjt Die kgl. Bibliothek in Berlin ist neuerdings in den Besits Ton G starken B&nden 
(in querfol.) ungedruckte Lieder und Gesange mit Klavier- und Orobester - Begleitung 
von Frani Sch ub e rt gelangt , die nacb der Sammlung von Witteeeck - Spaun kopirt 
sind. For den Historiker ist diese Sammlung beaonders dadurcb ton grossera Werthe, 
da fiber vielen Kompositionen das Datum der Abfassung verzeiebnet ist. 

4 In Heft 10 und 11 des Neuen Anseigers fUr Bibliographic und Bibliotbekswissen- 
scbaft, berausgegeben von Dr. J. Petzholdt, befindet sicb ein sehr wcrthvoller Artikel 
fir Bibliograpben, betitelt : Zur bibliographiscben Manipulation. £s werden dort nicbt 
nur Ratbscblage gegeben, wie und in welcber Weise Titel wiedenugeben sind , sondern 
aucb an Beispielen erwieaen, in wie mangelbafter "Weise dieses Facb bis jetzt noch be- 
trieben vrird. So sehr wir mit den Ansicbten des Herrn VerfasBers ubereinstimmen, se 
moebten wir uns docb in einem Punkte eine Maine Einwendung erlauben. Der Herr 
Verfasser verwrrft nSmlieh das Voransetzen des Vor- nnd Znnamens des Autors an die 
Spitce des Titels nnd meint, dass der Znname hierbei vollstandig gentige nnd im Wort- 
laute des Titels dann der Vor- nnd Zunarae getreu naob dem Origin ale wiedergegeben 
werden Hums. Wir warden uns dem Vorsehlage , sebon der Ktirze halber , gern an- 
seblieBsen * wenn nieht die Mehrsahl der Autotnamen von mehr lis Einem getragen 
wfifde und steis erne Untersnebnng vorher stattfinden misste, oh der Znname allein ge- 
■•fft, trm- den Alitor to erkemien. Aus diesem Grande M es wohl vommeheu, den Zu- 
namen voranwstellen , darinf sammtliehe Yornamen in Ktammer an setsen and dann 
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die Namen Wortlaoie des Titels antweder mit den Anfaagsbuchs taken oder mit 

einigen Funkten aniittelgen. 

$ Mozart's Musik su 4§m Ballet: lt Le§ petita rieni" von Jmm Ctotrgt NoTerre 
in Paris verfasst , isf in - der Bibliothek der Oper in Paris ron Herrn Victor Wilder 
wieder aufgefunden worden , nacbdem dieselbe von alien Seiten als verloren* ansgtgeben 
wnrde. Der gltiokliche Finder bericbtet nun in der Pariser Muaikxeitnng f ,L« Menestrel" 
(Nr. 52) in ein< * »ltei langen Artikel, iiberschrieben „ Mozart a Paris en 1778 
nne partition inedite" die am - Jabn bekannten Thatsachen fiber den Aufenthalt Mosart'a 
in Paris und dessen Scbre "~ . " ien Vater in Betreff des Ballets (9. Juli 1778). 
Aus dem Briefe selbst wissen wir, dass inr ein Theil der Musik Ton Mozart 1st and 
das Uebrige aus „miserabeln fransdsiscben Ariel" besteht. Die aufgefundene Partitur 
besteht aus einer Otiverture von 106 Takten und aus 20 Tanzen. Die ersten sechs 
Nummern scheinen nacb oberflachlicher Beurtbeilung die miserabeln franzoaischen Arien 
zu sein (Nr. 2 ist das Lied Heinrieb's IV. „Charmante Gabrielle), wahrend die iibrigen 
Satze (ausgenommen Nr. 10 und 17) breit ausgefiihrt aind, doch eiaen gang verschiedeneu 
Stil verratben. 

# Mozart's Don Juan liegt uns in einer neuen Auagabe im Klavieraussuge vor, 
berausgegeben von Franz W fillner und Franz Qrandaur (Munchen , Theodor 
Ackermann) in bocb 4°. Die Textiibersetzung von Grandaur ist bereita 1871 erscbienen 
und zeichuet sicb durcb eine poetiscbe Wiedergabe des Originals aus. Obne die dem 
Publikum liebgewordeoen Schlagworte zu negiren , ausser der bekannten Champagner- 
Arie, strebt der Uebersetzer ttberall nach edlem Ausdrucke. Der Klavierauszug ist naeh 
den beiden Partituren von Gugler und Rietz angefertigt und kann Ansprueh erheben 
auf eine wisseoschaftlicbe Bearbeitung. Jedem Musikkenner ist dieser KlavieranBsng 
als ein Ersatz fur die immerhin theuren Partitur - Ausgaben zu empfeblen. 

$ Cousse mak er, Edm. de: Oeuvres completes du Trouvere Adam de la 
Hale (Poesies et Musique), Fubli6es sous les auspices de la Society des Sciences, des 
lettres et des Arts de Lille par . . . Paris 1872 A. Durand et Pedone Xjauriel. 
gr. 8°. 15 fr. 

sfs Matthieu de Monter : Louis Lambillote et ses frfcres , etude biograpbique et 
critique. Paris, Regis Buffet 1871. 12°. 232 pp. 

sfs Anzeiger fiir Eunde der deutschen Vorzeit, Organ des germanischen Mtseumt. 
Nr. 9, 10 und 1 1. A el teste Druckerzeugnisse im gerroaniacbeu Museum, nit Abbildg. von 
A. Essen wein. Zur Geschicbte der Stadt Hof im Yoigtlande. Wagenbnzgen dfi 16. 
Jahrb. von Wlf dinger, Hugo genannt der Prim as von Orleans Ton W. Watte nbach. 
Zum Postwesen von Lochner. Beitrage zur Gescbicbte der Holzschneidekunat. Zu 
Jobannes Klenkok. — Edicta ludicra v. Wattenbacb. Zur Kunde des Schriftwesens 
im Mittelalter v. Gall Morel. Abrweiler'scbe Urkunden v. Dr. Euler. Eine venetia- 
nische Urkunde im Archiv des germ. Mas. Narrenleihen, Kammergescbiehtliches Urtbeil 
gegen Ruprecbt von Cuilenburg. 1346. Alte Sprucbe. Chxonik und Nachricbten. 

3§! A. Asber & Co. a Berlin. Nr. 11, Unter den Linden. Lon<h*s: 13. Bedford 
Street, (Movent Garden. CIIL Catalogue de livres rares et curieux faisant partie 
de la libraire ete. 1 - 

Der Katalog ist mit grosser Sorgfalt und bibliographischer Kenntmss verfasst und 
weist von Nr. 261 bis 449 eine Retbe meist sebr seltener Musikdcuoke aus dem 16, u. 
17. Jabrb. auf. Leider sind die praktiseben Musikwerke fast durchweg iukomplet, war- 
den aber dennocb dem Biichersammler von Wertb sein, da er dadureh Gelagpnbeit hat, 
seine Bibliothek zu vervollstandigen. Besonders su erwahuen ware der ^Spiegel der 
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Orgelmaoher" Ton Arnolt Schlick fir 120 Thlr., „Parthenia" von Byri f Bull und 
Gibbons fur 12 Thlr. aid einige selteae spanische Werke. Der Kitalog itt durch 
jede Buch- and Masikhandlnng f ** " ' en. 

3|5 AU Mitglied 1st eingetreten Herr Carl Fr. Harvea g in Frankfurt a/M. 
Qnittang uber erbaltene Beitrlge von 2 Thlr. fir 1878 von den Herren Freiherr von 
Mettiigk, Petrus Altwirtb, Bmrg Vierling , C. >ohl nnd C. F. Harveng (fir 1872). 

Zur Abwehr and AmfHImmg. 
Herr Joie""**" * ' " * „Allgemeinen musikalischen Zeitung" Br. 48 
einen Artikel gegen mich veroffentlicht in Betreff meiner Th&tigkeit bei der Publi- 
kation Slterer praktisoher und the o reti s cher Musikwerke, der mit einer 
Dreiatigkeit Unwahrheiten und Verdrebungen von Thatsachen anfstellt, dass ion mich 
veranlasst sah , den Verfasser desselben aufzufordern , entweder dieselben zu widerrufen 
oder einer gerichtlichen Klage gewartig zu sein. Da dies eine geraume Zeit in An- 
spruoh neb men konnte nnd der Artikel darauf gerichtet lit, dass sieh entwicketnde Unter- 
nehmen im Keime zu ersticken — denn meine Person ist nur als ausserer Vorwand 
genommen — so halte ich es fir meine Pflicht und im Interesse der Publikation noth- 
wendig , offentlich vor den Subscribenten und Mitgliedern der Gesellscbaft das Trugge- 
webe bloss in legen. 

Von den Mitgliedern der Gesellschaft fur Musikforschung autorisirt die Angelegen- 
heit der Subscription nach bestem Wissen und Willen zu leiten und zn fordern , habe 
ieh keine Mtihe und kein Opfer gescheut , die mir gestellte Aufgabe m loaen. Vor 
aliem war ich bemiiht, unsere hervorragendsten Tonkiinstler fir die Subscription zu ge- 
winnen, damit dieselben mit gutem Beispiele den Uebrigen vorangeben. In der bereit- 
wiltigsten und liebenswurdigsten Weise wurde mir von alien Seiten entgegen gekommen 
and der Aufruf an die To nkunBtler binnen kurser Zeit mit 25 Unterschriften be- 
deckt. Da die Abfassung des Aufrufes so lautete, dass die Unterzeichner desselben sich 
an die Tonkiinstler wenden und dieselben auffordern, das Unternehmen zu unterstiitzen, 
so lit die Bebaaptung des H. M.: ich hatte den Aufruf ohne Einwilligung der Gesell- 
schaft kolportirt, eine Entstellung der Thatsachen , denn nicht die Gesellschaft hat den 
Aufruf unterzeichnet t sondern die Kiinstler. Ich selbst fuhrte nur mein mir iibertrage- 
nea Amt aus, indem ieh die Kiinstler dazu bewogen habe. Dass ioh mich hierbei an 
einzelne Kiinstler in brutaler Weise gewendet haben soli, wie mir II. M. vorwirft, ware 
von meiner Seite aus sehr unking nnd wenig forderlich fir die Sache gewesen , auoh 
habe ieh mich hierbei eines Forroalares bedient, so dass also ein Brief wie der andere 
lautete. HerrnProf. Joseph Joachim, wie Herrn Prof. Friedricb Kiel, welcbeH. 
H. als Gewahrsm&nner fir seine Bebauptungen aufstellt, babe ich den Aufruf persdnlich 
vorgelegt und beide unterzeichneten ohne Bedenken in der bereitwilligsten Weise und 

/ traten xugleich als Subscribenten fur die Publikation ein. Das Manuscript ist in meiner 
Hand und hat vor dem Drucke desselben keinerlei Veranderungen erfahren , wie sich 
ohige Herren nachtraglich selbst iiberzeugt haben. Es gehcrt daher eine grosse Dreistig- 
keit dazu, mich einer Falscbung offentlich anzuklagen, fiber die H. M. selbst keine Ein- 
sicht haben kann , da er das Schriftstiick nie gesehen hat, sowie noch weniger meine 
Contobticher, urn behaupten zu kdnnen , von 54 Unterzeichnern (26 sind es nur) haben 
nur 25 subscribirt. Der Wahrheit geialss sind nicht 25, sondern bis zum heutigen 
Datum 180 Exemplare gexeichnet. Freilich ware den Herren , welche h inter H. M. 

• stehen, die Zahl 25 weit angenehmer, da ihre Agitation gegan die Publikation nun 
doch su spat kotnmt. 

Was nun die herausiagebenden Werke selbst betrifft, von denen H. M. beftirohtet, 
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ias§ ti wohl untile eige n en Schreibe reie n itin werdeti, to jpmtgt tim BHek 
in den Prospekt , um sich m Uberseugen , nit welohen Waffen derselbe k&mpft; imm 
nicht nur die berliner Mitglieder der Gesellschaft, sondern auch drei autwfirtige tafisaea 
einstiramig das Werk bezeiohnen , welches herauagegeben werden sol, and mmi im 
Prospi* * „ % nders die alten Liedersammlungen nam haft gemaeht , die zuerst 
publizirt werden sollen. Die Gesellschaft fir Muaikforschung, ah auch die hinzugeireteQen 
Subseribenten, umfassen alle namhaften Mam * " alisehen Kunst and Wissen- 

schaft, so dass jedes Werk, Welches wir vertiffentlichen werden. von der anerkanntesten 
Antoritat in dem Fache herausgegeben wird, und kann ieh hier noch hinxafiigen , dass 
sich die Herren Ludwig T ' , ~ Xtf. Haberl, Otto Kade, Rayra. 

Scbleeh t nnd Ans elm Schubiger zur Herattagabe worn rinzelnen Werk en mit 
freudigem Eifer freiwillig angeboten haben. 

Wenn ferner H. M. im Eingange im Artikels die Subscription mit einem kauf- 
mgnnischen Grfinderthume vergleicht, so verwechselt derselbe die Grim dung eines Kunst- 
nnd wissenschaftlichen Unternehmens mit einem modernen kaufmannischen Aktien-Unter- 
nehraeo , welches letztere auf fingirte Zahlen nnd pers5nlichen Gewinn berechnet lit. 
Wenn in unserem Prospekte eine Berechnung der Ausgaben nnd Einnahmen auf Jfthre 
hin anfgestellt nnd Bedacht darauf genomroen ist, was mit dem einstigen "Uebertchusse 
geschehen soil, so beweist dies nur, dass in der G. f. M. auch praktisch erfahrene 
Manner sifzen, welche bemfiht waren, dem TJnternehmen diejenige Grundfoge and Sicher- 
heit zu geben, welche den Dnternehmungen von Kfinstlern und Gelehrten so oft abgehen 
und dicselben scbeitern lassen. 

Ueher die andereh Vorwfirfe in dem Schm&hartikel konnte ich schweigen, wenn sie 
nicht den besten Kommentar zn der Gesinnungsweise des Hern Verfassers lieferten. 
Herr M. forderte mich brieflich am 13. und 19. Dec. 1869 auf (die Briefe legem tot 
mir) , die Jahn'sche Bibliothek durch die Gesellschaft fir Musikforschung kaufMch in 
erwerben, und gah mir neben der Mittheilnng seiner Ansichten dartiber das Recht, auf 
ihn bei Allem, was ich unternehme, zittilen zu kdnnen. Ich erliesi den bekannten Auf- 
ruf und auf sell Wort mich verlassend — die Zeit war una knapp bemessen — setzte 
ich seinen Namen mit darnnter. In dem Schmahartikel wirft mir H. M. tot, dass ioh 
seinen Namen gemissbraucht habe. Wer sich. ferner einen BegrifF ron dem Rechtlieh- 
keitsgefhhle des H. M. machen will, der vergleiche den Sate in dem Schmahartikel fiber 
mein Verzeichniss mit der „Schlussbemerkung", die ich Seite 206 in m einem Verzeicli- 
nisse fiber die dort genannten Dichter gegeben habe. Ebenso charakteristisch sind die 
Lappen, mit denen sich H. M. herauszuputzen glaubt , indem er ohne eigenes Urtheil 
Alles zusammensucht, was je fiber mich von feindlicher Seite geschrieben worden ist. 

Wenig geneigt, mich in literarisch-persdnliche Streitigkeiten einzulassen, bei denen 
nach meiner Ansicht lie etwas gewonnen wird, sei dies mein letztes Wort in dieser An- 
gelegenheit. Nur im interesse der Publikation und auf Veranlassnng einiger Freunde 
habe ich mich gezwnngen gesehen , fiber meine Handlungsweise den Mitgliedern und 
Subseribenten Reehensehaft zu geben. 

Berlin, den 31. Dezember 1872. Rob. Btlier. 

Auf Yielfaohe Anfragen, oh die Einzeiehnung all Subscribent noeh mSglich ist, diene 
zur Nachricht, dass die Subseription nie geschlossen wird, sondern auch naeh dem Be- 
gin ne del Publikation stets neue Einzeichnungen stattfinden konnen. 

An die Subseribenten wurde am 30. Dec ein Circular unter Kreuzband rersandt, 
worin die Verwaltung ersucht, die Erlaubniss ertheilen zn wollen , schon jetzt mit dem 
Drucke der 1. Lieferung beginnen zu darfen. 

Hierbei eine Being©: Hans Leo yon Hassler. 

Verantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Berlin , Sch5nebergerstras8e 25 
Droek worn Otto Headel in Halle. 
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Die Tradition berichtet , class Friedrich der Gross© ein • eifriger 
Unterstiitzer Gottfried Silbermann's war, dem ersten Verfertiger von 
Hammerklavieren in Deutschland, in dem er demselben seine Instru- 
ments mit Hammerklavier - Mechanik urn damals hohe Summen ab- 
kaufte. Trotzdem war bisher in Preussen, respective Berlin und Pots- 
dam , kein Hammerklavier aufgefunden worden ' und was in den 
Schlossern an Instrumenten vorhanden 1st, sind Tangentenklaviere, 
Kielfliigel oder modernere Pianoforte. Letzthin versaumte ich den 
Eisenbahnzug, der mich von Potsdam nach Berlin fifarem sollte, und 
ich war angewiesen , mich zwei Stunden lang in Potsdam selbst zu 
langweilen. Der Himmel sendete in Stromen seinen reichen Segen 
herab und schon hatte ich mit der ausseren Welt abgeschlossen, urn 
in einer Ecke des Wartezimmers mich mit mir selbst zu unterhaiten, 
als mir einfiel, dass ich schon seit Janger Zeit dem Stadtschlosse in 
Potsdam einen Besuch machen wollte , urn mich dort nach den vor- 
handenen Klavier - Instrumenten umzuschauen. Das Stadtschloss in 
Potsdam geniesst, trotz seines imponirenden Urafanges und seiner 
reichen Auschmiickung den eigenthumlichen Vorzug, dass es von den 
Berlinern und Fremden vollig ignorirt wird, wahrscheinlich liegt es 
zu nahe an der Eisenbahn, oder die Abneigung vor der Stadt Pots- 
dam erstreckt sich selbst bis auf das Schloss , denn die iibrigen 
Schlosser una Potsdam werden von Besuchenden wahrhaft iiber- 
schwemmt. Kaum hatte ich den Schlosshof betreten, so fand ich auch 
den rechten Mann, der auf meine Fragen bereitwilligst einging, so- 
gar an der Sache selbst einiges Interesse zu nehmen schien und 

Monatth. f. Mmilifiici. Jahrf. V. If. 2. 2 
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inlt einem riesigen S( lit mir auf Eroberungen 

auszc o _ _ i zur Sache zu gelangeii, fund ich endlich in dera Musik- 
zimmer Friedrich des Gross en , welches noch in seiner alten Ein- 
richtung erhalten ist, das lang Gesuchte , namlich einen alten Fliigel 
rait Hamraermechanik, der all em Anscheine nach nur von Silberraann 
he " n kann , und ich gehe sogleich zur Besehrcibung desselben 
lib eider muss ich voranschicken , dass sich weder ein Name 

no e Jahreszahl an demFortepiano vorfindet, dass mir Niemand 

im Schlosse dariiber Auskunft geben konnte und ich mich mar mit 
der einen Versicherung begnugen uuisste, dass das Moblement dieses 
Zimmers nebst dem Fliigel dasselbe 1st » wie es zur Zeit Friedrich 
des Grossen war. Auf dem Deckel des^ Fliigels liegen inj einem 
alten Glaskasten eigenhandig geschriebene No ten Friedrich II. und 
ebenso befindet si eh ein reich verziertes , mit Schildpat eingelegtes 
Noten-Stehpult dort, an dem der Konig einstmals Flote blies. 

Der Fliigel 1st von rohem glattgehobelten Eichenholze , ohne 
jegliche Verzierung; sein Korper ruht auf 3 I an gen diinnen einfach 
gedrechselten Beinen. Die Lange des Korpus betragt 2 Meter 34 
Centimeter und die Ilohe 27 Centimeter. Die Klaviatur 1st 81 Centi- 
meter breit und geht vom Kontra-F bis zum dreigestrichenen e. Die 
Dntertasten sind schwarz und die Obertasten weiss. Der Saitenbezug 
1st z w e i s a i t i g und besteht aus sehr diinnen Stahlsaiten (auf 4 Cen- 
tim. kommen 7 Saiten). Der Klang 1st schwach , aber angenehm 
singend und im Verhaltnisse weich und voll. Trotzdem dasselbe seit 
Friedrich des Grossen Zeit nicht mehr beniitzt und gestimmt worden 
ist, hat sich die Stimmung ziemlich rein erhalten und nur eine ein- 
zige Saite ist gesprungen. Zn beiden Seiten der Klaviatur, am oberen 
Ende des Vorsatzbrettes , befindet sich je ein kleiner Messingstift, 
welcher durch einen Druck nach unten oder oben die Darapfung hebt 
oder senkt , so dass man entweder mit oder ohne Dampfung spielen 
kann ; ein sogenanntes Pedal ist nicht vorhanden. Schon diese ein- 
fach e und das Spiel unterbrechende Einrichtung spricht fir den 
primitiven Zustand desselben und lasst es in die frtiheste Zetf der 
Fabrikation von Hammerklavieren setzten. Doch davon spater. 

Hebt man den Deckel des Instrumentes in die Hohe, so ist von 
der Mechanik nichts zu sehen , sondern das eichene Vorsatzbrett, 
hinter den Tasten ; findet seine Fortsetzung im rechten Winkel in 
einem zweiten eichenon Brette, welches die Mechanik vollstandig be- 
deckt. Nur die am aussersten Rande herausragenden Stimmstifte 
sind das einzig Bemerkenswerthei*) Dies mag wohl auch der Grund 



*) Siehe die von mir angefertigte Seitenansicht dieser Mechanik : A..., A das Vor- 
satzbrett, dann sieht man don Stimmstift und das eichene Brett. Die DSmpfer erblickt 
man erst , wenn man sich iter das eichene Brett gani hinwegbeugt. Win ioh meh 
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sein, wefihalb das Instrument sich bisher den forschenden Blicken der 
Kenner entzogen hat. Nach einigen vergeblichen Versuchen in das* 
Innere des Gehauses zu gelangen , wich endlich nach vielem Ziehen 
ued Stossen das Vorsatzbrett und dann das kleinere Vorsatzbrett vor 
den Klaves (auf der Zeichnung fehlt das Letztere) und ich konnte 
mil Leichtigkeit die Klaviatur mit der daruuf befestigten Mechanik 
herausziehen. Di" T J ztere 1st so einfach konstruirt, class sich mit 
Hilfe der beiliegenden Zeichnung dieselbe mit wenigen Worten er- 
klaren lasst Beim Drucke auf die Taste hebt die Stosszunge (e-e) 
die querliegende Zunge f-f, welche am rechten Ende auf der Leiste 
(g) mit Leder befestigt ist, und schlagt die Letztere den Hammer 
beim Buchstaben d in die Hohe. Beim Zuriickfalleh desselben ist 
aber die querliegende Zunge f-f in halber Stellung stehen geblieben, 
da sich die Stosszunge e- e in den Einschnitt h der querliegenden 
Zunge f-f gestellt hat; erst beim Loslassen der Taste kehren alle 
Theile in ihre erste Stellung zuriick. Der Dampfer wird in gleicher 
Weise beim Drucke auf die Taste in die Hohe gehoben und verweilt 
dort so lange, bis die Taste am Endpunkte wieder heruntergeht 
Sind die Dampfer dagegen durch die anfangs beschriebene Vorrich- 
tung in die Hohe gehoben , so werden sie von der Taste nicht er- 
reicht und verharren daher beim Spielen in gehobener -Stellung. 

Ich habe den Dampfer auch noch in einer Vorderansicht dar ge- 
stellt, damit man die Einrichtung genau kennen lernt. Der Kopf 
dient nur daze, ihm die gehorige Schwere zu geben , damit er von 
selbst herunterf alien kann, wahrend die beiden Streifchen Tuch zum 
Dampfen der Saiten beim Buchstaben i dienen. Zwischen den Quer- 
leisten bewegt sich der Dampfer und beim Drucke auf den beschrie- 
benen Messinghebel wird die gauze Einrichtung in die Hohe geho- 
ben. Die Messingfeder unter der verlangerteri Taste dient wohl nur 
dazu, dass die Taste beim Herunterf alien kein Gerausch verursacht 

bei der Anfertigung des Abrisses die. moglichste Sorgfalt angewendet habe, 10 miss ich 
doch bitten , kein za gcharfes Urtheil an die einzelnen Theile anzulegen , da Hanohes 
in seiner Dicke oder L&nge dem Origin ale nicht ganz genau entsprechen wird. Wenn 
ich auch den ganzen unteren TheiL, die Mechanik, iui dem Kasten herausgezogen habe, 
80 durfte ich doch nicht wagen, die einzelnen Theile auseinander zu nehmen, theils der 
Verantwortlichkeit wegen , theils aber, weil m mir unmoglich war. So gcheinen z. B. 
sammtliche Hammer urn einen einzigen langen Stiff sich zu drehen, der am Drehpunkt 
c durch sammtliche Radchen geht. Ebenso war es unmdglich einen Dampfer herauszu- 
nehmen, da das eichene Brett daruber hinweggeht. Genau wiedergegeben ist die natiir- 
liche Grdsse, die Tauten, der Hammer (Michen, Stiel und Kopf, letzterer ganz getreu) 
und der Fanger. Alles Uebrige wird in Kleinigkeiten nicht genau mit dem Originale 
u^ereinstimmen, wie z. B. das Verhaltniss der Stellung von der Taste zum Dampfer, 
der muter* Einschnitt beim Dampfer, die riohtige Stilling' der Stosszunge (die Hdhe 
wird genau stimmen) und der Berfihrungspunkt zwischen dem Vermittler der Stosszunge 
und dem Hammer. • ■ ' • * i ■ *« • • 

2* 
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(anders kann ich mir dieselbe nicht erklaren). Die Leisten k und g 
gehen durch die ganze Mecbanik und bilden die Stiitzpunkte flir die- 
selbe. Der obere Theil der Leiste k, worin das Radchen sich dreht, 
wurde der Kamm genannt , da ci kammartig ausgeschnitten ist und 
zwischen den Zargen die Hammer befestigt sind. Der Hammerkopf 
selbst ist wohl das Merkwiirdigste an der Mecbanik. Auf dem unteren 
spitzen Holztheile befindet sich, wie m scheint aus Schachtelspahn 
gefertigt, einc L. -Isrunde Tiite, auf deren oberen Hllfte weiches 
Leder befestigt ist. Der abgebildete Hammerkopf (a) ist fiir den 
tiefsten Ton F bestimmt und der Lederkopf dafiir der dickeste, wah- 
rehd die hoheren Tone immer diinnere Leder erhalten, bis dieselben 
fiir die hochsten Tone nur noch aus einem diinnen weissen Leder- 
streifen besteben. Die Holztheile des Hammerkopfes aber baben durch- 
weg die gleiche Grosse. Der Finger besteht aus starkem Draht 
mit einem Lederkopfe. Die Taste geht an derselben Stelle , wo der 
Finger auf ihr befestigt ist, zwischen zwei Stiffen. Alle Theile, welche 
sich beruhren und einen Stoss oder eine Reibung erleiden miissen, 
sind mit Leder oder rothem Tuche versehen. Der Rasonanzboden 
liegt etwas tiefer unter den Saiten wie bei den jetzigen Instrumenten 
und hat in der Mitte ein zierlich geschnitztes rundes Schalloch, im 
Durchmesser von 7 Centimeter. 

Hiermit ware ich mit der Beschreibung des alten Pianoforte zu 
Ende und konnte die Akten dariiber schliessen, wenn wir nicht iiber 
den Fabrikanten und das Jahr der Anfertigung des Instruments so 
ganz auf Muthmaassungen und Vergleiche angewiesen waren, welche 
doch werth sind etwas genauer untersucht zu werden. AIs ich im 
Interesse des Gegenstandes ein Werk nach dem andern durchsah und 
den Quellen immer naher riickte ; ferner die versehiedenen Abrisse von 
Hammerklavier - Mechaniken mit einander verglich und mich so ganz 
in die damaligen Streitigkeiten fiber die Prioritat der Erfindung des 
Pianoforte vertiefte und hiermit wieder die neueren Schriften daruber 
verglich, so empfand ich recht Mar, dass alle bisherigen Forschungen 
iiber diese Angelegenheit erst dann zu einem sicheren Resultate fiihren 
konnen, wenn man eine Silbermann'sche Mecbanik vor sich hat, und 
die glaube ich in obiger Mechanik sicher gefunden zu haben. Die 
Schriften iiber diese Streitigkeiten sind zwar in Dr. Oskar Paul's 
Geschichte des Klaviers (Leipzig 1868, Payne) Seite 86 ff. zum Theil 
vollstandig abgedruckt, doch wird es nothig sein, das Wichtigste aus 
den Originalen selbst hier noch einmal zu repetiren , besonders des- 
halb, weil He— Dr. Paul sich auf Seite Schroter's stellt und die Ori- 
ginalschrift Cristofali's gar nicht kennt, die Schroter's Anmaassung 
schon durch das Datum niederschlagt. Das Resultat wird sich dann 
von selbst ergeben, und einem Jeden wird es moglich sein, die 
Richtigkeit desselben prtifen zu konnen. 
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Ich beginne rait dem Ausspruche eines damaligen Zeitgenossen, 
der unpartheiisch und offen die Saehe bespricht. In Ad lung's 
„musica mechanica" (1768 erschienen, doch weit friiher geschrie- 
ben, da das Werk erst nach dem Tode des Autors von Job. Lor. 
Al brecht herausgegeben wurde) steht im 1. Bande p. 212 fol- 
gender Sats: 

„Herr Gottfried Silbermann ist sonst noch (ausser als Orgel- 
bauer) wegen seiner schonen Fliigel und Claviere . . . und wegen der 
Verbegserung des Piano forte beruhmt Von diesem Piano forte ist 
zwar der erste Versuch in Italien ersonnen und ausgefiihrt worden : 
Hr. Silbermann aber hat so viele Verbesserung damn gemacht, dass 
er nicht viel weniger als auch hiervon der Erfinder selbst ist." Und 
dann wieder Band II, p. 115: „Es hat auch ein Claviermacher, Na- 
mens B artolomeo Cristof ali, aus Padua gebiirtig, der bey dem 
Grossherzoge von Florenz in Diensten gestanden, eine Art des Cla- 
vessins von ordinarer Grosse erfunden, deren Beschreibung wir vom 
March e se Sci p io Maffei, nebst einigen Betrachtungen uber die 
musikalischen Instrumente , in welscher Sprache haben; die aber 
Konig ins deutsche iibersetzt, und Mattheson in Crit. Mus. Tom. II. 
pag. 335 seq. eingeruckt hat." Dazu setzt nun der Herausgeber der 
Mnslea mechanica (Joh. Lor. Albrecht) folgende Anmerkung: „Dass 
der Herr C h r i s t o p h Gottlieb Schro ter , Organist an der Haupt- 
kirche in Nordhausen, sich die Erfindung dieses Instruments zueignet, 
ist, eines gewissen Sendschreibens desselben an den Herrn Hofrath 
Mitzler (im Jahre 1738) nicht einmal zu gedenken, auch vornehmlich, 
und mit vielen Umstanden im 139. , 140. und 141. Briefe der kriti- 
schen Briefe iiber die Tonkunst (1763) zu lesen. Es wurde sehr un- 
billig seyn, an der Wahrheit dessen , was ein Mann , wider dessen 
RechtschafFenheit nichts einzuwenden ist (und fur einen solchen ist 
Hr. Schro ter bekannt), und - noch dazu mit so vielen besondern Um- 
standen, und ofFentlich sagt, zu zweifeln. Unterdessen ist doch damit 
nicht ausgeraacht, ob Hr. Cristdf al i schlechterdings nicht auch auf 
ahnliche Gedanken hatte gerathen konnen , und ob er nothwendig 
sich der Erfindung des Hr. Schroter hatte mussen bedienet haben. 
Um dieses zu entscheiden miisste man untriiglich wissen : 1) nicht 
allein, wann Hr. Cri stof al i wenigstens das erste dieser Instrumente 
verfertigte hatte, sondern auch wann er angefangen hatte, auf dessen 
Erfindung zu denken. Dieees zu erfahren ist mir vor der Hand nicht 
moglich. Es wurde aber sehr viel dazu helfen , wenn man wissen 
konnte , in welchem Jahre der Marchese Scipio Maffei die von 
Hrn. Hofrath Konig ins Deutsche iibersetzte Beschreibung davon 
gemacht hatte (bekanntlich 1711). Dies kann ich itzo auch nicht 
untersuchen. 2) Miisste man vom Hrn. Gottfried Silbermann 
eine Erklarung auf sein Gewissen haben, nach welchem Modelle, oder 
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nach welcher Angabe er die Verfertigung dee ersten dieser Instru- 
mente in Deutschland angeleget habe. Diese Erklarung hat Hrn. 
Silbermann niemand bey seinein Leben abgefordert : und itzo ist er 
schon seit einigen Jahren (seit 1753 oder 1756 n. Geber) todt. Folg- 
lich ist diese I. Punkt vollends gar unmoglich. Und doch wiirde 
daniit nicbt erwiesen seyn, ob Hrn. Schr oter's Erlndnng nicht 
vorher nach Italien hatte konnen gekommen seyn. Das mtisste viel- 
mehr durch Gegeneinanderholtung der angefiihrten ersten Forderung, 
wenn sie erfullet werden konnte, rait Hrn. Schroter's Nachricht 
und Beschreibung herausgebracht werden/* 

„Indessen , es mochte nun diese Untersuchung ausfallen wie sie 
wollte, wiirde sie dem Hrn. Schroter doch nach der genauesten 
Billigkeit nicht den geringsten Nachtheil bringen. Denn, da er im 
Jahre 1717 angefangen hat auf seine Erlndung zu denken, und am 
11. Febr. 1721 sie am kg]. Hofe in Dresden gezeigt hat: so ist schwer 
zu glauben, dass er, als ein Schuler auf der Kreutzschule in Dresden, 
Gelegenheit gehabt haben sollte , Nachrichten von den neuesten Er- 
findungen in Italien zu bekommen. Ueberdieses, so hat die in dem 
140. kritischen Briefe vom Hrn. Schroter angegebene Vermehruug 
der Saiten in der Hohe, da namlich vom Contra- F bis cis 2 Saiten, 
vom d bis eingestr. b 3 Saiten, und vom eingestr. h bis 3gestrich. g 
4 Saiten : oder vom Contra-* 1 bis h zwo, vom eingestr. h bis 3ge- 
strich. g aber drey Saiten auf das gedachte Instrument sollen gezogen 
werden , wie mich dunk!, einen gross en Vorzug in Ansehung der 
durch aus gleichen Starke , vor denen vvelche Hr. Silbermann und 
seine Nachfolger verfertiget haben, als welche durchgehends auf jedem 
Clave nur mit zwo Saiten bezogen , und folglich, der Natur der 
Dinge gemass , in den hoheren Tonen nicht ganz so stark klingen 
konnen, als in den tiefern. Anderer Vortheile der Schroter schen Er- 
findung mehr zu geschweigen." 

„Herr Gottfr. Silbermann hatte dieser Instrumente im Anfange 
zwey verfertigt. *) Eins davon hatte der sel. Kapelm. Hr. J oh. Se- 
bastian Bach gesehen und bespielet. Er hatte den Klang dessel- 
ben geriihmet, ja bewundert: aber dabey getadelt , dass es in der 
Hohe zu schwach lautete, und gar zu schwer zu spieleu sey. Dieses 
hatte Hr. Silbermann, der gar keineu Tadel an seinen Ausarbeitungen 
leiden konnte, hochst iibel aufgenommen. Er ziirnte deswegen lauge 

*) Das wird im Jahre 1733 gewesen sein, wie Herr Jul. Riihlmann , Monatsh. II, 
159, mittheilt : „Thatsache ist, dass seit 1733 in der Instrumentenbau - Werkstatt des 
Meisters in Freiberg in Saohaen, ausser Orgeln, Cembalo's und Klariere auch Tastenin- 
stnimente gefertigt wurdea, wekhe eine flammermeohanik , aber noeh keinen spedellen 
Namen batten. Voa einer Pmilegierung und Beoennnng sah unser Master diesmal 
g&nslkh ab, da die bei dem Ciabal d'anour gemaohten Erfahmngen ihn wahrscheinlich 
daTOO alwohrookten." 
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mit dem Hrn. Bach. Und dennoch sagte ihm seln Gewissen , dass 
Hr. Bach nicht unrecht hatte. Er hielt also, und das sei zu seinem 
grosaen Kuhme gesagt, fur das beste, nichts welter von diesen In- 
st " onemten auszugeben ; dagegen aber desto fleissiger auf Verbesse- 
rnng der vom I _ _ Bach beraerkten Fehler zu .denken. Hieran 
arbeitete er viele Jahre. Und dass dies die wahre Ursache dieses 
Verzugs sey, zweifle ich um so viel weniger: da ich selbst vom Hrn. 
Silbermann aufrichtig habe bekennen horen. Endlich, da Hr. Silberm. 
vrirklich viele Verbesserungen , sonderlich in Ansehung des Tracte- 
incuts (Spielart) gefunden hatte , verkaufte er wieder eins an den 
Fiirstl. Hof zu ftudolstadt *) Kurz darauf liessen des Konigs von 
Preu ssen Maj. eines dieser Instrumente, und als dies Dero aller- 
hochsten Beyfall fand, noch verschiedene mehr, von Hrn. Silberm. 
verschreiben. An alien diesen Instrumenten sahen und horten son- 
derlich die, welche, so wie auch ich, eins der beyden Alten gesehen 
hatten , sehr leicht, wie fleissig Hr. Silberm. an deren Verbesserung 
gearbeitet haben musste. Hr. Silberm. hatte auch den loblichen Ehr- 
geiz gehabt, eines dieser Instrumente seiner neuern Arbeit dem seel. 
Hrn. Kapellmeister Bach zu zeigen und von ihm untersuchen zu 
lassen (muss vor 1750 geschehen sein , da Bach in dem Jahre am 
28. Juli starb) und dagegen von ihm vollige Gutheissung erlanget." 
Hierauf erwahnt er, dass auch der Instrumentenmacher C.E. Fr i d e ri c i, 
„noch ehe Hr. Silberm. mit seiner neueren Arbeit hervorgetreten war, 
obwohl nach einer etwas verschiedenen Anlage der Clavierregie- 
rimgen" Pianoforte gebaut habe. Adlung theilt nun zu pag. 118 den 
Abriss aus Mattheson's Musica critica mit (siehe die beiliegende Tafel). 
Hierzu sagt Albrecht : „Dass aber die unten (p. 118) folgende Be- 
schreibung des Hrn. Adlung nicht ganz so ist, wie II r. Silberm. 
wenigsteng in den n eueren Zeiten diese In strume n te ein- 
gerichtet und gearbeitet hat, kann jeder sehen, der Ge- 
legenheit hat ein n e ueres Silbermann isches Piano forte 
ein wendig zu untersuchen.'* 

Ich lasse nun das Wichtigste aus des „Marchese Scipio Maff ei 
Beschreibung eines neuerfundenen Claviceins, auf welchem das piano 
und fo te zu haben" etc. „Aus dem Welschen ins Teutsche iiber- 
setzt von Ko nig 1 ' (Mattheson's Critica mus. 1725, torn. II, 335)folgen.**) 

*) Scbrflter spielte dies Instrument 1753 und spricht in geinem Schreiben daton. 

**) Der italieniache Originalbericht , der bisher gar nicht beachtet wordeh ist und 
aUein die Frage lfeen kann, erschien 1711 in dem Journale. Giornale | de* | Letterati | 
dltalia j tomo quinto. | Anno MDCGXI. | sotto la protezione | del | Serenissimo | Prin- 
cipe di Toseana. | In Venezia MDCCXI. | AppreaBO Gio. GabrieUo Brte. | Con lioenza 
6W Saperiori etc. Papa Glemente XI. | (Ales in Veraalien.) in 12°. [kgl. BiU. Berlin.] 
Der „Artioolo IX", pag. 144 (im Index muter Cristofari (sic?) angefrihrt r der Artikel 
selbst nennt aber den Erfinder p t 145 Bartolomeo Gristofali) ist iibewhrieben : „Nuova 
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K * ' Nach einigen einleitenden Satzen , in deneii beklagt wird , dass 

man auf dem Clavissein nicht ebenso stark und schwach spielen kann, 
als wie auf Bogeninstrumenten , „und man es jedem fiir eine eitle 
Einbildung auslegen wiirde, der sich ein solches za verfertigen in 
Kopf setzte , das diese besondere Gabe haben sollte" , fabrt er fort: 
„80 1st doch in Florenz von Herrn Bartol omeo Cristofali, einem 
bey dem Gross-Herzog in Diensten stehenden Clavicr-Macher, aus 
Padua geburtig, diese so kiihne Erfindung nicht weniger gliicklich 
ausgedacht, als mit Ruhm ins Werk gesetzt worden, Indem er be- 
reits dreye von der ordentlichen Gross© der sonst gemeinen Clavesseins 
verfertigt , welche alle vollkommen wohl gerahten." Hierauf folgen 
einige Satze iiber den Klang des neuen Instrumentes , der etwas 
schwach ist, iiber die Spielart desselben , die sich von den anderen 
Instrumenten wesentlich unterscheidet und ganz besonderer Uebung 
bedarf und dann fahrt er fort: „Endlich von der Bau-Art dieses In- 
strumentes selbst zu sprechen, so wiirde dem Erfinder desselben nicht 
schwer fallen, dem Leser von diesem Kunst-Stiicke einen deutlichen 
Begriff zu geben, wann er anders solchs so wohl zu beschreiben, als 
gliicklich zu verfertigen, gewust: weil aber dieses nicht seines Thuns, 
und er dafur gehalten , es wiirde ihm unmoglich seyn, dasselbe sol- 
chergestalt abzubilden, dass man sich den rechten Entwurff desselben 
deutlich vorstellen konte ; so war er genothigt, solches einem andern 
aufzutragen, der es zwar hier ubernommen, aber bloss nach der Er- 
- innerung, die ihm noch von der Zeit an beygewohnet, als er solches 
ehmals genau betrachtet , und ohne das Instrument , sondern einen 
von dem Meister selbst nur oben hin verfertigten Abriss, vor Augen 
zu haben. 4 ' 

(Wie ungenau die Abbildung ist [siehe die beiliegende TafelJ, 
sieht man schon an dem Hammer , der an dem Theile seines Dreh- 
punktes eine ganz andere Richtung einnimmt, als der daran befestigte 
Hammerstil. Gerade dieser Theil stimmt aber, wenn er richtig ge- 
stellt ist, vollstandig mit der Mechanik des von mir mitgetheilten 
Abrisses der Mechanik des Fliigels im Musikzimmer Fried rich des 
Grossen uberein. Dass die Abbildung aber gerade in dem Punkte 
falsch ist, lasst sich schon daran erkennen , dass der Theil d mit 
seinem oberen Rande die Saite eher beriihren wiirde als der Ham- 
merkopf.) 

„Es ist also zu wissen, dass an statt der gewohnlichen Springer- 

inyenzione d'un Gravecembalo | col piano, e forte ; aggiunte aloune | coxwiderazioni sopra 
gli stmainti | musicali. Die AbbUdung der Mechanik ist hier in etwas grosserem Maass- 
stabe als im Mattheaon dargestellt. Des besseren Yergleiohes halber habe ich die Ab- 
bildung umgekehrt , i. h. sie yon reehts nach links gekehrt, dam it sie Ton derselben 
Seite aus zu Behen ist wie die fibrigen Mechaniken. Die Abbildung selbst ist dem Ori- 
ginale naehgebildet und nieht derjenigen in Mattheson^s Werk, 
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chen, welche mil der I Ire Clavizembel beruhren ; allhier ein 

Register von Hammerc % r Defindlich , welche von unten auf die 
Saiten (b-b) anschlagen und oben mit starckem Elends-Leder be- 
deckt sind." 

„Ein jedes Hammerchen wird durch ein Midgen (c) beweglich 
gemacht und diese Radgen stehen in einem kammformigen Holze 
verborgen, als worinn sie Reihenweise eingeleget sind. Nabe an dem 
Radgen, und unter dem An fang des Stiels an dem Hammerchen, be- 
findet sich eine hervorragende Stiitze (d) , welche von unten zu an- 
gestossen, das Hammerchen so in die Hohe treibt, dass es die Saite, 
nach der Maasse und Starke desjenigen Schlags anstosset, welcher 
von der Hand des Spielers herkommt, wodurch er, nach seinem Be- 
lieben , einen starcken oder schwachen Thon anzugeben vermag. 
Man kan auch um so viel eher starck darauf spielen, weil das Ham- 
merchen den Schlag ganz nahe an seiner Einanglung empfanget, zu 
sagen : nahe am Mittelpunkt des Bezircks, so weit nemlich sein Um- 
kreiss geht, in welchem Fall ein jeder nmssiger Anschlag eine plotz- 
liche Herumdrehung des Rades verursacht. Also , dass von dem 
Schlag an das Hammerchen, unter dem aussersten Theil der vorge- 
dachten herausstehenden Stiitze (d) , sich ein holzernes Ziingelchen 
(e) befindet, welches auf einer Hebe (f-f) ruhet, so dass es von der- 
selben in die Hohe geschoben wird, wenn der Spieler den Anschlag 
beruhret. Dieses Ziingelchen oder Ziipfgen (e) liegt aber doch nicht 
auf der Hebe (f-f), sondern ein wenig erhaben, und ist eingefasst in 
zwei diinne Seiten -Stiizgen (g) , wovon auf ; jeder Seite eins befind- 
lich. Weil aber nothig war, dass das Hammerchen die Saite gleich 
wieder verlasse , so bald sie beriihrt worden , und sich gleich wieder 
absondere , ob schon der Spieler die Hand von dem Anschlag noch 
nicht wieder weggenommen, so war nothwendig, dass besagtcs Ham- 
merchen augenblicklich wieder in Freyheit gesetzt wurdfi, an seine 
Stellen zuriicke zu fallen. Daher ist das Ziingelchen (e), so ihm den 
Druck giebt, beweglich, und solchergestalt zusammengefiigt, dass es 
in die Hohe geht und fest anpVallt; aber, so bald der Schlag gegeben, 
plotzlich wieder abschiesset, das ist, vorbey geht, und sich, so bald 
der Schlag geschehen, herunter wendet, zuriickkehret, und sich wieder 
unter das Hammerchen verfiiget. Diese Wirckung hat der Kiinstler 
durch eine Feder (h-h) von Messing-Drat zu wege gebracht, die er 
an der Hebe befestigt, und welche sich ausdehnt, mit der Spitze un- 
ter dem Ziingelchen antrifft, und , in dem sie einigen Wiederetand 
giebt, dasselbe antreibt , und an einen anderen messingen Drat be- 
festigt halt, der fest und aufwarts derselben gerade entgegen stehet. 
Durch diese stete Befestigung, welche das Ziingelchen hat, durch die 
Feder, welche darunter, und durch die Einfugung auf beyden Seiten, 
steht ea feste, oder giebt nach, wie es erfordert wird. u 
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Damit auch die . "Uckprallen , nach dem 

Anschlag, nicht wieder aufhiipffen, unci an die Saiten zuriickstoesen 
konnen, so fallen si© und liegen auf kreutzweiss-geschlungenen sei- 
denen Schniirchen (i-i), die solche ganz ruhig auffangen." 

„Weil aber bey dieser Art Instrumenten nothig 1st, dass der 
Thon verschwinden, oder der Spieler ihn hem men konne, indeni er 
sonst durch das Fortklingen die folgenden Noten undeutlich machen 
wiirde ;• in welch em Absehen die Clavesseins das Tuch auf den Spitzen 
der Springerchen haben : so wird auch hier der Schall plotzlich ge- 
hemmt, weil jede von oftgemeldeten Heben (f-f) ein Schwanzgen 
hat, und auf denselben nach der Keihe ein Register von Springerchen 
befindlich , die nach ihrem Gebrauch , Dampffer (k-k) genennt wer- 
den konten. So bald der Griff geschehen, beriihren dies© die Saiten 
mil dera Tuch, welches sie auf der Spitze (1) haben, und verhindern 
das Nachzittern, welches entstehgn mtisste, wann zugleioh andre Sai- 
ten klingen wiirden. Wann aber der Griff einmahl angedriickt, und 
durch denselben die Spitze der Hebung (f) in die Hohe getrieben 
worden, so folgt von eich selbst, dass das Schwantzgen (fa) sich her- 
nieder lasse, und zugleich auch der Datnpfer. Dadurch bleibt die 
Saite frey zu dem Klange, und dieser vergeht hernach von selbst, so 
bald der Griff vorbey , indem der Dampfer sich eogleich wieder er- 
hebt, um die Saite mit dem Tuche zu beriihren." 

„Ueber alles dieses ist noch zu melden , dass die Leiste , wo die 
Wiirbel eingesetzt werden (fehlt in der Zeichnung ; die Leiste muss 
liber der Saite b-b liegen), die die Saiten halten, wie sie in andern 
Clavicembalen unter den Saiten selbst ist, hier iiber denselben zu 
stehen kommt, und die Wiirbel darunter hingehen ; so dass die Saiten 
von unten her fest gemacht werden, weil nothwendig war, unten mehr 
Platz zu gewinnen, damit das gantze Griffwerck hinein gehen 
konte" 

Das Uebrige handelt von dem Belegen mit Tuch oder Leder 
(Elendsleder) an den Orten, wo eine Reibung oder eine Beriihrung 
der eiuzelnen Theile stattfindet, ferner von den Schallochern im Re- 
sonanzboden , deren Cr i stof ali zwei anbringt und von der guten 
Beschaffenheit des dazu verwendeten Holzes. 

Zuletzt wollen wir aus „Chritopf Gottlieb Schroter's, um- 
standliche Beschreibung seines 1717. erfundenen Clavier-Inslruments, 
auf welchem man in unterschiedenen Graden stark und schwach . . . 
spielen kann" (Marpnrg's kritische Briefe iiber die Tonkunst, 2. Bd. 
139. Brief. Berlin, den 20. August 1763) das Nothwendigste mittheilen : 
„Indem ich t von meinem, 1717 erfundenen Clavier - Instrumente um- 
standlich reden will: so fallen mir vorher folgende sechs zusammen- 
hangende Gedanken ein. u Folgen unter a-f die Gedanken, die sehr 
allgemeiner Natur sind und uns hier wenig interessiren. Dann folgt 
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p. 83: ,,Ich schreite ohne i week, und gebe erst- 

lich die Ursache an, welche mir diese Abhandlung abnothiget. Zwey- 
tens will ich die Veranlassung zu meiner iiberall beliebt gewordenen 
Erfindung umstandlich erzehlen. Drittens werde ich solche nach den 
zwo beygefiigten Abrissen aufrichtig beschreiben." Folgen wieder 
„drei tiichtige Beweggrunde", die ich weglasse. „Mchr als zwanzig 
Stadte und Dorfer sind mir bekannt, in welch en start der sonst ge- 
brauchlichen Clavicymbel seit 1721*) solche Clavierinatrumente mit 
Hammern oder Springern gemachet werden, welche, wenn der Schlag 
auf die Saiten von oben geschiehet, von ihren Verfertigern und Kaufern 
P ant alon 8 genennet worden. Wenn aber ein solches Instrument 
mit Hammern so eingericht'et ist, dass die Saiten von unten ange- 
schlagen werden , so nennen sie solches ein Pianoforte. Fraget 
man endlich einen jeglichea solcher Instrumentenmacher, wer solches 
eigentlich erfunden : so giebt fast jeglicher sich fur den Erfinder aus. 
Wer begreifet hier nicht das mehr als zwanzigfaltige Zeugniss von 
lauter Unwahrheiten? Mochten doch alle diese Nacherfinder eben so 
in sich kehren, wie jener vor drey Jahren in P. . . verstorbene Instru- 
mentenmacher, welcher 1742 folgende Worte an mich schrieb." Nun 
folgt der Brief des ungenannten Verstorbenen aus dem ungenannten 
Orte vom 3. Junius 1742, in dem derselbe erzahlt, dass sein altester 
Brudcr , der 1721 in Diensten des Graf en von Vitzthum in Dresden 
war, ihm 2 Abrisse einer Mechanik iibersandt hat, die start der Tan- 
genten, Hammer gebrauche. Er (der Instrumentenmacher) habe aber 
die eine Mechanik mit dem Anschlage von unten nicht verstanden, 
wogegen er die andere, die von oben den Anschlag hat, mehremals 
angefertigt und die Instrument© verkauft habe. Noch fiigt er hinzu, 
dass sein Bruder ihm mitgetheilt habe: die Modelle hatten bei dem 
kgh Hofe in Dresden grossen Bei fall gefunden ; der ihm unbekannte 
Erfinder sei aber von Dresden weggezogen oder gar gestorben. 
Schliesslich entschuldigt sich der ungenannte Schreiber sehr devot 
bei Schroter, dass er seine Erfindung benutzt hat und verspricht von 
jetzt ab stets den „Herrn Organ is ten zu Norilhausen mit Namen 
Schroter* 4 als Erfinder zu nennen. [Diesen Brief benutzt nun Schroter 
als Beleg, dass seine Modelle heimlich benutzt worden sind, und diesen 
sehr in Frage stehenden Brief, der seiner Zeit mit Veroffentlichung 
des Namens seine Wirkung nicht verfehlt hatte, beh'alt Schroter unbe- 
nutzt 21 Jahre im Schreibpulte !] ' (Fortsetzung folgt.) 

*) Die Annahme der Jahreszahl 1721 basirt Schroter nur darauf, dass er in dem 
genannten Jahre das von ihra erfunden e Model 1 dem kgl. Hofe in Dresden Torgelegt hat 
und auf den weiterhin mitgetheilten Brief eines unbekannten Instrumentenmaohers an 
ihn. Fur die Geschichtoforschung selbst ist die Jahresxahl werthlos und spukt mir im 
Kopfe Sduriter's. 
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Beeension. 

URIO (F. A.) Te Deum von . . . AIs Quelle zu Handel's Saul, Alle- 
gro , Dettinger Te Deum &c. Herausgegeben von Friedrich 
Cbrysander. Bergedorf bei Hamburg. Expedition der Denk- 
maler. (H. Weissenborn.) 1871. hoch 4*. 152 pp.. 2. Titel: Te 
Deurn auctore Francesco Antonio Urio (circa 1700). 
W io? Wo lift in Original dieses Werkes? 1st die rorliegende Ausgabe 

n*§l " ~ " ".anuscripte hergeetelli? Das sind die Fragen, 

iiber die uns der Herausgeber vfillig im Dun* " *** \ " , IM sagt „Als Quelle m 
Handel's Saul, Allegro , Dettinger Te Deum etc.' 4 Wir sehlagen Chrysander's Hiidtl- 
Biograpbie nach. In den Abtheilungen„SauT 4 und „AUegro' 4 1st niohts yon einemUrio 
m nnden. Das Dettinger Te Deum 1st im 1. Halbband ies 3. Theils noeb niebt aufge- 
nommen , und wmnn die 2. Hiilfte erseheinen wird , wissen die GOtter. Die Ausgaben 
der Handel- Gesellschaft sohweigen in den Vorreden zu den betreffenden Werken ebenso, 
nur im Saul flndet sieb die Anmerkung, dass Chry Bander fiber die Vorlagen in dem 1 . 
Bande der Jahrbucher fur musikalisohe Wissensehaft Naheres beriebten wolle, doeh auob 
dort lit niobts m finden. Die Vorworte zu den Hgndel'sehen "Werken sind iiberbaupt 
durohgangig so sehweigsam, als sollten sie das bekannte Spriebwort : ,»« taeuisses philo- 
sopbus mansisses 44 bewahrheiten. Wie grundlioh sind dagegen die Vorworte inr Bach- 
Ausgabe, die Ton Dr. W. Rust herrtihren. 

Wir lassen das GeheimnissTolle des Titels vorl&ufig auater Aeht und betraobten 
das Werk selbst, sowie die Art der Herausgabe. In Gerber's altem Tonkfinstler-Lexikon 
ist iiber Urio zu lesen, dass er ein Geistlieber und Kapellmeister an der Brfiderkireae 
zu Venedig ira 17. Jabrbunderte war und im Jahre 1697 zu Bologna einen Band 
PBalmen drueken less. F6tis giebt dieselbe Nacbricht. Das vorliegende Te Deum be- 
Btebt aus 20 Satzen fir 5 stimmigen Cbor und Solo mit 2 Trompeten, 2 Oboen, Streieh- 
quartett und „Organo" , lets teres obne Bezifferung. Das Werk erinnert uns lebbaft an 
don alten Bach, nur feblt ibm die Tiefe in der Empfindung und die Kunst, die Mtiel 
zu beherrsehen und zu Terwerthen. Man stosst auf gltiekliehe Gedanken, auf kraftrolle 
Ans&tze und geaangreicbe liebliobe Melodien , doeh Yersehwinden sie dem Komponisten 
unter den Handen, ehe sie Zeit gehabt haben sieb zu entfalten. Zweimal beginnt alien 
Ernstes ein gesebickt erfundenee Kanon - Thema, doeh lange w&hrt die Freude nieht und 
lost sicb in homophone und kurzathmige S&tschen auf. Nur der Seblusssats hilt an 
dem Fugenthema fest und ist mit Gliiek und Geschiek bis sum Ende gefBhrt. Was 
besonders an Bach erinnert ist der allgemeine Cbarakter der Motire und die Behandlung 
der Singstimmen. Wenn man Bach vorwirft, dass er seine Sings timmen wie Instrumente 
behandeite, so ist dies bei dem Italiener Urio in erhohtem Haasse der Fall. So beflndet 
sich s. B. in dem Satze: Te gloriosus Apostolorum ehorus folgende Figur in den 
Sopranen : 




Trotsdem das Werk niobt zu den bedeutenden Leistungen der damaligen Zeit ge- 
bSrt, so ist dessen Veroffentliehung dennocb ron Infarcts©, da es ein rorteffliches Bei- 
spiel zu der damaligen Mmdkmacberei liefert und reebt den Beweis giebt, date Handel 
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mi Bach wohl us derselben Quelle schopften , aber der Bildungsprozess kraft ihrea 
Genies gans andere Kunstwerke hervorbrachte , die mit den anderen nur das Aeussere 
gemein hatten. 

Was nun die Herausgabe des "Werkes betrifft, so raiissen wir gestehen, dags es sich 
Heir Chrysander sehr leicht gemacht hat, und schliesslioh in der Weise jeder Kopist 
ein Werk heraosgeben kann. Bei der ersten Lieferung der Denkmaler war ein Vonvort 
wenigstens auf dem Titelblatt vertproohen, ersohien * ' mt in den 4 Jahren noch 
nioht, — hier ist aber ein Vorwort weder vorhanden noch in Aussicht. Das Original, 
welohes dem Herausgeber vorgelegec hat, war wahrsoheinlioh ein Manuscript, wie man 
schon aus dem Original titel ersehen kann, und da mag wohl Manches nur sehr fiuchtig 
verseichnet sein. So beginnt der Chor „Et rege eos" mit einem kureen Vorspiel in 
unisono. Nur der Bass ist eingetragen und ist mit der Bezeiohnung versehen „Unisono 
con Pistromenti", trotzdem Bind alle Ubrigen Stimmen mit Pausen versehen Seite 5S 
steben einige Akkordfolgen , die haarstraubend sind und dureh Aenderung des Basses 
sich leicht in das richtige Verhaltniss . bringen liessen. Ich stelle einen davon hierher, 
wie ihn Herr Chrysander abgedruckt hat: 



Ebenso mochte wohl Seite 101 die 2. Trompete im 3„ 4., und 6. Takt anders zu 
ftihren sein, als mit dem in zwei Ok tare n tiefer liegenden Basse in unisono. Die 
Solosatze entbehren jeglicher harmonischen Ausarbeitung ron Seiten des Herausgebers 
und wir sehen nur das Gerippe wm uns. In alter Zeit gehorte die freie harmonische 
Ausfullung jedes Solosatze s zu den ersten Bedingungen eines Musikers. Heutigen Tages 
ruht diese Fertigkeit nur in der Hand von Wenigen und diese Wenigen waren wohl 
berufen , besonders wenn sie als Herausgeber alter Werke auftreten , ihre Kenntnisse 
schwarz auf weiss den Uebrigen in hinterlassen. 



Mittheilungen. 

3§S Die An sich ten, wie eine Partitur eines alten mehrstimmigen Gesanges heutzutage 
herzustellen s#i, gehen unter den Musikgelehrten so weit auseinander , dass auf eine 
Einigung wohl noch lange nicht zu rechnen ist. Pie Einen verlangen eine strenge 
Wiedergabe der Originalstimmen : sie verwerfen die Taktstriche oder deuten sie nur durch 
Pi.zLt2 „_ , _"e Ibsen die Ligaturen nicht auf und lassen die Stimmen am Ende ab- 
Bchliessen, wie sie der Brack der Originalstimmen vorschreibt. Andere lassen das Eine 
oder Andere zu, da ihnen eine ubersichtliche Partitur holier steht als die mechanische 
Wiedergabe der Stimmen , noch Andere stellen eine vollig moderne Partitur her und 
kummern sich weder um die Originalschltissel , noch um die Takt vorsch rift , sondern 
findeni nach Bequemlichkeit des LeBens. Wer daher heut an die HerauBgabe eines 
alten Tonwerkes geht, dem treten eine Reihe ron Fragen entgegen , fiber die er sich 
Bechenschaft geben soil und die doch acheinbar schwer zu ldsen sind. Haben denn die 
Alten keine Partituren angefertigt ? 1st denn keine davon erhalten ? Diese Fragen sind 
oftmals ventilirt und von diesem yerneint, von jenem bejaht worden , ohne dass bisher 
ernstlich etwas dafur gethan worden ware, sie endgultig zu ldsen. Yielleicht geschah 
die Umgehung der Beantwortung dieser Fragen auch aus dem Grande, um l&ngst ge- 
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hegte Amichten niobt mit einem Male liber Bord geworfen iu seben, denn weloher Mosik- 

gelebrte wird die Pai ~ ' ' 

M T?tti i Madrigali | di Cipriano di llore | a q?attro ?oci, | Spartiti et aeeom- 
modati per | sooar d'ogni sorte d'U.tromento perfetto, ft per | Qualanque stadioso 
di Contrapunti. | Nouamrnte posti alle stampe. | In Venetia Appresso di Angeio 
Gardano. | 1577." In kl. fol. 28 Bll. 

in ier kgl. Bibliothek m Berlin i ur achlfigt alle Fragen, 

alle Eiiwirfo, Zweifel, Gelehrtenmuoken und wu es sent noeh giebt, nieder. • Die Alten 
haben alio ebenso gut ibre mebrstimmigen Tonsfitse in- Partitnr gesetst wie wir, sie 
baben die Taktstriebe daselbst g trade so angewendet wie wir, sie baben Noten fiber den 
Taktstricb binweg ©benso notirt wie wir,- nar beliebte man (wie aueb noeb im forigen 
Jabrbundert) einen Piuikt bei einer Note, der erst im nichsten Takte inr Geltang 
kam , nicbt neben die Note in steilen , sondern erat in den n&cbaten Takt. Ligataren 
loete man imf, aasser der Ligatur, wekhe 2 ganze Noten gilt nnd einen Stricb an der 
linken Seite nacb oben hit, wenn namlicb diese ligatur gerade einen Takt ausfallte ; 
war dieses nicbt der Fall, so wurde sie anfgeidst. Von einem fruheren AufbSren einer 
oder der anderen Sttmrae am Enie des Tonsatses ist nicbt* *u bemerken , sondern sie 
werden alle bis znm Ende notirt, and ein doppelter Taktstrich beseblieast wie beate den 
Tonsatz. Manebes ist dagegen doch etwas aiders, als wie wir es allgemein beat dar- 
stellen. So stellt Cyprian de Rore ira tempos imperfectam ohne Stricb, also O, nicbt 2 
balbe Noten in den Takt, sondern 4 balbe Noten (1 Brevia). Erst etwas spfiter nabm 
man die Semibreris als Einheit an. Einige Beispiele werden genogen , urn Jeden an 
tiberzeugen , dass die alten Stimmenaosgaben nicbt maassgebend bei der Anfertigong 
einer Partitar sind. Der Text ist nur mit seinen Anfangsworten verseicbnet. Das Werk 
entbak 42 Tonsatxe aus dem I. and 2. Buobe der oft in Stimmen aafgelegten Madri- 
gale von Cipr. de Rore, nebst 6 anderen Hadrigalen. Die genaue Kenntniss dieser 
Partitar ist aasserdem nocb sehr wicbtig, da die chroma tisch reran derten Tone alle ge- 
naa verseicbnet sind. 

Fol. 1, Takt 14—15, siebe den Bass. Fol. 7, 8cblnsa. 

















* u 1 -i— 










yVbl— 1 


b=c =d 


H 


s r. r t°z^ 




1 

^^=L_ Ab=J 





Fol. 10, 2. Zeile. _ ^ Fol. 11, Riickseite, letste Zeile. 
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Fol. 2$, 2. Zeile, Triolen. 
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Fol. 2§, Zeile 1 und 3, aufgelSste Ligaturen.* 
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9fc Felix Expe dit Banm^art. Eine Lebensskizze yon Prof. Dr. H. Palm. 
Liegniti 1872, Max Cohn. 8°. 16. Baumgart hat sioh als Musikktnner, Lehrer, 
Herausgeber alt-klaasischer Musikwerke, Mitbegriinder der Bacfagesellschaft in der mu- 
sikalischen Welt einen aohtbaren Namen erworben und sein Andenken wird nieht nur 
in der Stadt seiner Tbfitigkeit , in Iranian, sondern weit and breit ein ehrendes sein. 
Die karse Biographie gedenkt seiner Leistungen , seines ehrenhaften Gharakters mit 
warmen Worten and jeder, der Baumgart im Leben naher stand, wird einatimmen and 
den Verlast dieses Mannes and Freundes betraaern. 

3fe Der Bibliothekar P. Gall Morel im Stifte Einsiedeln in der Schweiz 1st ge- 
storben. Diese Traaerkande wird tiberall die regste Theilnabme erwecken , denn die 
wissenschaftliche Welt verliert in ibm nicht nur einen leissigen Arbeiter, sondern auch 
einen liebentwtirdigen and wohlbewanderten Bibliothekar, 

♦ Herr E. de Coussemaker in Lille , Correspondent de l'lnstitut, beabsichtigt 
dem n&chstens erscheinenden 4. Bande der S criptor e s eine FehlerverbeBBerung der 
ersten drei Blnie beizageben und hat den Redakteur dieser Blatter ersucht, den Wunsch 
5ffentlich auszusprechen , dass er mit Dank etwaige Beitrage hierzu entgegennehmen 
wtirde ; doeh lift er hinzu, dass er nur offenbare, nicht scheinbare Fehler auf neb- 
men kdnne. 

Sfs Herr Raym. Schl echt in Eiehstaedt ( Bayern) beabsicbtigt die wichtigsten Trak- 
tate der fruhesten Jahrhunderte fiber die musikaliscbe Eunst in deutBcher Uebersetzung 
m verdffentlichen und wiinsoht hierzu ein genaues Verzeichniss aller rorhandenen 
Traktate fan Manuscript Theils mm sa wissen, was uberhaupt noch vorhanden ist, theils 
am Vergleiche iber die yersohiedenen Lesarten eines and desselben Traktates anstellen 
m k5nnen. Wir ersuchen biermit die Herren Bibliothekare und Kunstgenossen , dieses 
wichtige Unternehmen durch gefallige Beitrage unterstiitxen zu wollen. Die Notizen 
konnen ganz knrs abgefasat sein und geniigt vorlaufig der Autornahrae and der Anfang 
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Am Traktates. Nrthero Angaben sind nioht ausgeschlossen. Die Redaktion ist bereit 
Beitrage entgegen zu nehmeu and tie welter zu befBrdern. 

5§ _ , Verseichnisa der werth voile n Sammlung tboo- 

retischer Werke tiber Musik, sowie alterer praktischer uod neuerer Muaik alien (aus dem 
Nachlasse des Prof. E. F. Baumgart in Breslau and det Mtuikdir. Hetsch in Mann- 
heim). Antiquarisches Verfeiohniss Nr. 83. 1 873. Der Katalog teiobnet sich besonders 
darcb seine Reichhaltigkeit in Hinsicht von Musikgeachichts - Werkea , Ausgaben alter 
praktiseber V . .exika, Biograpbien , Zeitscbriften und theoratitehen Werken dea 
1". . a "° T ahrhunderts aus. Von 8cltenheiten 1st nur Glarean's Isagoge von 1516 
zu finden. Praktiscbe Werke sind besonders von Baoh und Handel in zablreioben and 
seltenen Aasgaben vorhanden. 

$ Kirchhoff & Wigand in Leipzig. Katalog Nr. 366. Enth. 2235 Nrn. 
Musik w issenscha ft und alter© praktiscbe Mu&ik. Besondera das 18. Jahrh. iit dureb 
eine grosse Anzabl wiebtiger Werke vertreten , sowobl in literariseber als praktiseber 
Hinsiebt. Der Katalog ist gratis durcb jede Huchhandlung zu bezieben. 

$ Anzeiger fur Kunde der deutscben Vorzeit Organ des germaniscben Museums. 
Nr. 12. Stick© zum „Geschwind8chlie8sen" in der Samlg. A , g. Mas. mit f Taf. Ab- 
bildg. t. A. Essenwein. Die chemische Analyse als Hilfsmittel f. d. Arch&ologen (bei 
Miinzen, Statuetten etc.) v. Bib ra. Beitrag zur Gescbicbte der Holzschneidekunst , 
Eye. Bin altes Trinklied. Zur Chronik der Reichsstadt N Urn berg v. J. B a a d e r. 

Sf» Publikation alterer praktiseber und tbeoretischer Musikwerke. Da die sum Be- 
ginne des Druckes notlnrendipe Anzahl von Exemplaren jetat gedeokt ist, so baben die 
Mitglioder des Ausscbusses der Gesellscbaft far Musikforschung hiermit beschloesen, als 
erstes Werk die 

„Hundert und funfzehn guter neuer Liedlein mit vier, fimf und seobs Stimmen, 
vor nie ira Druck auagegangen, deutsch, fransdsisch, welseh and lateinisob, lustig 
zu singen . . . von den beriibratesten dieser Kunst gemaeht. 

Impressuni Norinbergae , impensis honesti viri Johan nis Otbonis Biblio- 

polae Anno 1544" 

zu veroffentlicben. Das Werk enthalt geistlicbe und weltliche Gea&nge von L. Senfi, 
H Isaac, Job. Heugel, Oswalt Buytter, W. Braytengraaser, Arnold de Brouck , Th. 
Stoltser, Silt Dieterich, J. Miller, Math. Eckel , St. Mahu, Lupus Hellinck und Joh. 
Wannenmaeher. Herr Musik direktor Otto Kade in Sobwerin hat die musikalische 
Hedaktion und Herr Musikdirektor L udwig Erk in Berlin die Redaktion der Texte 
freundlicbst ubernommen. Die Einzeicbnung als Subseribent kann jederseit gesoheben. 
Prospekte sind durch jede Buchhandlung von Herrn M. Babn, Verlag (friiber Traut- 
weio) in Berlin, zu bezieben. 

Sfl Als Mitglied sind eingetreten Herr Le op. Unterkreu te r , Pfarrer in Ober- 
drauburg, und Herr Battlogg, Ev. Jos., Pruhmesser und Cborregent in Gaschurn. 

Qaittung iiber erhaltene Beitrage von 2 Thlr. fir 1873 von den Herren Prof. 
Commer, Otra. Dressier, S. A. E. Hagen (4 Thlr.), Israel, P. U. Kornmiiller, J. H. Meier, 
Prof. Dr. Schell, L. Unterkreuter, Dr. Wagener, Fri. Witt und der grossen kgl. BibL in 
Kopenbagen. Berlin den 19. Januar 1873. 

Zur Komplettirung des 4. Jabrg. steben den Herrn Mitgliedern und Abonnenten 
nocb eine Anzahl Hefte zu Gebote, doch wird gebeten dieselben bald zu bestellen. Nr. 
7 ist vergriffen. 

Hierbei 4 Abbildungen Pianoforte-Mechaniken und eine Beilage : 
Hans Leo von Hassler. 

Yerantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Berlin, SchOnebergerstrasse 25. 
Dmd mm Otto Hendel in Halle. 
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(Schluss.) 

Doch weiter: „Schon 1515 (1715) hatte der damalige Capell- 
meister zu Dressden, Herr Schmied, wie auch nachgehends der 
Herr Cantor Grundig mir als einem Creutzschuler unterschiedene 
Clavierscholaren, lauter Kinder vom hohen Stande, nach und nach 
verschaffet" und dabei machte er die Erfahrung (ich gebe Schroter's 
Worte im Auszuge, da er zu „umstandlich" erzahlt), dass auf einem 
Clavicymbel der Schuler nicht so gut spiele als auf einem Clavichord ; 
als nun der „weliberuhmte Virtuose, HerrT an t a 1 e o n He benstreit," 
auf seinem erfundenen Instrumente in Dresden sich horen liess, wel- 
ches mit Darmsaiten bezogen und mit Kloppeln wie ein Hackebret 
gespielt wurde, so liess es Schroter keine Ruhe, bis er ein Klavierin- 
strument erfunden habe, auf dem man mittelst „unterschiedenen Gra- 
den der Starke oder Schwache" spielen konue. Er liess sich nun 
von seinem Vetter, einem Tischler, die von ihm erfundene Mechanik 
in Holz arbeiten („4 Schuh lang und 6 Zoll breit; an bey hatte es so- 
wol hinten als vorne drey Tasten. In einer Gegend geschah der 
Schlag an die Saiten von unten, in der andern aber von oben") und 
brachte das Modell am 21. Februar 1721 friih zwischen 8 und 9 Uhr 
auf das kgL Schloss in Dresden , wo der verstorbene Konig in „Be- 
gleitung des Grafen v. Vitzthum und etlicher Cammerherren" sein 
Modell in Empfang nahm und zur Priifung durch den Kapellmeister 
Schmied zuriickbehielt. Darauf entschied sich der Konig, dass das 
Modell mit dem Anschlage von unten von einem Instrumentenmacher 
ausgearbeitet werden soil. Schroter wurde nun mehrfach vom Hofe 

Momateh. £» Iftttaikgeach. Jahrg V. Nr. 1. § 
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aufgefordert bel der kgh ' n Clavichord und CJavicymbel 

sich horen zu lassen. Ah er nun auch zu dem Churprinzen befohlen 
wurde, sprach man gegen ihn von einem „anstandigen jahrlichen 
Gehalt"; da trat „der damaiigen Churprinzessin vornehmste Hofdame, 
osterreichiseher Abkunft, zu mir mit unterschiedenen bedenklichen 
Fragen, deren letzte aber ich, als ein geborner Chur-Sachse unmog- 
lich bejahen konnte, weswegen ich mir verstellter Weise etliche Tage 
Bedenkzeit ausbat. Dieser unerwartete Vorfall brachte mich zu dera 
festen Entschluss, (welcher bis diese Stunde mich noch nicht gereuet) 
mein zeitlich Gliick ausserhalb Dressden zu euchen. Als ich solches 
Vorhaben meinem hochstzuehrenden Gdnner und Landsmann , dem 
Herrn Capellm. Schmieden entdeckte, wollte er selbiges sogleich nicht 
billigen, mit Anrathen, dieeer Sache Ausgang erst abzuwarten. Ich 
bemuhte mich also etlichemal, mein Modell auf anstlndige Art wie- 
der zu bekommen, jedoch vergebens: Folglich 1 asset sich leicht be- 
greifen , wie melee doppelte Erfindung, nach meiner bald erfolgten 
Abreise aus Chur-Sachsen" (er ging, wie er in seiner Biographic 
sagt, mit einem vornehmen Herrn auf Reisen) „so wohl in als ausser- 
halb Deutschland ausgebreitet, und meistentheils ungliicklich nachge- 
macht worden." 

|Der Grund, warunx er so schnell Chursachsen verlassen musste, 
ist jedenfalls . sehr dunkel und lasst alle moglichen Vermuthungen 
offen. Vielleicht war das Modell selbst Ursache der schnellen Ent- 
fernung. Die im letzten Satze entwickelte Logik steht aber auf so 
schwachen Fiissen, dass man sie nur fur eine krankhafte Einbildung 
Schroter's erklaren muss.] 

Hierauf erwahnt er das Schreiben von 1738 in Miller's musical. 
Bibl. (siehe weiter hin) und pjft den Instrnmentenmachern zu , dass 
sie ihn kunftig als den Erfinder der Hammermechan ik zu nennen 
hatten. Darauf folgt die Abbildung der Mechanik, die er 1721 dem 
Hofe vorgelegt hat und zwar derjenigen, wo der Anschlag von unten 
geschieht (Siehe die beiliegende Tafel.) Ich kifze die umstandliche 
Beschreibung Schroter's ab , da die beiliegende Abbildung die beste 
Erklarung ist. A- A ist die Taste. B sind Leisten. C - C der „Trei- 
ber" •-— welcher reehts auf der Leiste befestigt ist und links von der 
Taste in die Hohe geschnellt wird — stosst den 5 ,Springer {< D (jetzt 
Stosszunge genannt) an den Hammer E und dieser an die Saite F. 
Der Hammer fallt sogleich wieder zuriick auf die in halber Stellung 
stehende Stosszunge D, bis beim Loslassen der Taste die Stosszunge 
und der Hammer in ihre ursprungliche Lage zuriickkehren. G ist 
der Stimmstock und H H die beiden Wirbel , I und K sind Stege, 
zwischen denen die Saiten durchgehen. Von einer Dampfung spricht 
er zwar, doch ist sie nicht aufgezeichnet. Als Anmerkung setzt er 
noch hinzu : ^Hatten meine Nacherfinder von der bisher erwehnten 
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dreyfachen Leichtigkeit des Treibers bey C, de miners bei E und 
des Springers bey D zulangliche Einsicht oder Nachricht gehabt: so 
wiirden sie nicht sehwer Holz aus der Walkmiihle zu ihren Nach- 
ahmungen genoramen haben" (Siehe die Abbildung von Cristofali's 
ihanik, die alle jene Theile weit kraftiger darstellt.) Ueber die 
vendung der Saiten zum Beziehen der Instrumente sagt err Vom 
itra-F bis zum kleinen cis nehme man 2 Saiten, vom kl. d bis 
_ 0 _ str. b drei Saiten und vom Igeslr. h bis dreigestr. g 4 Saiten auf 
einen Chor und zwar die unteren Saiten bis zum grossen G von 
Messing und die ubrigen von Stahl. Uebersponnene Saitei| wendet 
er nicht an. Seite 97 fahrt er dann fort: 

„Sehr bedenklich isl mir gewesen, dass keiner meiner Nacher- 
finder das im §. 13. bey Litera P (hier mit K bezeichnet) beschriebene 
Widerstandseisen nachgemachet. Vielleieht hat Signor Bartolomeo 
C r i s to f al i zu Florenz oder ein andrer sinnreicher Mann zu 
D ress d en durch soiche Abanderung die Welt iiberreden wollen, 
dass niemals einer , Namens Schroter mit Erfindung eines solchen 
Clavierinstruments beschaftiget." (Der einfachste Grand war wohl 
der, dass Niemand das Modell Schroter's kannte.) „Weil ich wohl 
vveiss , dass wenig Instrumentenbauer von solcher unnothigen Ab- 
anderung zulangliche Nachricht haben : so will ich selbige hier deut- 
licher beschreiben, als'von dem ehemaligen Dressdenschen Hofpoeten, 
Herrn K o n i g in Matthesons musikal. Kritik, II. B. , S. 340 gesche- 
hen konnen." (Schroter glaubt also, darnach, dass die dort beschrie- 
bene Mechanik nur eine etwas veranderte Nachbildung seines Mo- 
dells sei.) Die nun folgende Erklarung hat keine Bedeutung fur 
unseren Zweck. Aus Seite 102 ziehe ich noch folgenden Satz an: 
„Anbey erinnere ich mich der, 1753. unverhofften Gnade, vor Ihro 
Hochfurstl. Durchl. zu Schwarzburg-Rudolstadt, bey Dero damaligem 
Aufenthalte in Frankenhausen , auf einem Pianoforte, mit Beyfall 
ohne Ruhm zu melden, mich etlichemal horen zu lassen. Als Ihro 
Hochfurstl. Durchl. beylaufig erwehnten, dass solches Instrument von 
einem si n nrei che n Man ne z u Dressden*) erfunden und verfer- 
tiget sey: so gestund ich , dass der Klang und uberhaupt die ganze 
Arbeit unverbesserlich sey. Zugleich aber zeigte ich als wahrer Er- 
finder (fett gedruckt) , dass die Tastatur noch ziemlich zach oder 
sehwer zu spielen sey; hingegen nach meiner Art so leicht als auf 
einem Clavichord eingerichtet werden konne." Weiter hin theilt er 

• *) Obgieich SchrGter recht gut Silbermann kennen muBste und wissei, dass er der 
JSrste war, der Instrumente mit Haramermeohanik in Deutsehland angefertigt hat, so 
vermeidet er absichtlich ibn zu nennen , und der „sinnreiche Mann m Drcssdia" kann 
meines Eraohtens niemand aiders als Silbermann sein, obgieich Silberm. in Freiberg lebte. 
Solfc vielleieht Schroter Freiberg mit Dresden verwechseln, oder Silberm. auch in Dresden 
eine Werkatatt besesgen haben ? Obiges Pianoforte war namlich von Silberm. (8. p. 2$, Z. 1 1). 
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mit, dass der Mechanikus Lencker in Rudolst&dt zwei Instrumente 
dem oben erwahnten in Frankenhausen sich befindenden Instrumente 
nachgearbeitet babe, „welche jedermanns Beifall erhielten." Der 
Refrain fehlt freilich auch hier nicht, dass sie each seiner £rfindung 
sich weit leichter spielen wiirden. Noch sei das Schreiben SehroterV 
an Mizler erwlhnt, welches iin 3. Bande von Mizler's rausicalischer 
Bibliothek , pag. 474 steht Der Brief selbst ist vom Jahre 1738 
datirt. Erst klagt er Mizler, dass er als einziger und erster Erfinder 
der Hammermechanik von Niemandem anerkannt wird; dann erzahlt 
er weniger umstandlich die bekannte Begebenheit am Dresdener 
Hofe und fahrt dann fort: „Ieh will, una Weitlaufigkeit zu vermeiden, 
andere ansehnlicheLeute ietzt nicht nennen,welche die Model! ebenfalls 
vor Augen und Ohren gehabt, und laut sicherer Nachricht, meisten- 
theils noch leben." (Den Brief von dem ungenannten Instrumenteri- 
macher erhielt er doch seiner eigenen Angabe gemass erst im Jahre 
1742?) „Auch will ich nicht fir gewiss sagen, ob derjenige ein hof- 
licher Bauer (fett gedruckt) sei, welcher dies lobliche Unternehmen 
zu meinem grossen Schaden und seiner grossten Beschimpfung hin- 
tertrieben, und nach meiner Abreise aus Chursachsen, diese Erfindung 
In- und ausserhalb Teutschland bekannt gemacht ? Aber so viel ist 
gewiss, dass Signor Bartolomeo Christofali, dessen in Matthesons 
2. B. seiner musik. Critik, auf der 336. Seite gedacht wird, nur der 
zweyte Erfinder seyn kann, so wie ich, nach richtiger Zeitrechnung, 
wirklich der erst© bin; Es wurde denn erweislich gemacht, dass zwo 
verschiedene Person en zu verschiedener Zeit einerley Sache zu einer- 
ey Absicht erfinden konnten. Anbey fallt mir ein, dass wegen Er- 
findung der Buchdruckerey ein gleicher Streitfall sich erluget" 

Durch beide Schreiben Schroter's zieht sich ein gereizter und 
dabei prahlerischer Ton, der weder den Eindruck von Wahrhaftigkeit 
noch Einsicht in die Sache selbst verrath. Ueberall lasst er den ge- 
krankten Mann durchblicken, der durch Betrug urn Ruhm und Gewinn 
gebracht ist Trotzdem er nun glaubt , die Welt hat ihn um seine 
erste Erfindung betrogen , bietet er doch den Fabrikanten im Mar- 
purg ein sogenanntes „Augenclavier" an, wozu er das Modell giebt, 
und im Mizler eine Vorrichtung an der Orgel, wodurch man, ohne 
Register zu- und abzustossen, stark und schwach spielen kann. Das 
Erfinden bildete sich bei ihm schliesslich zur fixen Idee aus. • 

Versuchen wir nun aus dem vorliegenden Materiale ein befriedigen- 
des Resultat zu ziehen. Wenn wir denn atilrlichen Lauf der Sache ins 
Auge fassen und die verschiedenen Mechaniken vergleichen, so stellt 
sich das Resultat fast von selbst heraus. Ohne dass wir in die Aussagen 
Schroter's irgend welchen Zweifel zu setzen nothig haben, fallt nicht nur 
die Prioritat der Erfindung Cristof ali zu, sondern erweisen sich 
auch die Nachbildungen in Deutschland mit seinem Modelle iiber- 
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einstimmend. In dem Drange der Ereignisse nach 1721, mag Sehro- 
ter sich seiner Modelle wohl erst wieder erinnert haben , ais die 
Pianoforte in Deutschland dure ._ .. und Fabrici ein- 

gefiihrt warden, denn sonst hatte er nicht 17 Jahre vergehen lassen, 
ehe er sich als Erfinder derselben meldete und 42 Jahre ehe er mit 
seinem Modelle ans Tageslicht trat. Hatte Schroter das Original- 
schreiben des Maffei gekannt, so hatte er wohl 1738 nicht behaupten 
konnen, das „Cri§tofali nur der zweite Erfinder sein kann". Seine 
Modelle , die er dem Konige iiberreicht hat , mogen wohl sehr bald 
in die Rumpelkammer gewandert sein, und Silbcrmann hatte am 
wenigsten nothig Schroter's Erfindung zu beniitzen , da ihm nicht 
allein die Abbildung in der Critica musica bekannt gewesen sein 
mag, sondern als wohlhabenden Manne kein Hinderniss im Wege 
stand ein Florenzer Pianoforte kauflich zu ervverben. Als Schroter 
den Abriss seiner einstmaligen Erfindung im Jahre 1763 veroffent- 
lichte, hatte die Pianoforte-Fabrikation schon bedeutende Fortschritte 
gemacht (wie er in der Einleitung seines Schreibens selbst sagt), und 
es bedurfte nur eines so maas&dosen Diinkels , wie ihn Schroter ^ in 
seinem Schreiben kund giebt , der ihn blind gegen die Verdienste 
Anderer machte , dass er den Muth hatte seinen primltiven Entwurf 
als etwas ganz Ausserordentliches hinzustellen. Gerber sagt im alten 
Lexikon fiber Schroter's aussere Erscheinung (p. 455): „Von Person 
war er ein ganz klein Mannchen , gab sich aber dabey ein sehr gra- 
vitatisch Ansehen." Sein iibermassiges Geschrei hat ihm auch wenig- 
stens so viel eingetragen, dass bei der Erwahnung der Erfindung des 
Pianoforte sein Name stets genaniit und er sogar theilweis als eigent- 
licher Erfinder hingestellt wird. 

Vergleichen wir nun die Mechanik des Flugels im Musikzimmer 
Friedrich des Grossen , die ich Silbermann zuschreibe, mit der von 
Cristofali , so finden wir die wichtigsten Theile wieder, aber in ver- 
besserter Einrichtung: Das charakteristische Radchen, an dem der 
Hammer- Stil und Kopf sich befindet; den Kamm, in dem die Rad- 
chen laufen und den frei stehenden Stimmstock mit den darunter 
hinweglaufenden Saiten, woruber Schroter in dem 141. Briefe so 
unbarmherzig herzieht und seine Erfindung fur weit besser halt. 
Silbermann's Verbesserungen , von denen Johann Lorenz Albrecht 
spricht, bestehen ausser in der Erfindung des Fangers, hauptsachlich 
in der Vereinfachung der Vermittelung des Druckes von der Taste 
bis zum Hammer. Wahrend Cristofali 3 passive- oder Druckpunkte 
hat, sind bei Silbermann nur zwei vorhanden, da er die Stosszunge 
auf die verlangerte Taste selbst befestigt und durch die querliegende 
Zunge f-f den Hammer in Bewegung setzt Sowohl dadurch , als 
durch Beseltlgung der Feder und der Stiitzwande um die Stosszunge 
herum, erreicbte er unbedingt eine leichtere Spielart, die in damaliger 
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Zeit so sehr nothig war, well die Tangenten- und Rabenkiel-Klaviere 
einen kaum nennenswerthen Druck auf die Taste verlangten. Da 
nun die von mir aufgefundene Mechanik mit der Cristofali'schen 
in den wichtigsten Punkten iibereinstimrat und doch wieder wesent- 
liche Verbesserungen aufweist, ferner, da Fried rich der Grosse mehrere 
der verbesserten Inatrumente nach Albrecht's Aussage besessen hat, 
das Potsdamer Schloss aber am wenigsten, sowohl von Fried rich dem 
Grossen (besonders als Sans-souci fertig war), als besonders von den 
spateren Herrschern benutzt worden ist und daher die alte Einrich- 
tung daselbst sich am beaten und auch unverandertsten erhalten hat, 
die verbesserten Silbermann'schen Instrumente nach Aussage von 
Schroter, der eins davon in Rudolstadt spielte, ums Jahr 1750 fallen, 
und Friedrich der Grosse seit 1740 auf dem Throne sass, so spricht 
Alles dafur, das der Fliigel im Potsdamer Stadtschlosse ein S liber- 
al a n n 'acker ist. 

Trotz aller Argumente war es doch ein niederschlagendes Geliihl 
fur mich, an der Quelle zu sitzen und aller Beweismittel zu ent- 
behren. Ich verfiigte mich daher zum dem ersten konigl. preussischen 
Hau8-Archiva| Herrn Dr. Marcker , um durch Einsicht in die Rech- 
nungen Friedrich des Grossen Gewieeheit iiber den Verfertiger des 
Fliigels zu erhalten. Doch hier erhielt ich die wenig erfreuliche Nach- 
richt, dass sammtliche Rechnungen desselben sich in ein em vollig 
verwahrlosten Zustande befinden und bis zur endlichen Ordnung 
derselben unzuganglich sind. Noch eine.Hoffnung blieb mir in dem 
Geschichtswerke von August Kopisch: Die konigl. Schlosser und 
Garten zu Potsdam (Berlin 1854 Ernst & Korn, gr. 4°). Kopisch 
war zu seiner Zeit eine ungehinderte Beniitzung der alien Rechnun- 
gen gestattet und obgleich auch er klagt, wie unvollstandig dieselben 
seien , wie besonders die Dokumente iiber die Prachtmeubles und 
Gem aide meistentheils fehlen, so befindet sich doch in seinem Werke 
Seite 82, bei der Beschreibung des Musikzimmers Friedrich II. im 
Stadtschlosse zu Potsdam, die An gab e, dass der sich dort befindende 
Fliigel ein Forte-Piano, Silbermann's beste Arbeit sei, 
und ebenso erwahnt er Seite 84 noch ein zweites Silbermann'sches 
Fort e-Pian o, welches im Konzertzimmer des ostlichen Theiles 
desselben Schlosses stehen soli. Wo dieses zweite Forte - Piano hln- 
gekommen ist konnte mirNiemand sagen, bis ich endlich im Schlosse 
Sails -80uei von einem alten Diener erfuhr , dass sich dasselbe auf 
dem Bodeh des Schlosses befinde, jetzt aber zur Ausstellung alterer 
kunstgewerblicher Gegenstande in der Waffenhalle des Zeughauses 
in Berlin aufgestellt werde. Durch Vermittelung des Ilerrn Dr. 
Lessing konnte ich den Fliigel einer genauen Untersuchung unter- 
ziehen und fand zu meiner Freud e das genaue Ebenbild des zuerst 
aufgefundenen Fliigels im Musikzimmer Friedrich des Grossen. 
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Nur die drei einfachen Beine haben hier eioem prachtvollen 
Untergestell in Rococco-Stile mit reicher Vergoldung weichen mussen. 
Hiennit waren wir jedes Zweifels enthoben und konnen nun auf 
authentisch beglaubigte Thatsachen die gauze Streitigkeit iibersehen 
und Schroter's Behauptungen schlagend zuriickweisen. 

Um in jeder Hinsicht zum volligen Abschlusse in dieser Ange- 
legenheit zu gelangen, 1st es nothwendig, auf das schon oben erwahnte 
Werk vo il nochmals zuruckzukommen , welches 

durch seine ausfiihrliche und Ware Darstellung der Geschichte des 
Klaviers neuerdings als giltiffes Quellenwerk stets zitirt wird. 

So anerkennenswerth die Abhandlung ist, so ist dem Herrn Ver- 
fasser in Betreff derEntscheidung zwischen Cr is tofali und S c h r o - 
ter das Ungluck passirt, dass er sich von der Darstellung Schroter's 
soweit gefangen nehmen liess, dass er weder auf die alteren Quellen 
zuriickging, noch die Urtheile der damaligen Zeitgenossen beachtete, 
wie die von Adlung, Burney , Mattheson und selbst das von 
Zelter (siehe Oec. Paul p. 114). Da ihm nun auch die eigene An- 
schauung eines der altesten Pianoforte fehlte , so gelangte er 1 eider 
zu ganz falschen Schliissen. So iibergeht der Herr Verfasser ganz- 
lieh, dass die Beschreibung der Cristofali'schen Erfindung bereits iui 
Jahre 1711 nebst einem Abrisse erschienen war, obgleich ihm dies 
aus Adlung sehr wohl bekannt sein musste, da er die von mir oben 
mitgetbeilte Stelle aus dessen Musica raechanica, Seite 1 14, ebenfalls 
beniitzt. Den sehr triigerischen Brief aus Schroter's Abhandlung nimmt 
Herr Dr. Paul auf Treu und GJaubea hin - und iibersieht ganzlich, 
wie wenig Werth derselbe im Jahre 1763 hat, wo nlle die dort er- 
wahoten Personen langst zu den Todten gehoren und Schroter nicht 
einmal wagt , ■ den Namen des Briefschreibers zu nennen. Wenn 
daher Herr Dr. Paul Seite 105 sagt: „Cristofali blieb ziemlich ver- 
einzelt, obgleich seine Hammermechanik eine ofienbare Nacherfindung 
der Schroter^chen ist" und dann wieder Seite 1 13: „Wenn wir nun 
bedenken , dass Schroter seine Erfindung bereits im Jahre 1717 
gemacht hatte und dieselbe jedenfalls den von Friedrich August I. 
um 1717 nach Dresden berufenen italienischen Handwerksleuten und 
Kunstlern vielleicht von seinem Vetter mitgetheilt worden war, .... 
so gewinnt die Ansicht den hochsten Grad von W ahrscheinlichkeit, 
dass die Schroter'sche Erfindung, wenn nicht im Modell, so doch der 
Beschreibung nach zur Kenntniss Cristof al i 's gelangte, dessen 
Aneignungstalent und Geschicklichkeit die erfasste Beschreibung zur 
thatsachlichen Ausfiihrung brachten, was auch von S chro ter selbst 
geglaubt wurde", so reduzirt sich das Urtheil des Herrn Verfassers 
auf eine Reihe von Irrthiimern , die alle ihren Ursprung in der ela- 
seitigen AufFassung der Schroter'schen Schrift und auf Unkenntniss 
der Zeitfolge haben. 
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Die geheiranissvoUe und plotzliche Abreise Schroter's aus Dres- 
den*) hat jedenfalls mil dazu beigetragen, dass seine Modelle unaus- 
gefiihrt blieben; waren dieselben aber dennoch ausgefiihrt worden, 
so konnte keinenfalls die Ausfiihrun 1 i dem Mitwissen so vieler 
Personen, die an der Ausfiihrung betheiligt gewesen waren , so ge- 
heim bleiben, dass nicht schliesslich doeh alle Welt gewusst hatte, 
dass Schrotef der Erfinder des Modelles gewesen 1st So weit 
sich aber die Nachrichten verfolgen las sen, ging erst urn 1733 Silber- 
mann daran , ein Pianoforte zu bauen , und , wie wir nachgewiesen 
haben, geschah dies nur nach der Cristofali'schen Mechanik. Selbst 
die grosse Aehnlichkeit der Cristofali'schen mit der Schroter'schen 
Mechanik fallt Herrn Dr. Paul nicht auf und halt derselbe sogar das 
kleine Hammerchen bei Schroter fiir „weit vollkommener" (Seite 113). 
Keiner der alteren Schriftsteller erwahnt Schroter als den Erfinder 
der Hammermechanik, wahrend Crist of ali stets genannt wird. Erst 
als Schroter zweimal die Erfindung derselben fiir sich in Anspruch 
nahm, wird dies von den Schriftstellern , doch stets unter dem Vor- 
behalte, dass die Wahrheit dessen vielleicht spater einmal ans Tages- 
licht treten wird , einfach mitgetheilt , ohne einen Zweifel darein zu 
setzen , dass Cristofali's Erfindung dadurch in irgend einer Weise 
alterirt werde. 

Schliesslich sei noch eines Pianoforte in Tafelforra von einem 
Schiiler Silbermann's, Johann Gottlob Wagner, gedacht, urn in 
dieser Angelegenheit endlich einmal reinen Tisch zu machen. Das 
Instrument befindet sich in der kgl. Privat - Musiksammlung Sr. Ma- 
jestlt des Konigs von Sachsen und habe ich die genaue Beschreibung 
desselben Herrn Jul. Ruhlmann und Herrn Moritz Fiirstenau zu danken. 

Wie schon gesagt , hat das Instrument die heutige bekannte 
Tafelforra, doch 1st es bedeutend kleiner in Breite , Tiefe und Hohe 
als die heutigen tafelformigen Pianoforte. Es tragt die Firma: Nr. 
S87 | Jtiaim Gotttob Wagner | in Drcslcm ten li JmH 1787 || 
Der Umfang geht vom Contra -F bis zum dreigestrichenen g und 
ist die Besaitung zweichorig. Alles Uebrige wird am besten die bei- 
liegende Abbildung erklaren, die in naturlicher Grosse entworfen ist. 
Die Mechanik unterscheidet sich dadurch wesentlich von Cristofali 
und Silbermann, dass Wagner den vermittelnden Hebel entfernt hat 
und die Stosszunge vermittelst der Taste direkt den Hammer in die 
Hohe stosst. Die Zeichnung der Mechanik war sehr schwierig her- 
zustellen, da auch hier die Stifte zum Dampfer und Hammer im 
Ganzen durch alle Theile gehen und ein Auseinandernehmen der 
einzelnen Theile daher nicht zu bewerkstelligen war. Rob. Eltner. 

*) Auch hier begeht Henr Dr. Paul einea Irrthum , dass er Seite 86 dieselbe in 
in lair 1719 rerlegt. 
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lltgrif Mscle Mlttlelmgeii 
tier Anton Cajetan Atlgisser, 

t. P. Sigismund Keller, redigirt v. R. Schlecht. 
Es ist unstreitig ein nicht genug zu schatzendes Verdienst dieser 
Blatter , durcb Mittheilung biographischer Notizen die Lttcken der 
bibliographischen Lexika zu fallen und deren Unrichtigkeiten zu be- 
richtigen. 

Herr P. Sigismund Keller, Konventual der Benediktiner-Abtei in 
Einsiedeln hat mir aktenmassige Regesta zur Geachichte des Lebens 
und Wirkens eines Mannes mitgetheilt, uber welches die Musiklexika 
nur Liickenhaftes mid doch sehr Widersprechendes entlalten, es ist 
dieser : Anton Cajetan Adlgasser. 

Er wurde 1728 zu Insl geboren. Dieses Insel , im Volksmunde 
Inzl, ist Inzell bei Traunstein in der Didzese Miinchen - Freising in 
Bayern. Sein Vater Ulrich war kunstreicher Schulmeister (artificio- 
sus ludimagister) in Inzell und seine Mutter Maria eine geborne 
Leder. 

Sein kunstliebender, fur wissenschaftliche Ausbildung des talent- 
vollen Sohnes treu besorgter Vater fiihrte ihn in fruhester Jugend 
zur Erlernnng der Sprachen und besonders der Musik in das nahe- 
gelegene, in alien Kiinsten und Wissenschaften bliihende Salzlprg. 

Die musikalische Ausbildung des jungen Cajetan leitete dort der 
Hof- und Doni-Organist und Kapellmeister Johann Ernst El)erl in 
und unterwies ihn im Klavier- und Orgelspiel, besonders aber in der 
Kunst des Kontrapunktes. 

Der talentvolle Jiingling machte darin so ausgezeichnete Fort- 
schritte, dass er mit und neben seinem Mitschiiler Geo rg Past er- 
witz zu den ersten und vorzuglichsten Schulern Eberlin's gerech- 
net wurde. Er war nicht nur der gewandteste Aceompagnist auf dem 
Klavier, sondern im Orgelspiele so tiichtig, dass er laut „Biographien 
salzburgi8cher Kiinstler" 1751 , also scion in seinem 21. Jahre , als 
Nachfolger seines Lehrers Eberlin zur ersten Hof- und Domorga- 
nisten-Stelle ernannt wurde.*) 

Waren Eberlin und Adlgasser einander bis in dessen 21. 
Lebeosjahre als Lehrer und Schiiler aufs Innigste durch die heilige 
Kunst verbunden, so einigte sie noch mehr ihr freudiges Zusammen- 

*) Wann Brant Eberlin sum Hof- and Domorganisten ernannt wurde ist nooh nicht 
bestimmt ermitielt. Sicker gesohah es vor dem Jahre 1730, da er rich auf einem Offer- 
torinm von 1729 sohon diesen Titel selbat beilegt. Laut eines furstbUehSflichen Doku- 
mantes wurde Ernst Eberlin den 30. Mm. 1749 vom Furstbisohof Andreas sum Hof- 
and Domkapellnteister ernannt. Spater ernannte ihn FiirstbUchof Sigismund laut 
Dokument Tom i. April 1754 sum Titular Truchaess mit Rang ml Gang. Er starb 
im Jahre 1762. 
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wirken als Kapellmeister und Organist in dem prachtvollen Dome zu 
Salzburg mil seinem auserlesenen Gesangs- und Orchesterpersonale. 
Dieser kiinstlerische Bund sollte jedoch noch durch die zarteren und 
innigeren Familienbande befestigt und gesichert werden. Im Jahre 
1752 wahlte Eberlin den edlen 22jahrigen Jingling und Kunstge- 
nossen , dessen Subsistenzniittel durch sein Talent und seine Amts- 
stellung nun reichlich gesichert waren , zum Tochterruann und gab 
ihm seine Tocher Maria Josepha 2 " ' uen Lebenegefahrtin. Die 
Trauungs-Miitrikel der Dompfarrei in Salzburg schreibt dariiber un- 
tcrm 11. Septb. 1752: Anton Cajetan Adlgasser. Nobilis juvenis An- 
ton Cajctanus Adlgasser, Organoedus aulicus , artificiosi Udalrici 
Adlgasser ludimagistri in Insl el Mariae Lederin filius legitimize, cum 
Praenobili Virgine Maria Josepha, Praenobilis Dili. Ernesti Eberlin, 
Capellae Magistri et Josephae Pflanzinanin conjugum ilia legitima, 
praesentibus testibus Nobili Domino Josepho Meissner, Virtuoso Mu- 
sico aulico Cantore*, et Leopoldo Mozart itidem Music© chelisti 
aulico asslsteete R. D. Ferdinando Jolij coadjutore Capellaniae civicae. 

Die ehrenvollen personlichen Verhaltnisse, in welche den jungen 
Kinstler seine ausgezeichneten Kenntnisse sowohl als seine Stellung 
fiihrten , iibten auf die Entwickelung seines Charakters und seiner 
Kun'stbildung sicher den wohlthatigsten Einfluss. 

Der Fiirst und Erzbischof Sigmund von Schrattenbach, der edle 
und grosse Stifter so vieler gemeinniitziger Anstalten und eifriger Be- 
forderep und Beschiitzer der schonen Kiinste, schenkte seinem Hof- 
organieten seine besondere Gunst. Ihm zu Lieb Hess er die grosse 
Orgel im Dome, ein Meisterwerk mit 44 Eegistern und 3 Manualen, 
erbaut von Egedacher, Hoforgelbauer in Salzburg, durch dessen Sohn 
1757 durch 4 Register vermehren. 

*) Hier rial einige chronologiiehe Unrichtigkeiten, die in dem Kunitler-I»exikon 
von Pilwein vorkommen , xu berichtigen. £s lit gar kein Grand su zweifeln v daa* 
Joseph ifeisintr, Virtuosus muaicua und aulicus Cantor , der als Zeuge bei der 
Hoohzeit Adlgasser's fungirt, und der vortreffliche Basssanger in Pilwein's Lexikon, der 
mit der Tiefe eines Kammerbasses die H5he eines Tenors von durehaus gleichem und 
angenehmem Tone verband und desbalb in Italien und Deutschland bewundert wmrie, 
eine und dieselbe Person sei. Sonacb ist die Angabe des Geburtsjahret 1757 in Pil- 
wein'B Lexikon gana falsch, und itatt in jenem Jahre geboren, ml m heisaeri: in 8al«~ 
bnrg angestellt , wiewohl aueh diesea den Urkunden wideraprieht , da W BOhon bei der 
Hoehseit Adlgaasers aulicus Cantor heisst , folglioh schon vor dieser Zeit seine Anatel- 
lung Btattgefunden haben muss. Kbenso unriehtig ist ea, dasa. Jos. Meimner nook 1787 
auf einer Refee naoh Padua begriffen war ; dagegen if rfte die Angabe Bernsdorfs riehtig 
■tin, dass J. M. schon im Jahre 1757 sum sweiten Male nach Italien, wo ar frUhar 
gebildet wurde, sieh begab, von wo er naoh einigen Jahren wieder lurfickkehrte, da die 
Libretti der aufgeffthrten Dramen ihn sebon If 61 wieder ale Konponisten in Salzburg 
nennea, und iwar 1765 dreimal. Da er hier sum let* tea Mala erwahnt wird, so dffarfU 
die Verlegung seinee Sterbejahxes auf 1770 daa am n&chat Biohtigate tain. * • ' 
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In innigster Verbindung stand er mit dem Oberhofmeister und 
Musikinspektor bei Hofe, dem Graf en Labtanz von Firmian, der ein 
ebenso guter Kenner als leidenschaftlicher Liebhaber derMalerei und 
Musik , wie uberhaupt der schonen Kiinste war, in dessen Hause 
Adigasser oh am Klaviere begleitete oder dirigirte. 

In zartlichster Freundschaft lebte er mit seinem Landes-, Schul- 
und Jugendgenossen in Salzburg, Fran z Anton Spitzeder, dem 
ersten Lehrer Mozart's.*) 

An diese reihten sich MicHael Haydn, Mozart, Vater und 
Sohn , mit vielen andern ausgezeichneten Mannern der furstbischof- 
. lichen Kapelle, die den lieblichsten Musenkreis urn ihn bildeten, den 
er aber selbst nicht nur dnrch sein schones Orgelspiel, sondern auch 
durch griindliche und^ geschatzte' Werke, die er fur die Kirche 
schrieb, erfreute und bei Thatigkeit erhielt. 

Adigasser aber verwaltete sein Amt 26 Jal , s in seinem 49. 
Jahre, am 23. Dezember 1777, wahrend des Orgelspieles ein Schlag- 
anfall sein thatiges Leben endete. Er wurde ad Sanctum Sebastianum 
beigesetzt. 

Adigasser war sowohl Theater - als Kirchenkomponist. Als 
Eberli n 1762 sfarb, vertrat Adigasser das folgende Jahr schon den- 
selben als Theaterkomponist. Es sind noch Libretti von Dramen 
aus den Jahren 1763 bis 1772 vorhanden, welche ihn als Komponisten 
anfiihren. 

Ihteressant ist es zu wissen , dass Fiirstbischof Sigmund 1767 
befahl, Cajetan Adigasser, Michael Haydn und der Knabe 
Mozart sollen miteinander das Sinngedicht „die Schuldigkeit des 
ersten und fiirnehmsten Gebotes" komponiren, welches auch wirklich 
zur Auffiihrung gelangte ; aber von der Komposition findet sich keine 
Spur mehr. 

Wann Adigasser als Kirchenkomponist aufzutreten begann, ist 
bisher noch nicht ermittelt. Aus Ehrfurcht gegen seineri Lehrer diirfte 
er wohl kaum vor dessen Tode, 1762, mit grosseren Werken aufge- 
treten sein, wie er dieses mit den Theaterkompositionen gehalten hat. 

Alle biographischen Lexika kommen darin uberein, dass Adigasser 



*) Franz Anton Spitzeder war mit Adigasser in Salzburg in den sebSnen Kfinsten 
unterricbtet worden und einer der ersten europaisoben Sanger. Untter dem Ffirstbiscbof 
Sigmund von Bchrattenbach durohreiste er mit einem italieniscben Tbeaterunternebmer 
drei Jabre bindurob gftnz ItaKen und erntete durch seinen herrlicben Tenor ungetheil- 
ten Beifall.. Ausserdem bildete er als Lebrer im Kapellbaus iu Salzburg viele und 
Torteffliche Sanger bis zu seinem Tode, den ein Scblaganfall berbeifubrte. Von seinem 
Privatleben scbrieb seine Frau Joseph a von Medini naoh seinem Hinscbeiden in einem 
Brief e: „Er war in seinem Privatleben ein sanfter Engel, ein herrlicher Gatte, ein lieb- 
reicher Vater, ein biederer Cbrist und ein aobt redlicber Mann, der kein Kind betruben 
konnte". 
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ein sehr beliebter Kirchenkomponist war und besonders seine Messen 
von bedeutendem Werthe sind, Er hat aber auch seinen Kuf bis 
zur Stunde nicht verloren. P i I w e i n berichtet uber ihn in seinem 
Kiin8tler - Lexikon, Salzburg 1821 : „Bei dem grossen Stundengeben, 
welches alljahrlich im Dom vom Palmsonntage bis mm Mittwoch in 
der Charwoche abgehalten wird, hort man gewohnlich einmal Abends 
eine schone Litanei (De venerabili Sacramento) von diesem Ton- 
kinsfler.' 1 Mit Recht, sagt P. Sigmund Keller, stimme ich mit dem 
neueren Lexikon iiberein , Adlgasser war ein beliebter Kirchenkom- 
ponist, setze aber hinzu, er iat es mehr als hundert Jahrc geblieben, 
ja er 1st es noch, denn nicht nur einmal , wie friiher, sondern zwei- 
mal im Jahre muss man jetzt lageii, wird noch iminer im grossen 
Stundengebete die schone Litanei in F, de venerabili Sacramento 
von Adlgasser mit Lieb und Freud in Salzburg wiirdig aufgefiihrt 
und gerne angehort , einmal in der Domkirche und einmal in der 
Klosterkirche der Benediktiner in St. Peter. Unter den vier Litaneien, 
welche da aufgefiihrt werden, ist die alteste die von Adlgasser, dann 
eine von Michael Haydn , eine von Mozart und eine vom Kapell- 
meister Taux (1842) und der Kunstkenner beurtheilt die von Adlgasser 
wohl immer als die eigenthiimlichste , die allgemein auch den wohl- 
thatigsten Eindruck zuriicklasst, was ich selber erfahren habe, voraus- 
gesetzt, dass die Aufflihrung eine gelungene sei, worauf auch immer 
viel gehalten wird. 

Die Vorwiirfe, welche in einigen Musiklexikon's dem Komponisten 
gemacht werden , sind entweder nicht als solche zu betrachten oder 
unbegrundet. Sagt man, er habe seinem Meister zu sehr nachgeahmt, 
so ist dies bei der anerkannten eminenten Meisterschaft Eberlin's 
nicht nur kein Tadel , sondern kann nur den Werth seiner Arbeit 
erhohen, da sie nicht sklavische Nachahmungen , sondern freier Er- 
guss der Individualitat Adlgassers sind, der Eberlin's Geist und Kunst 
reproduzirt. Das Urtheil, Adlgasser sei bisweilen trocken und steif, 
kann wohl jeden Kompositeur treffen, beruht aber, wie alle derartigen 
Urtheile uber altere Meister, hauptsachlich auf der von unserer Zeit 
verschiedenen Auffaesungsweise , steht aber hier mit der Geschichte 
in direktem Widerspruch, welche sagt , dass die Musikwerke von 
Adlgasser, des griindlichsten und fahigsten S chillers Eberlin's mit 
Georg Pasterwitz , fur eine der ausgezeichnetsten furstlichen Kathe- 
dralen der christlichen Welt, fiir ein gebildetes Auditorium , fur die 
auserlesene Hof- und Domkapelle geschrieben, ausserst beliebt waren 
und neben andern alteren und neueren Autoren 100 Jahre lang bis 
jetzt noch aufgefiihrt wurden. Dieses Zeugniss bestatigt aufs Ehren- 
vollste, dass Adlgasser mit seinen Werken in der Kirche fortlebt. 

Mag die Richtung unserer Zeit enden wie und wo sie will, so 
kann man sich der Ueberzeugung nicht entschlagen, dass die kirch- 
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lichen Werke der Salzburger Schule, seit 1600 von Salzburgs Kirchen- 
fursten begriindet und so eifrig gepflegt , sich stets der verdienten 
Anerkennung erfreuen werden. Was Kunst und frommer Sinn er- 
zeugt, tragt das Siegel der Unverganglichkeit. 

Fig ist erfreulicb zu vernehmen , dass die fiirstbischofliehe Kurie 
in Salzburg beabsichtigt, dli " , " i Werke sammeln und im Stadt- 
museum hinterlegen zu lassc der Anfertigung von Partituren 

und somit dem Studium der Meister dieser Periode, womit schon 
ein echoner Anfang gemacht 1st, die erwiinschte Gelegenheit bietet. 



DenkmUer der Tonkunst, 

4 Blmde, als Fortsetzung zu den im Jahre 1 869 erscheinenden 
ersten Lieferungen. 

Vier Jahre sind verstrichen , ehe endlich die Fortsetzung der alle 
Jahre erwarteten 4 Lieferungen erschienen ist Herr Chrysander 
scheint ein sehr grosser Freund von Verzogerungen zu sein, denn Alies, 
was wir bis jetzt von ihm besitzen , erfreut sich der Unvollendung oder 
einer jahrelangen Verspatung. 1858 erschien der erste Band der Handel- 
Biographie und noch heut, warten wir auf die Vollendung des dritten 
Bandes. 1863 erschien der erste Band der Jahrbiicher und im Jahre 1867 

fliicklich der 2. Jahrgang, damit doch wenigstens der gewahlte Plurals 
es Wortes Jahrbuch gerettet wurde. 1889 wurden die Denkmaler 
angekiindigt und erschienen Ende desselben Jahres 4 Lieferungen (siehe 
Monatshefte 2. Jahrg. p, 21), die in ihrer Unvollendung als Fragmente 
jedem Biichersammler ein Aerger waren. Endlich nach 4 Jahren erscheinen 
die nachsten 4 Lieferungen, doch geschieht dariiber weder eine offentliche 
Ankiindigung , noch werden dieselben den Subscribenten piinktlich zu- 
gesandt, so dass der Schreiber dieser Zeilen erst aus Antiquanats-Katalogen 
deren Existenz erlahrt und auf Umwegen in den Besitz derselben gelangt. 
Auf den Titelblattern der ersten Lieferung las man: „Mit der nachst- 
jahrigen Lieferung werden Haupttitel, Vorwort etc. erfolgen. " Da die- 
selben aber bei der vorliegenden zweiten Lieferung nicht erfolgt sind, 
so befinden sich die Subscribenten wieder in demselben Falle etwas 
Unvollendetes bei Seite stellen zu miissen. In der Ankiindigung vor 
4 Jahren wurde gesagt, dass von den Hauptmeistern sammtliche Werke 
erscheinen sollen. Da nun z. B. Palestrina, von dem jetzt 2 Etcher vor- 
liegen, deren sehr viele geschrieben hat, so wird wohl schwerlich Jemand 
von uns deren Vollendung erleben ; Herr Chrysander miisste denn sein 
bisheriges Verfahren aufgeben und seinen Versprechungen in geeigneterer 
Weise nachkommen , was gewiss Jeder mit uns von Herzen wiinscht. 

Die Lieferung, welche das Te Deum von Franc. Urio enthalt, 
ist schon in Ur. 2 dieser Zeitschrift besprochen worden und darauf hin- 
ge wiesen, wie wenig geeignet die Komposition ist in eine Sammlung auf- 
genommen zu werden, die den Titel „Denkmaler" tragt. Hier erwartet 
man nur das Beste , und daran haben wir wahrlich keinen Mangel. 

Die ubrigen Lieferungen enthalten Fortsetzungen der ersten Lieferungen 
und zwar: 
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I. Motecta quatuor vocibus partim plena voee partim paribus 
vocibus a Joannp Petro Aloysio Praenestino. Liber Secundus. 

Tenetlis 1581. 

(Kehlt der Verleger : Angelas Gardauus.) Herausgegeben von Heinrich Beller- 
mann (Seite 146—234, dann folgt der Index bcider Bllcher ttber 57 Nrn.) 

Wie schon gesagt 1st weder ein Vorwort dm Herausgebers, noch die 
Dedication dee Originals dabei. Zur Zeit der Herausgabe der ©nstem 
Lieferung eptbrannte ein heftiger Streit iiber die Wahl der Schlusael bei 
Herausgabe alter Gesangwerke, und wurden besonders die sogenannten 
Transpositions - Schliissel ais vollig unpassend fur den alt-klassischen Ton- 
satz verworfen. Man kam dabei ziemlich dahin uberein : die Originalton- 
hohe nicht zu andern, aber Mezzosopran- und Baritonschiiissel (auf der 
2. m\d 3. Linie) in Alt- und Bassschliissel umzuschreiben — dm bequemeren 
Lesena halber. Die f neuerdings erschienenen Aungaben haben diese Auf- 
fassuDg aueh praktisch bewahrt, und man glaubte schliesslich ein allgemein 
anerkanntes Prinzip gefunden zu haben. Geschah es nun aus Neprmig* 
and ere r Ansichten , oder in der Meinung, die einmal begonnene Trans- 
position durchfiihren zu miissen, kurz Herr Prof. Belle rmann veroffentlicht 
die Tonsatze von Palestrina wie friiher in den Transpositions - Schliisseln. 
Wunderlich genug schauen uns die vielen Versetzungszeichen in dem 
alien Palestrina entgegen , und sie treten um so greller hervor, nachdem 
die bessere Erkenntniss allseitig durchgedrungen ist. Jeder Fachmann 
hatte dem Herausgeber gerne verziehen, wenn er der besseren Einsicht 
nachgebend , die Fortsetzung nicht analog der ersten Lieferung nach- 
gebildet hatte. Auch miissen wir den Herrn Herausgeber der Inkonsequenz 
anklagen, denn einige der ersten Satze andern (okne Transposition) den 
Baritonschiiissel in den Bassschliissel um, wahrend er bei den folgenden 
Satzen dies Verfahren verlasst. Wie weit die Ausgabe als korrekt am- 
zusehen ist, muss erst eine Priifung mit dem OriginaTe ergeben. Nicht zu 
rechtfertigen erscheint es uns aber, dass der Herausgeber sich in dual les 
Schweigen iiber seine Arbeit hiillt. Bekanntlich existiren von beiden 
Biichern der vierstimmigen Motetten eine ganze Reihe veFschiedener Aus- 
gaben , die meist noch wahrend der Lebenszeit Palestrina's erschienen. 
sind. Es ist bekannt, wie alte Drucke mit Fehlern beladen sind und wie 
die Ausgabe n unter einander variiren ; sol He dies bei den Palestrina'schen 
Drucken nicht der Fall sein ? Halt sich Herr Prof. Bellermann fur so 
unfehlbar, dass er sich nicht fiir verpflichtet fuhlt dariiber ftechenschaft 
zu geben und seine Wahl mit Nachweisen zu belegen ? 

■JL Pieces de Clavecin composes par Francois Couperin. 

' Second liwe. Paris 1718—1717. 

Herausgegeben von Johannes Brahms. (Seite 104—225, dann folgt der Index 
ttber beide Bttcher und eine Erkl&rnng der Torkom-menden Verzierungen.) 

Hundert fiinf und dreissig kleine Klavierpiecen liegen uns jetzt von 
Couperin vor und man staunt , wie der Komponist nicht mude wird stets 
der tandelnden leicht bewegiichen Muse zu huldigen und immer neue 
B^ize* ihr abzugewinnen weiss. Die Rococcozeit tritt Her musikalisch 
verkorpert so recht vor uns hin, und wie die Menschen sich in zierliche 
und wunderliche Kleider steckten und Manner sich mit Weiberstaat 
behingen, so flittert und tandelt Couperin auf dem Klavier herum. 
Unsere heutigen Pianoforte sind wenig geeignet mit ihrem dicken vollen 
Tone ein richtiges Bild von dem Eindrucke dieser Miniaturpiecen zu 
geben, dazu muss man schon ein Tangentenklavier beniitzen , mit seinem 
diinnen silbernen Klange und seiner leichten Spielbarkeit. Wer sich aber 
ans Pianoforte setzt und einen anuahernden Eindruck von den Piecen 
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erhalten will, der reduzire die mannigfaltigen Verzierungen auf eiiiige, 
vielleicht bis auf PraUtriller und Triller, und beachte dabei, dass er die 
richtige Hilfsnote gebrauche, da die Alten mehr die untera, als die obere 
Hilfsnote anwandten. Auf Seite 208—212 befinden sich 5 Piecen mii der 
Gesaxnmtuberschrift : „Les Pastes de la grande et ancienne Mxnxstrxndxsx" ; 
jede Piece representirt einen Akt, der wieder eine besondere Ueberschril't 
tragi Z. B. „ Premier Acte. Les Notables , et Jures- Mxnxstrxndxnrs. 
Marche. " Also Programmmusik im strengsten Sinne des Wortes. Die 
Kompo8ition selbst ist von einer Simplicitat , die uns an die Kindheit der 
damaligen Kunstperiode lebhaft erinnert ; und doch ist der Anflug von 
Komik zu erkennen, sowie das Bestreben, dem Tonsatze einen bestiramten 
Charakter zu verleihen. — Das ist eben das Verdienst des 17. und 
18. Jahrhunderts : die Musik dienstbar zu machen einer subjectiven 
Ausd racks weise und ihr die Fahigkeit zu verleihen , dies in einem 
entsprechenden Grade von Klarheit mm allgemeinen Verstandniss zu 
bringen. — Der 2. und 3. Akt verwenden mit stoischer Ruhe, ohne 
TTnterbrechung, den Bass, der jetzt den Nam en Barentanz tragt : C g c g 
oder c g C g und die hierzu einstimmig gefiihrte Oberstimme ist trcfllich 
gewahlt, urn die Ueberschrift: „ Les Vieleux et les Gueux" musikalisch 
wiederzugeben. — Die Herausgeber des Werkes haben im 4. Akte eine 
Note gewahlt , die heutzutage gar nicht, oder falsch verstanden wird und 
vermuthen wir, dass die Herren dieselbe selbst nicht verstanden haben 
und deshalb auch eine Erklarung schuldig geblieben sind. Man notirte 
namlich in damaliger Zeit im 3 / 2 Takt die kleineren Noten, von der 
Viertelnote ab, nicht mit schwarzen , sondern mit weissen Noten und 
versah sie mit einem, zwei und drei Strichen (Fahnen), so dass die 
Yiertelnote von einer halben Note mit einer Fahne , die Achtelnote von 
einer halben Note mit zwei Fahnen u. s. f. dargestellt warden. Heute 
werden Wiederholungen oder ein Tremolo von ein oder mehreren Noten 
in dieser Weise dargestellt und war es daher doppelt nothwendig die 
S telle entweder modern wiederzugeben , oder sie mit einer Erklarung zu 
versehen. 

III. Sonate da Chiesa a trfe, Due Violini , e Violone , o Arcileuto, 
eol Basso per l'Organo Da Arcangelo Corell"" ^>era 

Terza. In Modem, 1 889. (Opera Quarta. In Bologna, 1694.) 

Herausgegebea von Joseph Joachim. (Seite 123 — 246, danu folgt der Index 
fiber Hernial 12 Sonaten.) 

Also 48 Sonaten fur 2 Yiolinen und 1 bezilferten Bass, deren jede 
aus 3, 4 bis 7 Satzchen besteht. Da hat man geniigend Gelegen- 
heit den Komponisten und die damalige Zeit kennen zu lernen , die nicht 
mude wurde sich an so Gleichartigem in Ausd ruck und Ausfuhrung zu 
erbauen , und den Komponisten selbst hoch • zu verehren. Hie und da 
blitzt manchmal ein Funke von Genie hindurch und lasst uns eine bessere 
Zeit erhofien, aber endlos eroffnen sich dem schauenden Auge wieder ode 
Steppengegenden , in denen nur trockene Kontrapunktik wuchert. Der 
Herausgeber hatte Manches thun kbnnen , um das Werk dem Publikum 

feniessbarer zu machen , denn das Kopiren der Stimmen und sie in 
artitur bringen , ist bei Instrumentalwerken keine so schwierige Sache, 
dass es dazu eines Joachim's bedurft hatte. Vergeblich haben wir uns in 
dem Werke bemuht, die anordnende Hand des beriihmten Violinspielers 
zu erkennen , doch weder eine Strichart, noch Vortragszeichen, noch ein 
sogenannter ausgesetzter Bass ist zu finden. Drei Stimmen und eine fort- 
laufende Zahlenreihe unter dem Basse, das ist Ales, was uns Herr Pro- 
fessor Joachim giebt : Nun seht allein zu wie ihr fertig werdet, mir ist 
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las Zeugs zu trocken ! — Soli das etwa anregend auf das muskarende 
Publikum einwirken ? Geben die Herren die Werke nur heraus, am ttber- 
haupt etwas herausgegoben zm haben? Dann lit m freilieb beaaer, die 
Werke bleiben in den Bibliotheken stehen und warten der Hand, die 
es verateht , ale fur unsere Zeit neu zu beleben. Selbst dem Fach- 
manne kann so eine Auagabe nicht genugen, die nirgends die Spur einer 
Kritik tragi 



i 

Mittheilungen. 

Jfs Don. Mettenleiter hat nr Musikgeaehichte der Stadt Regensburg trod m 
jener der Oberpfal* (Regensburg, BSsseieeker) oil autftihrlienes alphabetuohes Namena- 
register atgelegi, lessen Brack durch seinen Tod ▼erliiiert wurde. Da beida Werke 
■ehr reichea aber ungeordnetes Material fir die Musikgeechiehte anfipeichern , ao aunt 
Bie ohne Index beinahe onbrauchbar. 8ollte aieh eine genugende Zahi yon Subaeribenten 
aur Deckung der Druckkoaten beider Register linden, so bin ich in der Lage, dietelben 
vervielfaltigen m lasaen. Man wende sich gQtigit an die Red. dieter BL oder aa 
den Unterzeichneten. Frt. Xav. Haberi, Dotnkapellmeister in Regensburg. 

$ Bellermann (Heinrich), Die Grosse der musikalischen Interval le als Grandlage 
der Harinonie von ... Hit 2 lithogr. Tafeln. Berlin 1873, Verlag von Julius Springer. 

gr. 8°. VIII nd 93 Seiten. Pr. 1 Thlr. StUtzt sicb auf die reine St jg beim 

Gesange nnd negirt die Temperatur. Da der Verfaseer abcr seinen Chor am Klaviere 
leitet , so ist die reine Stimmung aucb in seiner Praxis nar ein Metier Wunsch. 

3fs Bibliotheca Typographic*. Manuscripte, Incunabeln , B icier mit Holz- 
schnitten und Kupfern. Reformations - Schriften. Bibliograph., palaeograph. u. literar- 
histor. Werke. Aus dem Nachlasse des Gel. Jnstiz - Rath Barnheim in Insterbnrg 
( Preoss. Lithauen). fersteigemig am 8. Mai 1873 nnd folgende Tage in Berlin. 
Bestellnngen ubernehmen sammtliche Bnchhandlongen und J. A. Stargardt in Berlin, 
Jagerstr. 58. 

In musikalischer Hinsicht eithlit der Katalog nar wenige Werke : Meibom, 
Joli. Walther's Passion , Mannsc. von 1552 nnd einige Neuere. 

9fc Anzeiger fir Kunde der deutschen Vorzeit Organ des german. Museums. 
1873 Nr. 1. Zwei zu den deutschen Reichsklcinodien gehonge Futtcrale, von A. Essen- 
wein. — Aus dem Briefbuche des Meistere Simon von Horn burg, von W. Wattenbach. — 
Aus einer Beschreibung der Stadt Lindau von 1602 im 8. Til. Roenichs, von Wttr- 
dinger. — Aus Handschriften der k. und UniversitatabibL zu Breslau, von A. Schultz. 
Beilage : Chronik und Anzeigen. 

$ Nach ein8timmigem Beschlusse der Geeellschaft fir Musikforachung vom 27. 
Januar 1873 ist der Paragraph III. der Statuten in folgender Weise geandert worden 
und tritt Meruit in Kraft: 

„III. Jeiei Mitglied erhalt die Monatshefte frankirt sugesandt.*' 

Quittung iiber gezahlte Beitrage fir 1873. 2 Thlr. erhalten von den Herren: 
Algeier , Battlogg, C. Dreher (6 Thlr.) , L. Ehlert, W. Oppel, Jul. SchAffer, Bote u. 
Bock, Bode, Breitkopf n. Hartel, Ddrffel. Dr. Fraidl, Fttnteum (4 Thlr.), Prof. Grell, 
Haberl (4 Thlr), Mich. Baler, Em. Mai, Teechner. Berlin, den 28. Febrnar 1873. 

Nach dem Beschlosse vom 19. August 1872 (Monatah. 1872 p. 188) werden die 
bis Man nicht eingezahlten Beitrage von 2 Thlr. durch Postvorschuss von der Ver- 
waltung eingezogen. Wir bringen dies hiermit in Erinnerung. 

♦ Der dritte doutsche Musikertag wird am 14., 15. und 16. April dieses Jahres 
in Leipzig abgehalten und sind Anmeldungen an Herrn Prof. Carl lied el in Leipzig 
(Lindenstr. 6) zu richten. Zur Berathung sollen niter anderem kommen : Reform der 
musikalischen Padagogik, des Schulgesanges uod des Seminarmusikunterrichts , ferner 
Kreirung einer StaatsbehOrde fur Musik und Konzertverbande kleinerer Stadte. 



Yerantwortlicher Redakteur Robert Eitner, tterlln, SchOnebergerstrasse 25. 
Drnek toe Otto Heaftcl in Hftlto. 
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V. Jahrgang. 

1873. 



PreU des JAhrgtofes 2 Thir. Bei dtoekter Beziehung muter 
Kreuzband durch die Kommissioasbandluiig 2 Thlr. 10 Sgf . 
MoDattfch ervcheint eiue Nununer von 1 Mi 2 Bogen, 
lnsertioasgebUbren fir die Keili S Sgr. 

Knmmissionsverlag von M. Bahn, Taring (frtther Tr ant- 
well) Berlin, Liadenstntftse 79. — Betttlloigti aimmt 
jede Bach - A Masikhandluiig entgegea. 
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Irmcke von Otttwlano Petraeei 

auf der Biblio thek des Lieeo filarmonico in Bologna. 

Em bibKographiaoher Beitrag 
sm Ant. Sohmid'B Ottaviano dei Petrucoi (Wien 1845) 

▼on 

Fr. X. Haberl, DomkapellmeUter in Regensburg. 

Schon im Artikel „Messen von Adrian Willaert" (siehe diese 
Zeitschrift III. Jahrg. pag. 81.) und in denen iiber Matthias Herr- 
mann (III. u. IV. Jahrg. No. 12 u. 1.) hatte ich Gelegenheit auf sehr 
friihe und seltene Drucke aufmerksam zu machen ; auf raehrseitige 
Aufmunterung hin unternebme ich es in Folgendem , alle in Bologna 
vorhandenen Druckwerke Petrucci's aufzufuhren, und die in 'Schmid's 
bekanntem Buche nicht enthaltenen oder mangelhaft beschriebenen 
Incunabeln, die aus Petrucci's Officin hervorgingen, genauer zu kenn- 
zeichnen, und dadurch der musikalischen Wissensohaft zuganglicher 
zu machen. Durch einen zweimonatlichen Aufenthalt in Bologna war 
ich bei der stupenden Kenntniss des dortigen Bibliothekars Gaetano 
Gaaparj und seiner unbegrenzten , wahrhaft liberalen Dienstfertigkeit 
im Stande, die einzelnen Musikincunabeln sowie die kostbaren Notizen 
Gasparj's benutzen zu konnen. A. Catelani hat wohl auf Anregung 
Gasparfs in der Gazzetta Musicale di Milano*) die zwei altesten, 
bisher unbekannten Petrucci'schen Sammelwerke ausfuhrlich geschil- 
dert, und F&is (auch Ambros in seiner Musikgeschichte hat) sich in 



*) Auch separat eu haben muter dem Titel : „Bibliografia di dne stamp© If ante di 
Ottaviano Petruoci da Foasombrone. Milano, Gio?. Ricordi. Fr. 2, cent. 50. 
Mo»«teh. f. Itinikgetcli. Jahrg V. Nr. 4. 4 
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der 2. Aufiage seiner Biographic universelle, Art. Petrucci, die Resul- 
tate dieser Publikation angeeignet, fiber demungeaphtet iirft© es nicht 
uninteressant sein : a) denganzen Rcichthum der Bologneser Bibliothek 
an diesen Incunabeln gesarameit vor sich zu sehen ; b) die Notizen 
Catelani's in Deutschland in welteren Kreisen bekmnt zu tnachen ; 
c) die gedrangten Notizen von With und Ambroa bis an ihre Qoellen 
zu verfolgen. 

Erfinder des Notendruckes mit beweglichen Typen ist bekannt- 
lich Ottaviano Petrucci, in Fossouibrone gebiirtig. Vorher hatte man 
die Musiknoten nur in Holz geschnitten, und wenn dieselben auch 
bei grosserem Formate ziemlich deutlich ausfielen , bei manehen 
Werken sogar musterhaft sehon sind*), so war doch die langwierige 
und kostspielige Herstellung eines musikalischcn Opus auf diesem 
Wege ein bedeutendes Hinderniss fir die Verbreitung praktischer 
Musik. Wunderbar bleibt die Erscheinung, dass die typographischen 
Arbeiten Petrucci's gleich mit einer Sauberkeit und Feinheit ausge- 
stattet sind, von der nachlallgemeiner Verbreitung dieser Kunst, be- 
sonders nach 1550 keine Spur mehr zu entdecken ist, — gerade die 
gegentheilige Erscheinung von den ubrigen mechaniscben Erfin- 
dungen, die erst nach und nach vervollkommnet wurden. 

Am 25. Mai 1498 hatte Petrucci das Privilegium fur seine Erfindung 
von der Republik Veqedig erhalten, aber erst drei Jahre nachher, 
am 15. Mai 1501 erschien das erste Produkt seiner Werkstatte , das 
als Unicum sich vorfindet: Harmonice Musices Odhecaton A. (Siehe 
Figur 1.) 

Auf dem zweiten Blattc (Vorderseite) steht die Dedication 
Petrucci's, die einzige, . die in seinen Musikdrucken zu finden ist. Sie 
1 au tet mit dem Brief e des Barth. Budrio also:**) 

Octauianus Petrutius f orosempro nien sis Hieronimo Donate pntricio 
Veneto Felicitatem. 

Novebam iam pridem te suramura uirum Hieronyrae: summura 
patronum. Extant enim ingenii tui monumenta egregia: qui bus 
tuarum uirtutum quasi effigiem dum intuemur sic animis nostris im- 
primeris et inheres : ut cum de disciplines: et bonis artibus serino 
incidit: uel cogitatio subit: statim occurras. Sed et Bartholomaeus 
Budrius utraque lingua clarus : et tui studiosissimus me assidua pre- 
dicatione tuarum laudum : quamque caste sanctiora ilia totius phik>- 
sophiae studia musice temperes : in admiratione tui Ita confirmauit : 

*) Z. B. in der brillant ged ruck ten Ton L. Senfel redigirten Samralung : (Versalien) Liber 
seleotarum | cantionum quas | vulgo Mutetas | appellant sex | qninque et | qnatuor | ▼ocnm. 
Augsburg 1520. Stadtbibl. Regensburg. 

**) Der Text ist nach A. Gatelani, welcber leider die Abkiirtungen* modernifiirt hat. 
Die Interpunction ist beibchalten. Interetsante Stellen aus Dedication and Brief lags© 
ich mit durchschoisenen Lettern hervorheben. 
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ut rnihi non esset diu deliberandum: cul potissimum meas delicias: 
meos am ores committerem: cui perpetuo dedicarem. Non pridem 
uir cl arissi me an i " ... ' .. n rei imp r essoriae artifices 
certatim ex omnibus disciplines noui aliquid quottidie 
proferre : rauslcaon uero i 1 lam numer osam si u e discan turn 
malis sine qua non deum optimum maximum propiciamus: non 
nuptiarum solennia celebramus: non conuiuia: non quicquid in uita 
iucundum transmittimu* \ 1 * 1 m opif icibus neglectam 
iacere. Mox edoctus ingeniosissimos uiros difficultate uictos sepius 
ab inceptis destitisse: hoc ego erectus si me quoque possem tollere 
humo : Iatinum uero nomen el Venetum imprimis: ubi haec parta et 
perfecta forent: hac quoque nostri inuen ti gloriola uiru m 
uolitar e per o ra: consilio usus ipsius Bartholomei uiri optimi rem 
sum: puto feliciter agressus: tarn arduam : quam iucundam : quam 
public© profuturam mortalibus. Si quidem diuinus ille plato : eas 
demum beatissimas fore ciuitates iudicauerint in quibus adolescentes 
solida hac: qualemque ipse secutus caeteris uideris prescripsisse : 
musica delectati : sordidis illis uoluptatibus renunciauerint. Quod 
breui futurum nobis maxime sperandum. Commoda enim carminum 
huiusmodi occasione ingenui adolescentes inuitati: et dicatura ipsa in 
admirationem tui erecti : ad imitationem quoque non degeneri emula- 
tione excitabuntur. Paululum modo sentiant tibi industriam nostram 
non improbari. Vale ac nos nostraque quo potes patrocinio libens 
tutare. Venetiis decimo octauo cal. iunias. "Salutis anno. MDI. 



Bartholomaeus Budrius lustinopolita Hieronymo donato patricio 
Veneto. S. 

Soleo Hieronyme clarissime ac omnium bonarum artium cumulo 
eminentissime: tacita admiratione : qua hominum ingenia prosequor 
iucundissime affici: huiusque declarandae quamuis occaaionem aui- 
dissime arripere. ita enim sentio et conscientiae : et professionis 
testimonio (quod possum) ingrati animi ac malignitatis crimen effugere. 
Quod turn caeteris: turn uero tibi imprimis maxime probatum uelim* 
quem ita admifamur: ita suspicimus : ut contemplatione tui receptis- 
simum illud quasi oraculum aXX^ovnoaafia navxa &eoi doaav avTQwnoioi 
sapientissimi uatis animum delUsisse uideatur: illud uero haud qua- 
quam pulcherrime enim in te: ootyor n xQrui'avrQwnoa* omnia enim 
tibi pariter cum sapientia quae ne singula prosequar et tui pudoris: 
et meae imbecillitatis ratio f acit : cum et alioqui suscepti negotii am- 
plissimuni mihi fructum proposuerim: si n ouu s hie tuae ur bis 
foetus: communem patriam tecum nobilitaturus: me quoque depre- 
catore in chorum tuarum musarum recipiatur. quem foecunda parens 
ingeniorum natura iamdiu parturiens: post aliquot abortus tan- 
dem Octaui an pe trutii solertissimi uiri ope subnijea: 

4* 
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omnibus n umer is abs ol utiss i m um ecllclit dignu 8 profecte 
et hie uir: quem omnes admirentur: uel ob hoc: quod rem 
pulcherrin - lummis ingeniis infcliciter tenta- 

tam solus j digitus: quem tu ita susclpias: ut et caeteri 

intelligant: eidem non plus ingenii in nouo inuento perfi- 
c i e n d o : quam iudicii in patrocinio deligendo superfuisse. En igitur 
tibi p r i in i t i a e c ame n arum prouentus. ex uberri mo ac nu- 
ll ' " minario Petri Castellani e predieatorum 
familia: religione: et m u s i c a e disci plina memoratissimi: 
cuius opera: et d iligen tia centena: haec carmina repur- 
gata : et professione summorum auctorum : et imprimip quod tibi 
dicata inuidia inaiora: tuis auspices publicum captura dimittimus. 

Die Eiickseite des 2. Blattes weist den a) phabet isch en Index 
auf, der aber (wie das bei den meiaten Drucken des IS. und 17. Jahr- 
hunderts der Fall ist) nicht genau mit deni in Nachfolgendem speel- 



ficirten Inhalt ubereinstimmt. 
Auf Blatt 

3 KGckseite Ave Maria ........... a 4 D© Orto 

4 „ Ie cuide mm tamps me dure ..... ,» „ 

5 „ Hor oires une chanson ....... „ 

6 „ Nunqua fue pena maior „ „ 

7 „ Brunette ............ „ Io. Sthokem 

8 „ lay pris amours ......... „ „ 

9 „ Nenciozza mia ......... . „ Iapart 

10 „ Ie *ne fay plus ...... ... „ „ 

11 „ Amour amours .......... „ Hayne 

12 „ Bergerette sauoyene ........ „ Iosquin 

13 „ E qui le dira .......... „ „ 

14 „ Cest mal charche ......... „ Agricola 

15 „ Helas que poura deuenir ...... „ Caron 

16 „ Adieu mes amours ......... „ Iosquin 

17 , Por quoy non „ Pe. de la rue 

18 „ Por quoy ie me puis dire ...... „ Io. Sthokem 

19 „ Mon mignault .......... „ „ 

20 „ • Dit le bourguygnon • . „ „ 

21 „ Hela ce nest pas ......... „ Sthokhem 

23 „ lay pris amours ......... „ Iapart 

24 „ So congie pris • . „ „ 

25 „ Amours amours amours ....... „ „ 

26 „ Cela sans plus „ ? *) 

27 „ Rompeltier . .... # .... . „ la. Obreht 

28 „ Alons ferons la barba ....... „ Compere 



•) FeMt ein filatt 



Drucke von Ottaviano Petrueei. 



53 



29 Ruckseite Tmeiskin ' ~ ) 

30 „ Ung franc archier ......... „ Compere 

31 „• Lo seraie dire .......... „ ? *) 

32 „ Helas que il est a mon gre „ ? *) 

33 „ Amor fait mult taut que argen dure . . „ ? 

34 „ Nostre cambriere si malade ...... ? 

35 „ Acordes moy ...... _ ..." . „ ? 

36 „ Tan bien mi son pensa ....... „ Iapart 

37 „ Le seruiteur ........... „ Busnoys 

38 >t lames iames iames ......... „ „ 

40 „ Nous sommes de lordre de saymt babuyn . „ Compere 

42 „ Ie nay dueul .......... „ Agricola 

44 „ lay prius amours tout au rebours ... „ Busnoys 

45 „ Helogeron nous ......... „ „ 

46 „ Vostre bargerenette ........ „ Compere 

47 „ _ Ie ne demande aultre de gre ..... „ Busnoys 

48 „ Pensif marj ........... a 3 la, Tadinghen 

49 „ La morra ........... „ f *) 

50 „ Me doibt ............ „ ? *) 

51 „ Male bouche ............ „ Compere 

52 „ Lhome banni .......... ,» Agricola 

53 „ Ales regrets ........... „ „ 

54 „ La stangetta .......... „ Uuerbecb 

55 „ Helas ............. „ Ysac *) 

56 „ Se mieulx ........... „ ? *) 

57 „ ' Helas ............. „ Tinctoris *) 

58 „ Venis regrets ... # ..... . „ Compere 

59 „ Ma bouche rit „ Okenghem 

60 „ Royne de fleurs „ Alexandre 

61 „ Si dedero ............ „ „ 

62 „ A les regres ........... „ Hayne ^ 

63 „ Garisses moy .......... „ Compere 

64 „ Mes pensees ............ „ f *) 

65 „ Fortuna per ta cruelte ........ „ Vincinet 

66 „ Cela sans plus .......... „ losquin 

67 „ Mater patris ........... „ Brunei 

68 „ Malor me bat „ Okenghen 

69 „ La plus des plus ......... „ losquin 

70 „ Ales mon cor „ Alexander 

71 „ Madame helas ........... „ losquin 

72 „ Le corps ............ „ Compere 

73 .. Tant ha bon oeul ......... „ „ 



*) Fehlen 8 Blatter. 
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74 Ruckseite Tande ......... a 3 Obreht 

76 „ Si a t l blamee „ „ 

77 „ Lis grans, rsgres „ *„ 

78 „ 1st p a lhome peult „ „ 

79 „ De teas biens .......... „ Pe. bourdon 

80 „ Fortuna dum gran tempo ...... „ Iosquin 

81 „ Crions nouvel .......... „ Agricola 

82 „ Benedictus ........... „ Isac 

83 „ Le renuoy ........... „ Compere 

84 • „ 0 uenus bant .......... „ Iosquin 

85 „ Ma seule dame .......... „ „ 

87 „ La alfonsina .......... „ lo. ghiselin 

88 „ Le eure e venue ......... „ Agricola 

89 . „ Puis que de vous ........ „ „ 

90 „ Mon Bouenir .......... „ », 

91 Royne du ciel .......... „ Compere 

91 „ Marguerite ........... „ „ 

92 „ Ha traytre amours ......... „ Io. stoken 

93 Mais que ce fust ......... „ Compere 

93 „ Venus tu ma pris ........ „ De Orto 

94 „ Disant adiu madam© ........ „ „ 

95 Gemtil prince .......... „ „ 

95 „ lay bien a huer ......... „ Agricola 

97 „ Tsat een meskin . a 4 Bl. fehlt. 

99 „ A laudienche .......... „ ? 

101 . „ La turatu ........... „ ? 

103 „ Meskin es In ......... . „ f 

„ „ De tons biens „ Iosquin 



Was Gutenberg's Erfindung etwa 50 J aire vorher fur die huma- 
nistischen Studien war, den Werth, den seine sogen. 42zeilige BIbel 
in der Culturgeschichte hat, das ist Petrucci's Versuch fir die musi- 
kalische Kunst, den gleichen Werth hat sein Odhecaton*) fur die 
Musikgeschichte. 

Catelani hat aber nicht das Odhecaton „in d ieser Auflage" als 
erstes Druekwerk aufgef iihrt , sondcrn die unten naher bezeichneten 
Canti B, da er sich durch den Datum der letzteren (5. Februar 1501) 
irre fiihren liess und glaubte , I das Odhecaton vom 15. Mai 1501 sei 
eine zweite Auflage. Dem ist nicht so. Pe*tis giebt ganz richtigen 
Aufschluss fiber die chronologische Schwierigkeit, indem er aufmerk- 
sam macht, dass dam als vor Einfiihrung des gregorianischcn Kalen- 
iers, ias Jabr nicht wie jetzt mit dem I. Januar , sondern mit der 



*) Die etymologische Ableitang dieses Worte* ist: q>fy (ims dodh} und exarav = 
hundert Gesftnge, Lieder. 
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Vigilie von Ostern (Oharsamstag nach der Osterkerzenweihe) beganri. 
Das Jahr 1501 erstreckte sich demnach vom 11. April bis 26. Marz> 
folglich sind die Canfi B mehr als neun Monate nach dem Odhecaton 
publicirt, und das in Bologna sich vorfindende Exemplar ist wirklich 
der erste Petrucci'sche Druck. Catelani versucht es I) aus dem 
Buchstaben A; 2) tins der Dedication Petrucoi's, die Entstehungszeit 
des Odhecator 1 n Canti B zu beweisen , und glaubt 3) die 

Dedication mit dem Datum 15. Mai 1501 set erst spater von Petrucci 
eingelegt worden , da am Schlusee einige Blatter fehlen und man 
deshalb nicht , wie bei alien kompleten Petrucci'schen Drucken in 
der Lage ist, aus dem Schluss Datum und Druckjahr zu erkennen, 
— allein nach obiger Losung des Bithsele sind diese Vermuthungen 
enthehrlich. — 

Beispiele Petrucci'schen Druckes sehe man in Schmid's mehr- 
erwahntem Buche ; das Odhecaton , die Canti B und die Motetti A 
numero trenta tre sind noch in Partiturform gedruckt, Cantus und 
Tenor links. Contra und Bassus rechts. Die Messen von Josquin 
aber (27. September 1502) und viele nachfolgende Werke sind in 
Einzelstimmen edirt. Format beinahe immer kl. Querquart. Drucker- 
zeichen siehe bei Schmid (Figur 5). Das Papier ist ausgezeichnet, 
feat, glatt, wie satinirt , und hat nach beinahe vierhundert Jahren 
einen pergamentartigen Ton. Die Druckerschwarze ist glanzend und 
tiefschwarz , und schimmert trotzdem auf der Riickseite nicht durch, 
die Blatter sind an den Ecken elegant abgerundet, — mit einem Worte: 
„dieses erste musikalische Druckwerk wetteifert mit den schonsten 
modernen Notendrucken , ja. ubertrifft sie in einzelnen Theilen." — 
Das zweite Opus Petrucci's (auch in Bologna) ist vollkommen gut 
erhalten (es fehlen nur Blatt 4 — 6, 23, 37, 43 und 47) und ist 24 Centi- 
meter hoch, IS Centimeter breit. Die Notenzeilen haben 17 Centi- 
meter. Das Titelblatt (siehe Figur 2). 

Auf der Riickseite ist der alphabeti3che Index, auf dem 2. Blatte 
beginnen die Gesange in folgcndcr Ordnung; 



Blatt 

2 Riickseite Lomme arme .......... a 8 Iosquin 

2 „ Virgo celesti a 5 Compere 

3 „ lay pris amours ......... a 4 Obreht 

7 „ Vray dieu qui me confortera „ „ 

8 „ Lourdanlt lourdanlt ........ „ Compere 

9 „ Se suis tropionnette ........ „ „ 

10 „ Co nest pas .......... . „ Pe. de la rue 

11 „ Lautrier q. passa . . „ Busnoys 

12 „ Eeuelies vous „ „ 

13 „ ^ En chambre polid . „ „ 
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Amours me trotet sir la pance . . 


. . a 4 Lourdoy8 


38 








38 


ff 
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Orsus orsus bouier 


. a 3 Bulkyn • 
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Si Sumpsero ........ 
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Mon per© ma dona mari .... 


. . a 4 „ 


45 


ff 
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Pour quoy fii Hat ceste emprise . . 
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La regretee ........ 
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Auf dem letzten Blatte stefat mit gothischen Lettern : Impressum 



Venetiis per Octauiamim Petrutium Forosemproniensem die 5 Fe- 
braurij (sic!) Salutis anno 1501 Cum privilegio inuictissimi Domini 
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Venetiarum q. nullus possit can turn Figuratum Imprimere sub pena 
in ipso priuilegio contenta. 

Registrum ABCDEFG. 
Ornnes quaterni. 

Ueber die Motetri A nuraero trenta tre (Schmid p. 32) und die 
anderh Drucke Petrucci's (im Ganzen entbalt die Bibliothek 24!) in 
einem folgenden Artikel. 



Me Kfrclemmeloiieii Johann Criger 9 s. 

Vom Scrainarlehrer Bode in Luneburg. 
Die nachstehende Abhandlung soil nur einer Erorterung iiber die 
Anzah 1 der von Job. Criger verfassten kirchlichen Singweisen 
gel ten. Was die Eigenart derselben und insonderheit ihren Werth 
anbetrifft, so konnen wir uns hierfiir mit voller Uebereinstimmung 
auf von Winterf eld's Austuhrurig und Urtheil (Ev. Kirchcngesang II. 
159 ff.) beziehen. Dagegen sind dieses Forschers Aufzahlung und 
Nachweise der von Criiger herriihrenden Melodien (ebendas. p. 170 
und 171) mangelhaft , desgl. die Angabe iiber die Zahl der annoch 
im Gebrauche sich befindenden.*) Der Joh. Criiger mit Sicherheit 
zuzuschreibenden Singweisen rechnet Winterf eld im ganzen 71 ; er 
fiigt binzu , dass von denselben nur noch 17 in der Gegenwart fort- 
lebten. Letzteres ist unrichtig ; es lassen sich den von Winterfeld 
gesperrt gedruckten 17 Singweisen noch mehrere andere anreihen, 
so z. B. fir Hannover die beiden Mel.: „Mein Herz du solt den 
Herren billig preisen" und „Gott des Himmels und der Erden.' 1 So- 
dann aber musseu von den 71 Melodien Winterf eld's mehrere aus- 
geschieden werden , welche theils nur Umarbeitungen alterer sind, 
theils nichfc mit voller Gewissheit Joh. Criiger beigelegt werden konnen ; 
jener sind 5, dieser 2. Da ausserdem sich unter jenen 71 Singweisen 
eine befindet, die, was Winterfeld entgangen ist, bereits dem 16. 
Jahrhunderte entstammt , so sind im ganzen 8 von der Zahl 71 in 
Abzug zu bringen , dass also nur 63 da von als unantastbares Cru- 
ger'sches Eigenthum verbleiben. Es stellt sich indess die Zahl der 
hinreichend bezeugten Original-Singweisen Joh. Criiger's mil 8 hoher, 
was der Forschung Winterf eld's entgangen ist, so dass die Gesammt- 



*) Die Arbeit L angbecker's (Job. Crlger's Choral melodien ... Berlin 1835) 
habe ieh leider nicht aur Hand haben konnen ; fir die sachlichen Ergebnisse wird sie 
indess wohl kaum von fiedeutung ieii, da "Winterf. 10 Jabre s pater geschrieben und also 
nmstr#it% Langb/s Werk mit berttoksicbtigt hat. Doring (Choralkunde) und Koch (Kirchenl. 
3. Ami. 1868 IV. 99—106) folgen durchgehenda der Winterfeld schen Spur, letiterer 
da, wo er neuere Aufschltisse mit heranzieht, in der hdchst uflkritfechen Weise, im man 
Im dieicm sonat bo Terdieostrollea Sammebrerke do gar haafig begegnet 
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zahl 71 bleibt; nur sind dies, wie bemerkt, nicht alle die von Wia- 
terfeld angefuhrten. 

)ie ungenauen An gab en Winterfeld's bcrohen zum Theil darauf, 
dass die Urheberschaft Joh. Criiger's in den von dem letzteren 
herausgegebenen Gesangbiichern nicht allemal genu und uberein- 
stimmend bezeiohnet 1st* Das erste derselben, das „Newe vollkoni- 
liche Gesangbuch, Augspurgischer Confession . Berlin ... 1640" 
hebt die Autorschaft Criger's durchgehends auf etwas umstaudliche 
• Weise hervor: ,,aufF folgem _ _._ lodia Joh. Criig.:" und ahnlich. Die 
„Praxis pietatis melica," welche eine grosao Reih© von Aoflagen er- 
lebte und etwa hundert Jahre hindurch das hauptsachlichste Gesang- 
buch fiir Berlin u. a. O. blieb, ist vor kurzem erst wieder in einer 
wahrscheinlich aus dera J. 1648 herruhrenden Ausgabe , der dritten, 
bekannt geworden, Das durch Hrn. Ritter in Magdeburg ans Licht 
gezogene Exemplar derselben (dessen Titelblatt Ieider fehlt) hat der 
sel. Winterfeld nicht mehr gesehen ; er hatte auf Grund dieses Buches 
seine Zeitangaben iiber das friiheste Erscheinen bei einer Eeilie 
Cruger'scher Singweisen umdatiren miissen. Die Urheberschaft 
Joh. Criiger's bleibt in dies em Gssangbuche ganz unbezeichnet. 
In dem von dem Buchdrueker Christoph Kunge auf Veranlassung 
der Kurfurstin Luise Henriette herausgegebenen Gesangbuche : 
„Dr. M. Luthers Vnd anderer vornehmen geistreichen und gelehrten 
Manner Geistliche Lieder und Psalmen ... Berlin... Im 1653. Jahre" 
gesohieht die Bezeichnung der Autorschaft durch Hinzufiigung der 
Buchstaben J. C. (oder Cr.) In gleicher Weise machen es die nun 
folgenden Ausgaben der „Praxis pietatis melica" vom Jahre 1656 an, 
welche jene Buchstaben hinter den Noten des bezifferten Basses 
folgen lassen (Runge's Gesangbuch giebt lediglich die Melodien). 
Zwischen 1648 und 1656 ist in den Ausgaben der Praxis p. m. aber- 
mals eine Liicke , welche bislang noch nicht hat ausgefiillt werden 
konnen. Auch die letzt gedachte Ausgabe ist Herrn von Winterfeld 
erst nach dem Erscheinen des 2. Theils seines Ev. Kirchengesanges 
zu Gesioht gekommen , so dass er aus Anlass derselben S. IX. der 
Einleitung zum dritten Theile einige nachtragliche Erg'anzungen zu 
dem macht , was er friiher iiber J. Criger's Singweisen ausgefuhrt 
hatte. Riicksichtlich der 71 Melodien , welche Winterfeld als Crti- 
ger'sches Eigenthum bezeichnet, bemerkt derselbe, dass ihrer nur 66 
auch die aussere Beglaubigung hatten; die iibrigen 5 nimmt er aus 
anderen Griinden fiir Criiger in Anspruch. Als erste Quelle jener 
66 hatte er (II. 170 ff.) bezeichnet: das Gesangbuch v. J. 1640 (fiir 
18 Mel.), die Geistlichen Kirchenmelodien v. J, 1649 (14 Mel.), Ran- 
ges Gsgb. 1653 (9 MeL), das Dresdener vom J. 1656 (4 Mel.), die 
von ■ Job. Crlger henuugegebene PSALMOD1A SACRA 1§S8 (IS 
Mel.) endlich die P. piet. mel. vom J. 1666 (It Mel.). 
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Der mit Joh. CrUger's Namen bezeichneten, demnach als von ihm 
unzweifelhaft herriihrenden Singweisen zihlen wir, wie bereits er- 
w ihn , )ie ersten Quellen fur dieselben sind die nachstehenden 
scchs Gesangbiicher: 

1. Das Berliner Gesangbuch v. J. 1640 (18 Mel.) 

2. Die Praxis piet. roelica v. J. 1648, 8. Aufl. (16 Mel.) 

3. Die Geistlichen Kirchenmelodien 1649 (3 Mel.) 
4 Das Runge'sche Gesangbuch v. J. 1653 (18 Mel.) 

5. Die Praxis pietatis mel. v. J. 1656 (13 Mel.) endlich 

6. », „ »» „ v. J. 1661 (3 Mel.) 

Hierbei ist indess zu bemerken , dass eigentlich . nur die 
unter Nr. 1 und 3 bezeichneten Werke wirklich als erste 
Quelle fur die dahinter eingeklammerte Zahl Criiger'scher Melodien 
gel ten durfen. Bei den andern wird eine und die andere bislang 
noch nicht wieder ans Licht gezogene , vor die betreffende Jahres- 
zahl f aliunde Ausgabe der Praxis P. M. der eigentliche erste Fund- 
ort sein, und wenn auch nicht fir alle, so doch wohl fir mehrere der 
vorlaufig noch jenen zu gute koramenden Tonweieen. Die vor 
1648 und dann wieder vor 1656 erschienenen Ausgaben der P. P. M. 
sind , wie schon angedeutet , ilberall noch nicht wieder aufgcfunden, 
dagegeu zwischen 1656 und 1661 neuerdings zwei weitere Ausgaben, 
aus den Jahren 1658 und 1659. Dieselben, im Privatbeeitze befind- 
Hoh, sind mir bei dieser Arbeit nicht zuganglich gewesen. Beide 
Exemplar© sind unvollstandig ; sie werden, wie ich kaum bezweifeln 
mochte (namen tl ich was die Ausgabe von 1659 anbetrifft) diejenigen 
Singweisen bereits enthalten, als deren erste Quelle die spatere Aus- 
gabe vom Jahre 1661 von mir angegeben worden ist. 

Es moge nunmehr gestattet sein , im Folgenden den Gesammt- 
bestand Criiger'scher Kirchenmelodien im Einzelnen darzulegen. 

Das erste von Joh. Criiger herausgegebene Gesangbuch vom 
Jahre 1640 (zu Berlin in zwei Exemplaren vorrathig, in -den Samm- 
lungen der St. Nicolaikirche und des Brandenburger Consistoriums) 
enthalt zu 248 Liedern 137 Singweisen , deren Zahl sich jedoch auf 
136, oder wenn man will auf 133 verringert, indem zwei Singweisen 
einander ganz gleich, in drei weiteren Fallen aber fast gleich sind. 
Mit Auenalme zweier ist alien ein bezifferter Bass beigegeben. Ein- 
mal findet sich ein dreistimmiger Satz: Cantus I und II und B. ; eine 
jede der beiden Oberstimmen enthalt dicsmal eine besondere Melodic. 
Dem Basse ist das erste Textgesetz untergedruckt. Von den Sing- 
weisen dieses Gesangbuches sind 21 mit Cruger's Namen bezeichnet. 
Hiervon sind indess f unf nur Umarbeitungen 11 terer Singweisen, die 
wir vor der Hand ausser Acht lassen, so dass also 16 als Criiger'sche 
Originalmelodieti bleiben. Hierzu sind indess zwei weitere Lied- 
weieen bmzuzufiigen, welche auf Grand spaterer Bezeugung ©ben- 
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falls als Cfiger's Eigenthum gelten dUrfen. Diese ach tzeh n Crii- 
ger'schen Tonweisen ties Gesangbuches vom Jahre 1640 sind die 
nachstehenden. Wir halten una dabei an die Reihenfolgc im Buche 
selbst. Zur Sicherstellung 1st die Anfangszeile der Melodie in Buch- 
staben mitgetheilt. Wo die Tone einer hoheren Oktavc angehoren, 
1st dies darcb Striche angedeutet. Lateinische und grosee Buchstaben 
zeigen einen doppelt so hohen Notenwerth an. 

1. Nun j auch zet alf ihr frommen. 

Hypojonisch (mixolydisch?): g f ft | ctl 11 d 11 f. Erst 1653 mit 
J. C. bezeichnet. Adventslied von Mich. Schirmer, hier zuerst er- 
scheinend. 

2. Lob sei dem allerh ochsten GOtt 

F dur : f f g ct c 11 6 ft g. Zu diesein Liede der Bohmtschen Briider 
kommen vor Criiger mehrfach altere Weieen vor. 

3. Lobt GOtt ihr christen mile gleich. 

D moll, 3 /| : b f g a | c"a h" m. Die bekanntere Dur-Melodie dieses 
Liedes, hcrruhrend von dem Dichter desselben , Nic. Herman , er- 
scheint mit dem Texte gleichzeitig in einem Einzeldrucke vom 
Jahre 1556. 

• 4 Das alte jahr v erg angen ist. 

Dorisch : d f g a b" c" f a. Nach Avenarius (Epistolischer Christen- 
Schmuck , Arnstadt 1722) besass dcrselbe den ersten Abdruck dieses 
Liedes vom Jahre 1588(vvahrscheinlich des Dichters, Job. Steuerleins 
Sieben vnd zwantzig new Geistlicher Gesang, mit vier Stimmen) „mit 
angehangter gewohnlicher Melodey." Letztere ist vielleicht dieselbe, 
vvelche sicJa bei Bodenschatz 1608 p. 47—50 findet (a a | e ag cfis), 
und die sich noch lange erhalt. Fortsetsung folgt. 



Recensioiieii. 

LUDOV1C1 VIADANAE Missa sine nomine Quatuor vocum. Ex 
codieibus impressis redegit Frz. JXav. Haberl. MDCCCLXXIII. 
Katisbonae, Neo-Eboraci et Cincinnati^ Sumtibus, chartis et typis 
Friderici Pustet , S. Sedis apostolicae typographi. In 4°. Far- 
titur 15 Sgr. Stimmen 4 Sgr. 
Die Mease ist aus deraselben Ornckwerke von 1596 entnommen , wie die im Jahre 
1871 ron Haberl herausgegebene Messe „I/hora passa." Der praktuohen Ausftthtung 
balber iit die Mesie vom Herausgeber eine Sekande hSher transponirt worden and hat 
Vonseichnung von einem || erhalten. Da hierbei nur die riehtige Intonation die Trans- 
position vorgeachrieben hat, um einem Irrthume der Dirigenten vorzubeugen, so kdnnen 
wir una nur einverstanden mit dem Herrn Herausgeber erkl&ren. Ausierdem sind aueh 
die Athmungweichen und Aceente vorgeschrieben , so diss der Dirigent nirgends irren 
kann, selbst wenn er in der altklassiscben Musik ein Fremdling ist. Was nun die 
Messe selbst betrifft, so bietet si© moistens nur akkordliche Zuaammenklange, in die Mm 
und wieder einige Melisma einges treat sind. Mm grosses Kunitwerk ist die Jfesee 
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ag wohl der Herausgeber mehr die leichte Aasf&hrbarkeit derselben und den 
Mangel an gmten Gesangawerken im Ange gehabt haben, als die Musikliteratur mit 
einem anbekannten Meisterwerke zu bereichem. Bedenkt man die Dtirftigkeit der me is ten 
XirchenchSre, so mttsstn wir Herrn ' Haberl vSllig beistimmen, d< rreicht dadurch 

seinen Zweek weft sicherer, als wenn er sich von k&nstlerisohen Interessen hatte leiten 
lassem. 

F. W. JAHNS (Kgl. Preuss. Prof, und iMusikdirektor In Berlin.) 
< on Weber. Eine Lebensskizze nach authenti- 

schen Qaellen von . . . Mit einem bisher unbekannten Blkliiiss 
Weber's in Photolithographic Leipzig, Friedr. Wilh. Grunow. 

1873. ». 52 Seiten. Preis 15 Sgr. 

Nur in der Einseitigkeit der Besehaftigung lit eine annahrende VoilkommeBheit zu 
erreiehen. Dies Wort bewahrt Herr J 111 as in der praktiscfaen Bedeutang in vollem 
M Basse, denn all sein Denken - and Thnn dreht sich seit einer lan gen Reihe worn Jahren 
urn das Leben mil die Werke Carl Maria too Weber's. Merkwurdiger Wrise hut sich 
aber Herr Jahns die Biographic seines Meisters entgehen lassen und hat die Frncbte 
seines jahrelangen Sammelns einem Andeien uberlassen, denn was int der Verfasser hier 
bietet ist nur ein Resume* worn dim, was der Biograph Weber's, sein Sohn M ax M ari a 
▼ on Weber, in der 1864 —66 erschienenen Biographie in swei sttrken Rlnden nieder- 
gelegt hat. Die Biographie von Max ?on Weber ist so vortrefflich und so vorurtheils- 
frei geschrieben, dass wir keinen Grand haben nach eioer zweiten Biographie des Meisters 
mm nmznschauen. Der vorliegende Auszug — denn der auf dem Titel gewahlte Aus- 
irmci „naeh anthentisch en Qeellen" ist nicht richtig , da die „authentischen 
Qnellen" btreits in der oben erwlhntei Biographie niedergelegt gind und dahor in Jeder- 
manns Handen sich befinden — ist nur soweit in Betracht zu Ziehen » als er selbst- 
standige Urtheile iiber Weber als Menseh und K una tier aufweist, und hierin entwickelt 
Herr Jahns eine Ueberschwenglichkeit , eine Ueberbietung in exaltirten verhimmelnden 
Andrlcken, die keinen angenehmcn und wahren Kindruck hervorrufen. Die Adverbia 
wunderbar, unvergleichlich u. a. werden in ? ersch wendrischer Weise gebraucht, und dass 
Weber sehr viel Unbedeutendes geschaffen hat, dass er in der Verwendung und Verar- 
beitung seiner Motive nicht nur unbeholfen, sondern geradezu ungeschickt war, class es 
ihm nie gelungcn ist ein Motif aus sich selbst zu entwickeln, dass er wenig wahlerisch 
in seinen Melodien war und das Triviale mit gleichem Eifer efiasste wie eine glticklich 
erf an dene Idee , davon erfahren wir kein Wort. In der Extase des Ausdruckes lasst 
sich Herr J&hns zu gmni wunderlichen Ausspriichen verleiten. So lesen wir Seite 33 
oben, nachdem der Freisohiitz in Berlin einen so grossen Erfolg gehabt hat: „Das war 
der Grand seines Fluges um den Erdball ! Denn ist es nicht ein soldier, wenn wir 
inter den P n nkten f wohin seine Weisen notorisch gedrungen sind, neben Berlin noch 
nennen Wien , Paris , London?" etc. Trots dieser Schwachen , die nur in einer iiber- 
reizten Ueberschwenglichkeit ihren Grand haben , ist das kleine Werkchen als Auszug 
aus der umfangreichen Biographie von Max von Weber gut zu gebrauchen , da es die 
Daten kurz und authentisch beglaubigt (wenn auch die Anga.be der Quellen fehlt) zu- 
sammenfasst. 



Mittheilungen. 

$ Der Vorstand der deutschen Genoasenschaft in Leipzig erllnst einen Aufruf an 
die Komponi8teu sich dem Vereine anzuschliessen, damit ihre eigenen Interreseen besser 



iS 



Wift«fliaipt t 



gewabrt werden kfinnen. Nu sollto kaum glauben, data ein Uaternebmen, welcbea das 
eigenste Interna* der Komponisten so nabe betrifft and Ton ihnea aeit Jabren dffentlicb 
verlaagt and ibre SchuUlotigkeit tief " 1 rde — der berliner Tonkunstler- 
Verein sich frtil ~ " ' aebe Miniateriam desbalb waodte f ja 

sogar e.__ _ ..lion dem Abgeordnetenbaoae einsandte — jetxt, naobdem der Verein teit 
fast 2 Jabren besteht, nefto 25 Komponisten beigetreten rind, and davon gebdren 
iwci Berlin an, namlich W. Tanbert and H. Braob. Die Maaiker lini ein eigenes 
Volkcben. Keine Kunst bongt so sehr von der Gemeinsamkeit ab , His die Mosik, and 
docb isolirt sicb der Maaiker so gem und ist so wenig geneigt ein gemeinmmes Unter- 

nebmen mit einem klei eldbeitrage su anterstatsen. Dieses Zaraokiieben and 

Knansern mit dem Gelde, wenn es geistige Intereesen betrifft, erstreokt siob aneb aof 
das Lesen der masikaliscben Zeitangen. Kein Kftnstler dr&ngt sieh mebr den Bedak- 
teurea auf y dau seine Werke and Leistangen dffentlicb beaproeben werden, alt der 
Mosiker, and doch fallt es ibm niebt ein aaeh nor aaf eine masikalisabe Zeitaag m 
abonniren ; er geht sogar so weit, dass er die Hammer der Zeitschrift, in der ein Werk 
worn ihm bdsproehen wird, gescbenkt haben will. Wie toll dabei eine musikaKscbe 
Zeitscbrift besteben? Wenn niebt die Dilettanten daa YerlangeB trtigen, aiob aoi einer 
musikaliseben Zeitang Belehrang m veraehaffen, to warden alle muaikaliaobea Zeitangen 
aus der Literatar verschwinden. Hier wire Ticlleicht ein Strike der Bedakteore gegen 
renitente Komponisten reebt am Orte and wiirde beiden Tbeilen mm Heile gereicben. 

2§s Die Neuc Berliner Musikzcitung wird seit kaner Zeit Ton einem Faehraanne 
redigirt und ist hierdurch aus ibrer allgemeinen Nfiebternheit in ein vortrefflichts Knnst- 
blatt verwandelt worden , welches mit Umsiebt und Saebkenntnias die Interessen der 
Kunst und Kunstler vertritt. Wir wtinscben wobl, dass es literariseb and pekuni&r von 
alien Seiten die notbige Unterstfitzung fande, damit der Verleger bei dem eingescblageneo 
Wege ii verbarren im Stande ist. 

♦ Durch den Herrn Oberbibliotbekar Van der Haegben in G ent (Gand in 
Belgien) wurde rair neulicb mitgetbeilt , dass sicb auf der dortigen „Bibliotheque de 
PUniversitd" sebr kostbare Manuscripte von alten Musik - Traktaten befinden und die- 
selben in dem gedruckten Kataloge „ Catalogue methodique et raissonne des Manuscrits 
de la Bibiiotbeque de la ville et de runiversite* de Gand, Par le Baron J ales de 
Saint-Geiols, Professeur etc. Gand, chez C. Annoot - Braeckman, Imprimeur de la 
vile. 1849—1852." (8°. VIII. und 499 pp. mit 2 Tafeln) bescbrieben sind. 

Der Katalog weist elite 300 folgende Werke auf 
Ms. Nr. 421 Fol. 1—83: „Flores musicae artis per Hngonem, saoerdotero Reutlingensem. 

Eingetbeilt in 4 Kapitei. vide Fetis, Biogr. torn. V, 202, aite Ausgabe. 
Fol. 34—49 : „Ars discantus et argumenta musicae per magistrum loan. De M uris 

cum aliquibus conclusionibus de perfectione [et imperfectione figurarura." (Fetis, 

Biogr. t. VI. 521.) 

Fol. 50- 62 : „Guido super r ©galas musice artis. 4 ' (vide Fabricius, III, 126—127.) 
Fol. 63 — 70: „De diversis monocordis, tetracordis, pentbacordis, extacordis, eptacordis, 

octocordis, ex quibus diversa formantur instrumenta musica. u Eine Bescbreibung 

der Lyra, der Harfe, des Psalterion, der Viole etc. mit Abbildungen. 
Pol. 71 — 73 : „Tractatus de laude et utilitate musice, editus per eximium sacre tbeo- 

logie professorem, magistrum Egidium Carlerii" etc. (vide F6tis, Biogr. Ill, 53.) 
Fol. 74 — 78 : „Complexus viginti effectuum nobilis artis musioes/* Von J ean Tinctor 
Fol. 78—123: „De arte musices," in 2 Theile getbeilt: Tbeoretica, Practioa. Wabr- 

acbeinlicb ist der Tractat von Denis Lewis de By ckel verfasst. 
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Fol. 114—134: „Tractatas de natarft tt propriit»tili«i tonorum" voo Tin otor. 
Fol. 185—140: „Ar§ intonandi secundum regulas ab institutoribas muriee traditas." 
Fol. 140 — 159 : „FormaU ' ' " • Am Kile 

liest man: 

„ Explicit liber f ' ' ' \f(agistrum) Anthonium 

de Aggere Saneti Martini. Anni Domini 1503, mmm notembri die ¥ 111.** 
Fol. 1,61—168: „Traetatus de notis et pausis. 
FoL 168 — 177 : „Tractatus de alterati 14 
Fol. 177—186: „De imperfectionibus notarum mnsicalium." 
Fol. 187—206: „Proportioiiale mnsioes, Hbi ' ,f 

Die Tier lets ten Ms. find worn \. . , ~~ F6tis, Biogr. ¥111, 368. 
Der Kodex ist in Fol. ted geschrieben ura 1503 nil 1504. Katalog Seite 341— 
349 miter II. Liturgie , sind eine Anzahl Psalteriti, Missmka, Antiphonarien mit und 
ohne Musiknoten Yerxeichnet. 

♦ Die Stadtbibliothek in Lfineburg ist reieber an Musikwerken , als Herr 
Prof. W. Junghant in aeinem Aufsatse „Johann Seb. Baeb als Sehiiler der Partikular- 
acbale sa St Miehaelia in Liineburg*' (Ltineburg 1870, Stern, pag. 29) mittheilt. Herr 
8eminarlehrer Bode in Ltineborg hat einen Katalog der dort befiodlichen Musikwerke 
aagtfertigt nod mix eine Kopie iibersandt, aas der ich hier Naheres mittbeile : 

Theoretisehe Werke 7 Nrn. Glarean (1516), Faber (1560 und 1571), Rhegiua (a. a.), 

Gnmpelahaimer (1595), Zacconi (1596), Burmeister (1606). 
Manuscript®: 1) mehrere MiBsale aus sehr friiher Zeit in prachtrolier Ausstattung 
und 2) gesammelte Tonsatse alter Meister in Stirambiichern ton 1575, 1590, 1650, 
1659. Die von 1575 sind defect. 1650 u. 59 sind Partituren in Tabulatur. Ferner 
1 Bd. in quer 4° italienische Mmsik aos dem 17. und 18. Jabrh. entbaltend. 
Draekwerke: 1) 27 hymnologisohe Werke, wie Missale and Oeaangbiicher mit 
Meiodien worn 1510, 1557, 1558 etc. bis 1687. 2) Mehrstimmige Geaange. 1. Sammel- 
werke: Le Parangon des Chansons, Lyon 1538 und 39. — Thesaurus musicus 
yob 1564. 

2. Sammlungen : 1 Sammelband mit 10 Werken, defect, (meist Ton Laasus). 

1 Sammelband (nur Alius) entbalt Homer Herpol, Jak. Meiland, Joach. a Burck. 
1 Sammelband (11 Hefte) entbalt Utendal, Lusni, Criquillon u. a. 
1 Sammelband enthalt Lassus, Palestrina, de Kerle, Tonsor, Lange, PeTemage n. a. ; 
komplet. 

1 Sammelband (kompl.) enthfilt Lassus, Kesaler , KnSfel, Lechner u. a. mit einem 

Anhange geschriebener Kompositionen. 
Gallus Dressler's Teatsche Lieder mit 4 und 5 St. 1575. (3 Stk) 
Casp. Ffiger, die cbristlieh Kirch hat trauriglich, 1580. 
P. Debrenstadius, Ps. 34, 1597. 

Lassus, Magnum opus 1604, kompl. nebst Bass, ad organ. 

G. Paterman, Hochxeitslied 1610. 

S. Calviriii, harmonia cant. eocl. Edit. IV, 1612. 

H. Praetorius, Gltickwunschgedicht 1614, inkompl. 

H. Hartmann, Geistl. Labsal, 1617 und f Thl. 1618, fehlen VI. und VII. woi. 

J. Scbnltetus, Tbesaur. Music. 1621. (V. tox.) 

8. Scheldt, Tabulatura mmm 1624, 3 TheUe. 

Buchanan's Psalmen 1624. 

Staph. Otto, kronen Kronlein 1648, 6 Stb. 
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Hammersehmid, Motettaa 1649 ; Cbor-Musik 1653, koapL 
Job. GJ" \ " ic. Betnwmtung 1660 (fehlt III. vox). 
H, ScbttU, Psalmen 1661. v 

Tob. Zeutacbner, Music. Kireben- and Haus-Freude, 1661, inkompl. 
Andr. Bontempi, 11 Paride, opera musicale. 1662, Fol. 
Soberer, Tabulator, 1864, Fol. 

A. Krieger, Neue Arien 1667, inkompl. — Neue music. Brgttilicbk. 1694, kompl. 
M. Cazaati, Saonate a 2 viol. 1674. kompl. 3 8tb. 
Die neuere Musik ist reiob vertraten. 

5§s Les petits r i e n 0. Ungedruoktes Ballet ton Mosart (1778) Ton Victor Wilder 
im v Meuestrel, 4 ' iibersctet von Dr. W. Laaghaas. Wir roacbten scbon neulieb nf den 
Artikcl im M^nestrel aufmerksam und 20gen dm Wicbtigste am dental ben beraoi , die 
„Berliner Musikaeitung, Berlin bei Bote & Bock, 1873 Mr, 8—10 bringt nun den voll- 
stSifligtn Artikel in deutseher Uebersetaung 

$ Die Kdnigl. Hocbscbule fir Musik 11 Berlin. Von W. Langbans. Musikali- 
ichei Wocbenblatt, Lpa. bei FriUscb , 1873 Nr. 8. Uer mit Sftcbkeuntniss abgefasste 
Artikel gebt dem Institute nnd dessen Leiter sebarf iu Leibe. Hanptsicblich geht der- 
selbe datum 11s, dass aua dem staatlioben Institute , welcbea sieb gleiehsam tu einer 
Universitat fir Musik gestalten sollte, ein Konservatoriom fir Musik entstanden, welcbes 
durch £nghersigkeit auf im Niveau einer Privatanstalt gesanken ist. Der Verfaaser 
wUnscbt, und mit Recht, freie Leh re. Jeder soil bereehtigt sein, der die QuaHfikation 
dazu besitst, sich an der Hocbscbule, so m sagen, babilitiren iu iirfen und jeder soli 
das Recht baben die Hoohschule ill Schtiler in irgend einem Faehe besuoben su k5nuen. 
Da die Regierung mit dem Plane umgebt, ein Bans fflr die Hoebsebule tu bauen, so 
ware es sebr wlinscbenswerth, wenn in den betreffeaden Kreisea solobe Vorschl&ge und 
berecbtigte Wiinsche eine BerUeksiohtigung fanden und das Geb&ude von vornberein in 
seinen Ranmlicbkeiten auf eine umfangreicbere Beniitcung bereehnet, bergestellt wfirde. 

% FHia,* Biographic nniverselle des musicians, 2. Aasg. 8 vol. ist fir 56 fr. 
(=14 Tblr. 28 Sgr ,) bei J fiaur et Detaille in Paris, 10 rue des Beaux-Arts su 
baben. 

A n z e i g e. 

In meinem Verlage erachien : 

Veni sancte Spiritus, 

Messe fur 3 gleiche Stimmen 

componirt von 

P. Plel, 

Seminariehrer in Bopptrf. 

Lsitlenpreis U/ 2 Thir. Subscriptionsprcis bis 1. Juli 22% Sgr 

P. Smm. Tongei 1 , 

Musikalien- und Instnimentenhandlung, 

Coein. 



Verantwortlicher Redakteur Robert Ei trier, Berlin , Schonebergcrstrasse 25. 
Drock worn Otto Hen del in Halle. 



MONATSHBFTi 



fttr 



MDSIK-G'ESCHICHTE 



der 6-esellscliaffc for Iffusik&rscliiiiig. 



V. Jahrgang. 

1873. 



Preii ies Jahrganges 2 Thlr. Bel direkter Beiiehung niter 
Kreuzband darch die Kommissionshandlung 2 Thlr. 10 Spr. 
Monatlich ©rtcheint eine Nummer ron 1 Mi 2 Bogen. 
Insertlonsgebiihren flir die Zeile 8 8gr. 

XommisBionsverlag von M. Balm, Verlag (friiher Traut- 
weia) Berlin , Lindeostratie . 79. — Bestellongen nimmt 
jede Buch - & Musikhandlung entgegen. 



No. 5. 



Die Kirchenmelodien Johann Crfiger's. 

Vom Semioarlehrer Bode in Luneburg. 
(Schluss.) 

5. Herzl i eb ster JEsn was hast du verbroch en. 

Job. Heermann verweiset (1630) dieses sein herrliches Passions- 
lied von sapphischem Versbau auf den Ton: „ Geliebten freund 
was tut ihr so verzagen." Zu letzterem Liede sind vor Criiger 
zwei Singvveisen im Gebrauch : die altera bei Demantius 1620 
(F a q b I c 11 ft g m f F E), die jungere bei Joh. Herm. Schein 1627 
(e fit gtf o gti a | c 11 c" d" h). Unsere von Joh. Criiger neu gesetzte 
Weise hat beide weit iiberholt (hypoaolisch : gggfdgctlle 1 

6. Lob, ehr und preis sei unserm GOtt (d 11 f I 11 c 11 V t" § a). 
Die P. P. M. vom Jnhre 1648 hat zwar beides, Lied und Weise, 

verbindet letztere aber mit dem Sterbeliede „Nun lieg ich armes 
wiirmelein" und verweiset dagegen unser Lied auf den franzosischen 
Psalmton : „Wenn wir in hochsten noten sein." 

7. O heilige dreifaltigkeit. 

G moll : 1 1 1 a c 11 b | f. Die P. P. M. 1648 lasst diese Singweise 
wieder fallen und verweiset Mart Behemb's Morgenlied auf die alte 
Melodie i >,Der du bist drei in einigkeit". 

8. Gelobet sei Israels GOtt. 

Qmoll glc ,l d ll c <l es l, c ll d 11 . In der P. P. M. 1648 wird beides 
ausgelassen , Lied und Weise. 

9. Den HErren meine seel erhebt. 

Cdur: c" | tW V t" ff U g. Ein deutsches Magnificat Joh. Heer- 
mann's 1630. 

MonaUh. f. Muslkgetch. Jahrg. V. Mr. 6. 5 
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10. O mensch wilta fir QOtt bestehn. 

Hypoaolisch : eggaflffa. Text von J. Rerun. Schein 1627. 

11. Dank eel GOtt in der h ohe. 

D moll : d f e f g a a. Die P. P. M. 1648 giebt diesen Morgen- 
gesang auf, nicht aber dessen Melodic, welche fortan mlt dem 1643 
erschienenen Weihnachtsliede Geo. Werner's : „ Ihr christen aus- 
erkoren " verkniipft wird. 

12. Ich dank dir GOtt von herzen. 
Fdur: f. 

13. Lobet den HErrn and dankt ibm seiner gnaden. 
Dmoll: dfgaac"c"bagf. Die P. P.M. 1656 (aueh die Psalmodi* 

sacra 1657) lasst Lied und Weise fort, in den spateren Aasgaben 
derselben erscheinen sie aber wieder. 

14. HErr straf mich nicht in deinem zorn. 

A moll : a c" | a a | f e. Erst 1656 mit J. C. bezeichnet. Diese 
Bezeichnung lasst zwar die P. P. M. 1661 wieder fort; indess findet 
sie sich meines Entsinnens in den spateren Aasgaben wieder , und 
es mochte wohl kein Grund vorhanden sein diese Singweise Johann 
Criiger streitig zn machen. 

15. Wenn d ich ungllick tut greifen an. 
D moll , %: bf eaabba. 

16. Von GOtt will ich nicht lassen. 

Fdnr: c 11 d* 11 c 11 b a G g. Die P. P. M. 1648 giebt diese von 
Criiger zu dem um 1563 gedichteten allgemein bekannten Kirchenliede 
Ludw. Helmbold's verfasste Singweise in harter Ton art wieder anf 
und wendet die althergebrachte Ton weise „Helft mir GOtts gute 
preisen " (vor 1550?) wieder an; allein neben der letzteren , vor- 
wiegend gebrauchten , erhielt sich doch auch die neue. Ausser in 
der Psalraodia sacra 1657 erscheint sie in der XVIII. Edit der 
P. P. M. vom Jahre 1675 und ist noch jetzt in der Mark Branden- 
burg iiblich. 

17. Du friedefurst HErr JEsu Christ 

F dur : f ft f C 11 C 11 1 a g. Die P. P'. M. sowie Runge's Gesang- 
buch (1653) behalten die Criiger'sche Singweise bei, wogegen die 
Psalmodia sacra der alteren und gebrauchlicheren des Barth. 
Gee in s 1601 den Vorzug giebt. 

18. Ich will still und geduldig sein. 

Versetzt hypodorisch : gbb"c"bagfis. Sterbelied von J. H. Schein. 
In Runge's Gesangbuche sowie in der Psalmodia sacra 1657 fehlt 
diese Singweise. 

Von den hier aufgefuhrten 18 Singweisen J. Criiger's werden 
die unter den Nummern 1 und 14 aufgefiihrten 9 also diejenigen beiden, 
welchen die ausserliche Bezeugung der Criiger'schen Urheberschaft 
erst spater zu Theil wird, in dem Winterfeld'schen Verzeichnisse der 
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Melodien J. Cruger's gar nicht mlt aufgefiihrt. Wenn Winterfeld 
trotzdem ebenfalls 18 Melodien Cruger's aus dera Gesangbuche vom 
Jahre 1640 aufzablt, so hat dies seinen Grund darin , dass derselbe 
Melodien hinzufiigt , welche In dem gedachten Buche zwar 
anch Cruger's Namen tragen f indess kerne Original - Melodien des 
Meisters , sondern Umarbeitungen alterer Singweisen sind. Solcher 
mit J. Cruger's Namen bezeichneten Umarbeitungen finden sich hier 
aber nicht z jondern f u nf , und zwar der Keihe nach folgende : 

1. Als der giitige GOtt 
Fdur: c f g a a g. Umbildung der gleichnamigen Singweise 
der Bohmischen Briider (1 531), welche ihrerseits wiederum dem 
mittelalterlichen lateinischen Kirchengesange entlehnt 1st, dem Ave 
hierarchia oder Mittit ad virginem. 

2 V Christum wir sollen loben schon. 
Dorisch : dfgoagfe. Joh. Criiger hat diese Singweise hier 
sowie spater in der P. P. M. 1656 als sein Eigenthum bezeichnet, 
obwohl dieselbe nicht einmal als Umgestaltung einer alter en Weise 
angesehen werden kann : genau genoramen 1st die hier auftretende 
Fassung der Melodie nur die Uebertragung derselben von einem 
lateinischen Texte auf den entsprechenden deutschen. Denn dieselbe 
Gestalt wie bei Criiger, unerhebliche Abweichungen unangesehen, 
hat die Melodie auch schon in der HARMONIA Cantionum Eccle- 
siasticarum des Seth. Cal visius (1597 ff.) und im Eislebener 
Gesangbuche 1598, in beiden aber erscheint sie mit dem lateinischen 
Liede A solis ortus cardine verbunden. Dagegen haben die Gesang- 
biicher vor Criiger (seit 1524) zu ' dem deutschen Liede die Melodie 
in ziemlich derselben gedehnten Gestalt, wie sie zu dem lateinischen 
Texte choraliter gesungen ward. 

3. Wir danken dir HErr JEsu Christ. 

Versetzt hjpodorisch : 1 1 1 d 11 V 4 es" ci ,J d". In der P. P. M. steht 
diese Melodie nicht bei dem obigen Osterliede Selneccer's, sondern 
bei dem Himmelfahrts-Gesange: „Als JEsus Christus GOttes sohn". 
Auch in Konig's ' Harmonischem Liederschatze 1738 ist sie so 
bezeichnet. Sie ist eine Umbildung der von J. H. Schein zu 
dem' Pfingstliede „ Spiritus sancti gratia" erfundenen Singweise 
(Tucher II, 97). 

4. Zion klagt mit angst und schmertzen. 

Gmoll : d" a a c" b a g fis. Diese von Criiger dem Liede Joh. 
Heermann's beigegebene Singweise ist nach Winterfeld II, 161 zuriick- 
zufiihren auf die Melodie J. HL Schein's (1627): „Seligkeit, fried, 
freud und ruh", verfasst auf den Heimgang einer Tochter des 
letzteren, Susanna Sidonia. Wenn Winterfeld sie trotzdem einige 
Seiten spater (p. 170) nebst der eben (unter Nr. 3) voraufgegangenen 
den Originalraelodieen J. Criiger's mit anreihet, so musste er ein 
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gleiches Verfahren auch in Riicksicht auf die Ubrigen drei hier auf- 
gefiihrten, wenigstens bei dencn miter Nr. 1 unci 5, beobachten. 
5. Wer GOtt vertrau t Hat wol gebaut. 

Fdur: ffgaftlftg. Mit Ausnahme dieser beiden kurecn Anfangs- 
zeilen weicht die Criiger'sche Umgestahung von ihrem Originale 
(bei Seth. Calvisius 1597) erheblich ab. 

Diesem Gemeindegesangbuche J. Criger's vom Jahre 1640 geht 
ein Choralbuch fur die Schiiler, 16'* in 4 Stimmen gedruekt, zur 
Seite. Alt und Tenor desselben aind dcm im Besitze der St. Nicolai- 
kirche in Berlin befindlichen Exemplare , das ich nicht eingesehen 
babe, beigebanden. Ich vermuthe , dass dieses Choralbuch nur eine 
Auswahl aus den Melodien des Gemeindegesangbuches enthllt, sowle, 
dass es keine von J. Criiger mittlerzeit neuerfundenen Tonweisen dar- 
bietet. Solche bringt uns erst 

Die Praxis p i etatis melica vom Jahre 1648 (Exemplar 
ohne Titelblatt im Besitze des Herrn Dom-Org A. G. Hitter in Magde- 
burg). Diese 3. Auflage der P. P. M. enthalt 387 Lieder mit 170 ein- 
gedruckten Melodien , wovon in 4 Fallen je 2 fast genau iiberein- 
stimmen. Alle Singweisen haben einen bezifferten Bass; zweimal 
erscheint ausser der Melodie noch ein Cantus secundus, so dass 
dann also gleichzeitig zwei Melodien auftreten. Von den 137 Sing- 
weisen des ersten Cruger'schen Gesangbuches (1640) -sind hier 12 
weggeblieben , 45 Melodien also neu aufgenommen. Aus den von 
J. Criiger fur letzteres Gesangbuch ausgearbeiteten 18 (oder 23) 
Melodien ist hier eine wieder weggelassen („Gelobet set Israels 
GOtt", oben unter Nr. 8 aufgefuhrt). Unter den 1648 neu auf- 
tretenden 45 Tonweisen gehoren 16 J. Criiger als Erfinder an ; hferzu 
gesellen sich noch 3 andere , welche von Criiger alteren Melodien 
nachgebildet sind. Der Criiger'sche Ursprung der einschlaglichen 
16 (19) Singweisen ist in diesem Gesangbuche bei keiner derselben 
bezeugt. Das Gesangbuch enthalt die ersten Lieder des dazumal 
als Hauslehrer in Berlin sich aufhaltenden Paul Gerhardt, fur die 
J. Criiger mehrfach neue Tonweisen erfunden hat; ferner mehrere 
von Joh. Rist's ,,Himlischen Liedern", 1641 und 1642 mit Sing- 
weisen von Joh. Schop erschienen, welch letztere Criiger in einigen 
Fallen umarbeitete ; endlich haben hier auch mehrere Lieder Johann 
Heermann's, welche der Dichter in seiner Devoti musica cordis 1630 
auf die alten Kirchentone verwies , durch J. Criiger neue Singweisen 
erhalten. Die in der P. P. M. 1648 zuerst erscheinenden Original- 
Melodien J. Cruger's sind der Reihe nach folgende : 
1 GOtt der du selber bist das licht. 
Gmoll: Dgobc"baaG. In der P. P. M. 1656 mit J. Criger's 
Namen bezeichnet. Morgenlied von J. Rist 
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2. Mein hochste lust HErr JEsu Christ. 

Cdur: c 11 1 tW h" t" | a g. In Bunge's Gesangbtiche ISIS mil . 
J. C. bezeichnet. Text von Joh. Heermann. 

3. Kein grossrer Trost kan n sein im schmerz. 
Hypoionisch: d"$b"e"b"c"'$ a- 1653 mil J. C. bezeichnet, fehlt 

in den Ausgaben der P. P. M. von 1656 an, welche das Lied auf den 
Ton: „Wenn wir in hochsten noten sein" verweisen , wogegen der 
Dichter selbst (Joh. Heermann 1630) ihm die Melodic „HErr JEsu 
Christ wahr mensch und GOtt" vorschreibt. 
4; Das neugeborne kindelein. 

Gmoll, %: g g b a- b c" B g Fis. 1653 mit J. C. bezeichnet. 
Aelteres Weihnachtslied von Cyr. Schneegass. 

5. JEsu nun sei gepreiset. 

Pdur: c" a c" b" c" b a. 1656 mit J. C. bezeichnet. Neujahrs- 
lied von Joh. Heermann senior (Italus). ' 

6. O grosser GOtt ins himmels thron. 

A moll (hypoaolisch) : e" | ti§" b 11 g a a g. 1656 mit J. C. be- 
zeichnet. 

7. Auf auf mein herz mit freude n. 

Pdur, %: c"ac"bag-f. 1656 mit J. C. bezeichnet. Text von 
P. Gerhardt. 

8. O GOtt die christenheit. 

Pdur: f c" c" bag. 1656 mit J. C. bezeichnet. Text von 
Geo. Werner. 

9. Nun danket alle GOtt. 

Gdur: D JI d- 11 b" e" e ,# D IJ . 1653 mit J. C. bezeichnet. Ti«5h- 
lied von M. Rinckart. 

10. Ala JEsu8 Christus in der naoht. 

Dmoll: a c" a b a g 9 f. 1653 mit J. C. bezeichnet, in der 
Psalmodia sacra von Joh. Criiger mit dem Texte: „ Mensch wiltu 
hi n fort selig sein" verbunden. 

11. Nicht st) traurig n icht so s ehr. 

G moll : GBaJB c #l bjt g Fis. 1653 mit J. C. bezeichnet. Trost- 
lied von P. Gerhardt. 
. 12. O GOtt du frommer GOtt. 

Phrygisch, mit ionischen Anklangen : a c* 1 h a a gis. 1656 mit 
J. C. bezeichnet. Als Joh. Heermann 1630 sein in Alexandrinern 
gebauetes „Tagliches Gebet" drucken liess , gab er demselben eine 
(von ihm erfundene?) neue Singweise mit, da das altere Kirchenlied 
keine Alexandriner kennt. Dieselbe fand aber weder in Berlin noch 
in Hannover Beifall , und um dieselbe Zeit, als J. Criiger obige 
Melodie erfand, entstand in Hannover jene weitverbreitete Singweise 
(aolisch mit phrygischen Anklangen , e ct g it | c ,# ) » welche unter ihren 
vielen Schwestern den Vorrang behauptet hat. 
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13. Ich erhebe HErr zu dir. 

D moil : ddfbfga. 1653 mit J. C. bezeichnet. Text von 
P. Gerhardt. 

14. O ( ~ ' ad. 

Dorisch : dad"c"f gfli. 1653 in Range's Gesangbuche mit J. C. 
bezeichnet und noch ein zweites Mai zu dem Psalmliede: „HErr 
der du vormals hast dein land" (Ps. 85 von P. Gerhardt) gedruckt. 
Die spateren Ausgaben d % 1656 ff.) lassen das ersterwahnte 

Lied Barthol. Ringwaldt's (iiber Ps. 90) ganz weg. 

15. O wie selig seld ihr doch ihr frommen. 

" Dorisch : a d" c 11 a I a | f g f. 1653 mit J. C. bezeichnet. Sterbe- 
lied von Simon Dach. 

16. Horet o ihr kinder GOttes h d r e t. 

D moll : D 11 a A c 11 b a g* f E D. 1653 mit J. C. bezeichnet. 

C. v. Winterfeld, welchem dies Gesangbuch vom Jahre 1648 nicht 
raehf bekannt geworden 1st » giebt fur die meisten der obigen von 
J. Criiger neu erfundenen Singweisen die sogleich aufzufuhrenden 
Geistlichen Kirchenmelodien vom Jahre 1649 als Fundort an (fir die 
obigen Nrn. 1, 5, 7 bis 11, 13 und 15); fur die Nrn. 12 und 14 das 
Runge'sche Gesangbuch 1653, wobei Winterfeld iibersehen hatte, 
dass die letztere Singweise, nur mit ihrem friiheren Texte „0 GOtt 
der du die menschenkind", auch schon in den Geistlichen Kirchen- 
melodien zu finden ist. Die iibrigen fiinf Singweisen (oben unter 
den Nrn. 2 bis 4, 6 und 16) kennt Winterfeld iiberhaupt nicht als 
von J. Criiger herriihrend ; mit einer Ausnahrae ( Nr. 2 „Mein 
hochste lust HErr JEsu Christ") stehen auch sie sammtlich in den 
Geistlichen Kirchenmelodien. 

In der P. P. M. 1648 gesellen sich , wie oben bereits angedeutet, 
den 16 neuen Original - Melodien J. Cruger's noch 3 andere Sing- 
weisen hinzu, welche von Criiger aus bereits vorhandenen Melodien 
umgebildet sind. 
J. O traurigkeit O herzeleid. 

Versetzt hypodorisch: b" a a g f 11 C* 1 c" b. 1653 mit J. C. be- 
zeichnet. Eine Nachahmung der zu J. Rist's Charfreitagsliede 
gesetzten Singweise Joh. Schop's (1641), welche bereits in einem 
katholischen Mainzer Gesangbuche vom Jahre 1628 vorkomnjen soil. 
2. Lasset uns den HErren preisen. 

Gmoll, s/j: d"fla$c"baa. 1656 mit J. C. bezeichnet Der 
gleichnamigen Singweise Schop's zu J. Rist's Osterliede 1641 nach- 
gebildet. Beide Singweisen werden von Winterfeld , welcher die 
Geistlichen Kirchenmelodien 1649 als ersten Fundort derselben be- 
zeichnet (die Melodie „0 traurigkeit o herzeleid " steht hier auch 
noch zu dem Bussliede Joh. Franck's „0 angst und leid"), mit 
unter den von J. Criiger neu erfundenen Melodien aufgefuhrt. 
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3. Freut euch ihr christen alle. 

Fdur: c" i' 1 c"bag f. 1656 mil J. C. bezeichnet. Himmelfahrts- 
lied von Pet. Hagen. Nach Winterfeld II, 168 ist diese Melodie eine 
Umarbeitung einer friiheren , ebenfalls von J. Criiger herriihrenden : 
„Von QOtt will ich nicht lassen" (1640, s. oben p. 66). Dann ware 
sie a" les Criiger'sches Eigenthum , nur nicht Original-Melodic, 
und iger hatte auf musikalischem Gebiete auch an eigene 

Erze _ i die umgestaltende (nicht bios nachbessernde) Hand 
gelegt , wie dergleichen Faile auf dem Gebiete der Dichtkunst bei 
Joh. Heermann , namentlich aber bei Joh. Jac. Rambach vielfaltig 
vorkommen. 

Gleiohwie das Gemeindegesangbuch Criiger's vom Jahre 1640, 
so hat auch die Praxis pietatis rn^ica ihr zugehoriges (nach tragi ich 
angefertigtes ) Chorbuch , mit vierstimniig ausgesetzten Melodien : 
„Geistliche Kirchen-Melodien ... Berlin ... MDCXL1X." 4°. 
161 Melodien , worunter 2 einander gleich sind; fir 109 derselben 
hat J. Criiger nach Winterfeld II, 533 noch zwei begleitende Geigen 
(oder Zinken) beigegeben. Von diesen Melodien stehen 149 (150) 
auch schon in der P. P. M. 1648; derjenigen Singweisen, welche 
letzteres Buch von J. Criiger neu inittheilt, fehlen hier 2 ( „Mein 
hochste lust HErr JEsu Christ" und „0 GOtt du frommer GOtt", 
s. oben Enter Nr. 2 und 12). Diejenigen 11 Singweisen , welche 
1649 neu auftreten, gehoren sammtlich zu Liedern Joh. F r a u c k's , 
welcher diese seine Erstlinge kurz zuvor (1648) hatte erscheinen 
lassen. Ihrer 7 sind franzosische Psalmentone. Einer derselben (zu 
Joh. Franck's Liede iiber Ps. Ill „Mit rechtem ernst und ganzem 
fleiss") erscheint hier in stark iiberarbeiteter Gestalt. Diese Um- 
arbeitung wird sicherlich von J. Criiger herriihren , obwohl dar iiber, 
sowohl 1653 wie 1656, die aussere Bezeugung fehlt. Zu den iibrigen 
4 Liedern J. Franck's hat Criiger die Singweisen verfertigt, deren 
eine indess („() angst und lcid") bereits 1648 in der P. P. M. zu* 
dep Liede ,,0 tra^urigkeit o herzeleid" verwendet erscheint Die 
andern drei hier neu auftretenden sind: 

1. HErr ich habe misgehandelt. 

Gmoll: g d fllg « lag. 1653 mit J. C. bezeichnet. Busslied. 

2. Sch 1 ~ J ich o liebe s e e 1 e. 

Fdur: agfg«c l# ba. 1653 H* 1 C bezeichnet. Abendmahlslied. 
■. 3. Du geballtes (spater voi ranck geandert in : o schones) 
weltgebaude. . « 

D moll : d" a b" b" c" c" h a. 1656 mit J. C. bezeichnet. Sterbelied. 

Die „Gei8tlichen Kirchen-Melodien" sind mir nur in der Tenor- 
stimme (durch die Giite dee Herrn A. G. Hitter in Magdeburg) 
zu Gesicht gekommen. Ein vollstandiges Exemplar besitzt die 
St. Katharincnkirche in Brandenburg. Sollte sich etwa y was ich 
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jedoch kaum voraussetzen mochte, in der Diecantstimme ein Vermerk 
bei den von J. Criiger herriihrenden Melodien befinden , so wiirden 
bei den obigen (und den friiheren) Crlger'schen Eraaugnissen die 
Zahlen 1653 und beziehungsweise 1656 als die friihesten Jahretzahlen 
ihrer ausseren Beglaubigung nicht zutreffen. 

Einen erheblichen Zuwaol hri die Anzahl Criiger'scher 

Melodien darch das sogenannte 

Runge'sche Gesangbuch 1653: M D. M. Luthers Vnd anderer 
vornehmen und gelehrten Manner Geistlicbe Lieder und Psalmen. 
Auff sonderbareni Ihrer Churfiirstl. Durcblaucht zu Brandenburg, 
Meiner gnadigsten Churfiirstin und Frauen , Gnadigstem Befehl . . . 
zusammen getragen . . . und . . . mil ihren nothwendigen Melodien 
versehen. Zu Berlin , Gedruckt und verleget von Christoff Runge, 
Im 1653. Jahre." S\ ( Exemplare in Hamburg, Karlsruhe und 
Wernigerode.) Es scheinen ausser der Kurf. Luise Henriette 
und dem Buchdrucker (und Dichter) Runge auch Paul Gerhard t 
und Johann Criiger bei der Herausgabe dieses Gesangbuches be- 
theiligt gewcsen zu sein ; von jenem kommen hier mehrere Lieder, von 
diesem mehrere Singweisen zuerst vor, wofern selbige nicht etwa 
von (noch nicht wieder aufgefundenen) zwischen 1648 und 1653 
fallenden Ausgaben der P. P. M. gebracht worden sind. Das 
Runge'sche Gesangbuch theilt fur 375 Lieder die verhaltnissmassig 
geringe Anzahl von 92 (oder, da in drei Fallen eine Singweise sich 
wiederholt, 89) Melodien unit, und zwar lediglich im Discant: die Lieder 
wurden, wie der Titel sich ausdriickt, nur mit ihren nothwendigen 
Melodien versehen ; die zu den alter en Liedern gehorigen , seit 
langerer Zeit wohlbekannten , fehlen durchschnittlich. Von den mit- 
getheilten 92 Liedweisen kommen 60 bereits in der P. P. M. 1648 
vor. Die ubrigen 32 (oder eigentlich 31 , da eine derselben wieder- 
holt wird) erscheinen hier der Mehrzahl nach zum ersten Male. 
Ihrer 18 sind neu erfundene Singweisen Joh. Criiger's, als solche in 
den meisten Fallen durch Hinzufiigung der Buchstaben J. 0. oder 
J. Cr. von Runge gekennzeichnet. Die 18 OriginaUMelodien Cruger's 
sind der Reihe nach folgende : 

1. Lobet den HErr e n alie die ih n f iir chten (ehren). 
Cdur: - f a g c p g g f e. 1656 mit J. C. bezeiehnet. Ein 

Morgenlied P. Gerhardt's. Eigenthiimlicher Weise wird diese Melodie 
bei Runge und so auch in den spateren Ausgaben der P. P. M. 
noch einmal , zu dem Liede „HErr deinen zorn wend ab von uns 
in gnaden", abgedruckt. 

2. HErr geuss deines zornes wetter. 

Dmi fed. Psalm 6 von Joh. Franck. 

3. Der mensch hat GOttes gnade. 

D moll ; d f e f g a g. Psalm 32 von Geo. Werner, 
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4 O JEsu Christ (HErr JE.su) du hochstes gut. 

Fdur: fbcfbaag. Die Gesangbiicher J. Criiger's aus den 
Jahren 1640 und 1648 drucken diesem Liede Barth. Ringwaldt's die 
Melodie „Aus tiefer not", hypoionischer Tonart, vor. 

5. Wie soil ich dieh empf angen. 

Fdur: fa$c"c" b a. Adventslied von P. Gerhardt. Die Stng- 
weise Criiger's sowohl wie die in Hannover lauge iibliche „Herzlich 
tat mich verlangen" sind allgemach immer mehr dem „ Valet will 
ich dir geben" gewichen. 

6. Warum wiltu draussen stehen. 

Gmoll: gabgc"bag. Gleichfalls Adventslied von P. Gerhardt 

7. O welt sieh hier dein leben. 

Cdur: c g g a c" l^c". 1656 mit J. C. bezeichnet. Passionslied 
von P. Gerhardt. 

8. Zeuch ein zu deinen toren. 

Gdur: h g d" c" a g. Pfingstlied von P. Gerhardt. 

9. Brunnquell aller giiter. 

Gmoll: ga|lag. 1656 mit J. C. bezeichnet. Pfingstlied von 
v. A * anck. 

li. Alle welt was kreuch t und webet. 
Fdur: c" a f f g a b a. Psalm 100 von J. Franck. 

11. Warum solt ich mich denn gramen. 

Hypoaolisch (A moll) : e gis a g C 1 ' | a gis. Trostlied von P. Ger- 
hardt. Spater von Ebeling's freudigerer Singweise verdrangt. 

12. GOtt 1st mein licht der HErr mein heil. 
Fdur: f c b o f g a f. Psalm 27 von P. Gerhardt. 

13. Wie der hirsch in grossen diirsten. 

D moll : ddff||aa. Psalm 42 von P. Gerhardt. . 

14. HErr wie lange wiltu doch. 

D moll : d d ft a | f e. Psalm 13 von J. Franck. 
• 15. Mein geschrei und meine trahnen. 

G moll : g a b a g f es d. 1656 , mit _ J. C. bezeichnet. Psalm 77 
von J. Franck. n 

16. 1st Ephraim nicht meine kron. 

Phrygisch : e ft ft gis c 11 1| a. P. Gerhardt nach Jer. 31, 20. 

17. Schwing dieh auf zu deinem GOtt 

A moll : c e a gia ft | c". Trostlied von P. Gerhardt. 

18. So br ech ich auf von diesem ort. 
G moll : dggftffiiga b. 

Von diesen 18* Singweisen fiihrt Winterfeld nur 7 als Origin"! 
Melodien Criiger's aus dem Runge'schen Gesangbuche als crater 
Quelle an, namlich die unter den obigen Nrn. 2» 5» 9, 13, 14, 16 
und 17 aufgezahlten. Diejenigen beiden Melodien , fur welch e 
Winterfeld ausserdem noch bel Runge die erste Quelle siebt 
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(„0 GOtt da frommer GOtt" und „ HErr der du vormals hast dein 
land")* stehen berate in der P. P. M. 1648, siehe oben. Den 
Ursprung der ttbrigen 11 __ngwoisen versetzt Winterfeld in eine 
spltere Zeit: fiir die Nrk 1 , 4, 6, 7, 10, 12 und 15 fuhrt er die 
Psalmodia sacra vora Jahre 1657, fiir die unter Nr. 3, 8, It und 18 
die ~ n 1666 an. Diese Irrthiimer sind um m auf fall iger, 

da Winterfeld nicht allein dai Runge'sche Gesangbuch in Handen 
gehabt hat, sondern letzteres aach mehreren der gedachten Ton- 
weisen (denjenigen unter Nr. 1, 3, 4, 6, 11, 12 und 18) die Signator 
J. C. ausdriicklich beifiigt. 

Einige Jahre spater (1657 und 58) erhielt das Runge'sche Gesang- 
buch durch Joh. Crttger eine andere Gestalt, indem derselbe auf der 
Ktirfiirstin Befehl unter dem Titel Psalmodia sacra ein starkeres 
Gesangbuch fiir den Chor herausgab in 4 Stiuimheftea, aber mit 
ausgedruckten Texten (die Geistlichen Kirchenmelodien 1649, und 
unzweifelhaft auch das ahnliche Werk vom Jahre 1641, drucken nur 
jedesmal das Anfangsgesetz der Texte ab, setzen also den Mit- 
gebrauch der voraufgegangenen Gemeinde - Gesangbucher voraus). 
Dies Werk besteht aus 2 Theilen in 8°. (Bibl. Hamburg.) Der erste 
Theil, 429Seiten stark, giebt die Lobwasser'sche Uebersetzung der fran- 
zosischen Psalme mit den dazu gehorigen Melodien „fur 4 Vocal- und 3 
Instrumental - Stimmen gesetzt auf eine gan tz newe, und vor niemals 
herfiirgekommene Art, nebenst dem Basso continuo ". Der z weite 
Theil , 579 Seiten , „D. M. Luthers wie auch anderer gottseligen 
und Christlichen Leute Geistliche Lieder" enthajtend, giebt zu 319 
Gesangen 185 Melodien , wobei in Bezug auf letztere in vier (oder 
wenn man will in sechs) Fallen eine ganzliche oder fast genaue 
Ueberein8timmung stattfindet Nach Winterfeld 11, 534 haben ihrer 
12 eine Begleitung von 4 bis 5 Posaunen, 93 eine dreistimmige 
Begleitung durch 2 Geigen (oder Zinken) und den Bass. * Gesange 
der Bohmischen Briider sind zahlreich aufgenommen, die alten Sing- 
weisen aber vielfach verandert , oftmals ganz umgearbeitet. Neu 
erfundene und zugleich ausreichend bezeugte Singweisen J. Criiger's 
kommen nicht vor, die nicht schon ein Jahr friiher in der Praxis 
pietatis melica gestanden hatten. Eine Bezeichnung der Criiger'schen 
Singweisen als solcher findet sich 1657 iiberall nicht. 

Yon dleser neneii Ausgabe: „ PRAXIS PIETATIS MELICA. 
Das ist: Vbung der Gottseligkeit in Christlichen und trostreichen 
Gesangen . . . mit . . . vielen schonen neuen Melodien . . . verfertiget 
Von Johan Criigern /. . Franckfurt . . . Anno 1656." 12° (nicht an 
sich, aber da uns die zwischenliegenden Auflagen bislang noch 
fehlen) der n ache ten Nachfolgerin der oben beeprochenen vom 
Jahre 1648, kommen Exemplare in Hamburg und Berlin (friiher 
Mutzell, jetatt Bachmann) vor. Zu 503 Liedera theilt sie 209 Sing- 
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weisen rait (D. und bezifferten B.). Von letzteren stehen 154 schon 
in der Ausgabe von 1648, 29 weitere im Runge'schen Gesangbuche 

1653. Demnach traten hier 26 neu hinzu ^-eizehn als 

neue Erfindungen X Criiger's (durch die Bt ) bezeichnet 

werden. Es sind dies der Reihe nach folgende : 

1. Sei gnadig HErr sei gnadig deinem knecht. 
Phrygisch: eggiiaettigf e. . Dieses Lied J. Franck's iiber Ps. 51 

hatfce in Weichmann's Sorgenlagerin 1648, worin es zuerst erscheint, 
eine andere Singweise mitbekommen. • 

2. O JEsu Christ Dein kripplein is t. 

Fdur: aff guild. Weihnachtslied von P. Gerhard! 

3. Ihr christen auserkoren. 

Fdur: f a a c" c" b a. Dieses Weihnachtslied Geo. Werner's hat 
1648 und 1653 eine Moll -Melodic, welqhe ebenfalls von J. Cruger 
herriihrt und 1640 dem Morgenliede „Dank sei GOtt in der hohe" 
beigegeben erscheint (s. oben p. 66) , mit welchem Liede sie auch in 
iri den spateren Ausgaben der P. P. M. von 1661 und 1696 ver- 
bunden wird. 

4. F r o h 1 i c h soil mein herze spri n gen. 

Fdur: f g a* c" 6 a g f. Weihnachtslied von P. Gerhardt. ' 

5. Als GOttes lamm und leue. 

Dorisch (D moll) : a ft a b" t" h a. Passionslied von P. Gerhardt 

6. Sei f rohlich alles weit und breit. 

fdur, 3/ i: fa9c*c"d"b"c". Oc.zzllyA von P. Gerhardt. 

7. Mein herz du solt den HErren billig preisen. 

F dur : a f f g a b c' 1 h" c" f 11 c". Dieses schon in Weichmann's 
Sorgenlager in 1648 auftretende Lied J. Franck's iiber Psalm 103 hatte 
Cruger bereits 1649 in die Geistlichen Kirchen -Melodien mit auf- 
genommen , demselben aber den franzosischen Psalmton (bypomixo- 
lydlseh : g a | c 11 c 11 1 a ff t" a g) belassen. Nunmehr erhalt das Lied 
eine dem deutschen Gemiithe und dem frohlichen Lobe Gottes ent- 
sprechendere Singweise. 

8. Nun danket all und brin get ehr. 

Fdur: fbcfgaag. Ein Seitenstuck P. Gerhardt's zu Rinckart's 
„Nun danket alle GOtt". Eine der schonsten Tonweisen Criiger's. 

9. Ich preise dich und singe. 

Fdur: f g a b b a g. Psalm 30 von P. Gerhardt. 

10. Ich will erhohen immerfort. 

Gdnr : g | cif 11 d 11 d 11 e 11 f 11 d Jl . Psalm 34 von P. Gerhardt 

11. In dem leben hier auf erden. 

Dorisch : bbaagfee. Text von David Behme (Bohm). 

12. Ein weib dan GOtt den HErren liebt. 

Cdur: c i f e b t P§ g. Frauenlob P, Gerhardt's aus den Spriichen 
Sal. a 31. . 
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13. Jfeau me i n e freude. 

Doriach : a'agfED. Eine dor am weiteeten verbreiteten Sing- 
weisen J. Crigeir's. Text von J. Franck. 

Auffllllg ht- 9 dais Winterfeld die Singweisen unter den Nrn. 3 
und 10 als J. Criiger zugofrorig iiberall nicht kennt; fiir die andern 
~\ebt er Bd. II, 170 und 171 (als ibm das Vorhandensein einer Aus- 
gabe der P. P. M. vom Jahre 1656 noch unbekannt war) spatere 
esangbiicher ale erste Quelle an. 

Unter den von J. Cru 0 _ H 3. Febr. 1662) selbet noch be- 
sorgten Ausgaben der P. P.M. ist die letzte diejenige vom Jahre 
liil („EDITIO X. Gedrackt m Berlin ...Anno 1661." 12 § . 
Exemplar im Besitze des Herrn O.-C-R. Bachmann in Berlin). 
Diese (wahrscheinlich aber schon ihre Schwestern aus den beiden 
Vorjahren) bring! noch drei von J. Criiger verfasste Liedweisen, 
seine jiingsten Kinder: 

1. Der tag brich t an und zeiget sick 

Dp alten bis dahin zu diesem Morgenliede der Bohmischeu 
Briider gebrauchten Singweisen (die dorische des B ruder gesang- 
buches 1531: bbdaac"hA, hervorgegansren aus dem mittelalterlichen 
Ave fait prima salus; diexhypomixolydische des grossen Strassburger 
Kirchengesangbnches 1560 ; g C J , nd die versetzt hypo- 

dorische des Melch. Vulpius 1609: Gd" d" Es D" c^gj) a G ) mochten 
Cr. auf die Dauer nicht mehr zusagen, und so ersann er eine neue 
aus D moll : d ,J a a I a a g a. 

2. O Chris te .schurzherr deiner glieder. 

Dorisch : dffefgfed. Ein Abendlied Simon Dach's , bereits 
1643 mit einer andern Singweise von seinem Freunde Heinrich Albert 
versehen. 

3. Dreieinigkeit der GOttheit wahrer Spiegel. 

C dur : g c fti g g a g ft | c 11 k Dies Lied J. Franck's war bereits 
einige Jahre friiher (1655) von dem Gubener Cantor Christoph Peter 
mit einer Melodie versehen worden, die J. Criiger's Beifall aber nicht 
finden raochte. 

Alle 3 Melodien sind 1661 mit J. C. bezeichnet. C. v. Winter- 
fold , - welchem auch diese Ausgabe der P, P. M. unbekannt blieb, 
nennt als urspriinglichen Fundort fiir die beiden letzten die P. P. M. 
vom Jahre 1666 , zahlt aber irriger Weise die erstere derselben 
(O Christe schutzherr) zu denjenigen Melodien , welche zwar der 
ausseren Bezeugung ermangelten , aber doch aus anderen Griinden 
fiir J. Criiger in Anspruch genommen werden miissten. . 

Diesen insgesammt 71 Original - Melodien , ^ welche mit voller 
Sicherheit J. Criiger als ihrem Erfinder zuzuschreiben sind, insofern 
dafilr in .den von diesem Tonsetzer heratisgegebenen Gesang- und 
Choralbuchern die aussere Bezeugung vorhanden ist, rejhel amh 
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nunmehr eine zwiefache Gruppe anderer Kirchen - Melodien an, fur 
welche wir, wenn auch nicht in alien Fallen mit voller Bestimmtheit, 
Bebgen Namen glelchfalls in Anspruch nehmen diirfen. Zuerst ge- 
hort hierher eine Reihe solcher Melodien , die nicht Originalien, 
sondern Um arbei tungen sin". Jl^sser den bereits oben aus den 
Gesangbiichern von 1640 u " fgefiihrten acht (oder sieben), 

welchen hier zugleich die a zeugung als von Criige richer 

Herkunft zu theil gewon , lochten noch folgende auf- 

zufuhren sein : 

1. HErr was si nd das fur wu nden. 1640. 

F dur : f f f f b c c. Umgestaltung der Singweise „ O Christe 
morgensterne" bei Barth. Gesius 1607. 

2. HErr Christe treuer heiland wert. 1640. 

Versetzt hypodorisch : g § p§ g c b b c. Umbildung der mittelalter- 
lichen Singweise „ Rex Christe factor omnium". 
% 3. Nun b egehn wir das f est. 1640. 

Hypomixolydisch : g e f e b c. Umbildung der al ten Singweise 
„ Festoon nunc celebre". 

4. Gelobet sei der HErr der GOtt Israel. 

Eine bei J. • Criiger 1640 auftretende besondere Form dieser 
100 Jahre fruher (bei Mich. Lotther 1540 ) erscheinenden Tonweise, 
wobei es sich im Grunde nur um Abweichung in den Schlussfallen 
(Cadenzen) der b iden Zeilen handelt. 

5. O JEsu Christ meins lebens licht. 

Fdur: ff f d^cf GeD. Diese sich bei Joseph Clauder 1630 
vorfindende Singweise 1st von J. Criiger zweimal hinter einander 
umgestaltet worden , erst 1640, wo sie noch dreitheilig bleibt, spater 
1656 , wo sie in gerades Taktmass (mit rhythmischem Wechsel) um- 
gesetzt erscheint. 

6. Ich hab mein sach GOtt h ei mgestel 1 1. 1640 und 1648. 

f g b c 11 a d IJ c" b a 
Versetzt hypodorisch: ^ fig b a fi Umgestaltung einer 

Doppel-Melodie (in Cantos I und II), welche sich in dieser Ver- 
bftidung zuerst bei Vulpius 1609 findet. Tucher If, p. 365. 

7. Der tag yertreibt die -finstre nacht. 1648. Vetsetzt 
hypophrygisch oder hypomixolydisch (?) 8 / x : g a* f c" D" e" D" d" A. . 
Eine Veranderung der Singweise der Bohmischen Briider 1531. 

8. JEsu wollst uns weisen. 1648. 

Fdur: a g a 6 c" a. Umanderung einer Singweise bei Barth. 
Gesius 1607. 

9. O ewigkeit du donnerwort. 1653. 

Fdur: f a | c #l c 11 b 11 c 11 P. Umarbeitung der Singweise Joh- 
Schop's zu dem Liede Rist's : „Wach auf mein geist erhebe dichS 
(1642). " ' 



IS 1 _ 

IS. Mit * ' * i. 1656. 

Dorisch: c w 1. fiine Umbiidung der franzosischen Melodie 
zu Pi- 111 (versetzt hypodoriscb : g d 1 b c 1 c 1 ! a g). Das deutsche 
Lied J. Franck's haT ^ "ger bereits mit seiner franzosischen Sing- 
weise in die Geistlichen Kirehen * Melodien vom Jahre 1649 auf- 
genommen : ob letztere in der urspriinglichen franzosischen Form, 
oder bereits umgeandert , kann ich nicht bestimmt sagen , da ich die 
Diskantstimme nicht eingesehen habe, mochte mich aber fiir ersteres 
entscheiden. Winterfeld ffihrt unsere Melodie irrthiimlicher Weise 
unter den Criiger'schen Original - Melodien mit auf nnd giebt als 
Fundort die P. P. 1. Vom Jahre 1666 an. 
II. Z weierlei bitt ich von dir. 1656. 

G moll : Q B a g a b c w A. Hervorgegan gen ist diese Singweise 
aus der bei Seth. Calvisius IS§7 „Singen wir aus herzengrund" 
( s /i g b a g a b a), auf welchen Ton jenes Lied P. Gerhardt's Uber 
Welsh. §,15 auch in sammtlichen iibrigen Ausgaben der Praxis 
pietatis melica verwiesen wird. 

.J. Frohlock t und riihmt mit herz und mind. 1657. 

F dur : fbef gbba. Umgeetaltung einer Singweise der Bohmischen 
BrUder 1566. 

13. Komm GOtt troster heiliger geist. 1657. 
Dorisch: dabagfeF. Ebenfalls Umbiidung einer Singweise 
der Bohmischen Briider 1566. 

14 Heiliger ewiger GOtt. 1657. 

• Dorisch : aaegf ed. Umbiidung (vorwiegend nur Rhythmisirung) 
einer Singweise der Bohmischen Briider 1566. 

15. O HErre GOtt wir loben dich. 1657. 

Phrygisch : e a 1) c" a g f e. Umwandelung einer Singweise der 
Bohmischen Briider 1531. 

16. GOttes lieb ohn alle mass. 1657. 

Dorisch : d d a f g f e. Umanderung einer Singweise der Boh- 
mischen Briider 1566. 

17. Ihr gottseligen und frommen. 1657. 

Jonisch : c 11 h a g a c 11 1 c". Umgestaltung eiqer Singweise der 
Bohmischen Briider 1544, hier mit dem Texte : „0 mensch sieh wie 
hie auf erdreich." 

18. O HErr wend deinen zorn von mir. 1657. 

Cdur: cefebgfe. Umarbeitung einer Singweise der Bohmischen 
Briider 1566. 

19. Hort die klag der christenheit. 1657. 

Dorisch : d d a a g f e. Umanderung einer Singweise der Boh- 
mischen Briider 1566. 

20. O grosser GOtt von macht. 1661. 

Versetzt hypodorisch: g b C 11 b 11 1 c". Eine Umbiidung der Melodie 
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des GothaerCantionals 1651 (A b c" d" a c 11 ), welche dem Melch. Franck 

zi L rieben wird. 

i wird diese sammtlichen Umbildungen , denen moglieher 
W loch die eine oder andere anzureihen sein wiirde, wohl ohne 
Ausnahme auf Criiger's Rechnung setzen konnen, welcher dabei 
an dieser oder jener Stelle seinen Landsmann Barth. Gesius als 
Vorganger hatte ; vielleicht, dass einige in einer del -pateren oder 
aucb der noch nicht wieder aufgefundenen Ausgaben der P. P. M. 
ein ausseres Zeugniss aufzuweisen haben. Wie viel sonst noch 
Criiger an den in seine Gesangbiicher aufgenommenen Weisen im 
einzelnen (an einzelnen Tonen oder in ganzen Zeilen) geandert bat, 
das schweigt wohl; er ist auch in diesem Stiicke seiner musikalischen 
Thatigkeit fur den Gemeinde - und Chorgesang der Folgezeit, bis 
auf die Gegenwart herab , vielfach massgebend geworden. 

- Endlich sind noch solche Singweisen zu erwahnen , welche 
muthmasslich von Criiger neu erfunden sind, denen es abet an 
einem (hinreichenden) ausseren Zengnisse hierfiir gebricht. , Dieser 
Tonwelsen sind zunachst folgende fiinf : 

t. Heilger geist d u troster me in. 1640. 
Gmoll, \i gba^c"ba. Pfingstlied von Mart. Moller. Die 
Weise wird von Doring (Choralkunde p. 102) and handschriftlich in 
der Herrn O.-C.-R. Bachmann zugehorigen Ausgabe der P. P. M. 1661 
(ob auf Langbecker's Autoritft hin ?) J. Criiger zugeschrieben. 

2. JEsus meine zu versicht. 1653. 1656. 

Dies bekannte bei Christoph Runge 1653 erscheinende Lied 
wird vielfach der Kurfiirstin Luise Henriette zugeschrieben und 
ebenso ist wohl die Verrauthung ausgesprochen, dass auch die mil 
dem Liede zugleich auftretende Singweise (Cdur: geahcc H) von 
ihr herruhren moge. Letztere erscheint dann in der P. P. M. 1656 
umgearbeitet (mit Wiederholung der Stollen des Aufgesanges un4 
anderen Abweichungen) und in dieser Gestalt wird sie allgemein 
Criiger zugeschrieben (auch von Winterfeld), obschon alle aussere 
Bezeugung fehlt. 

3. GOtt des himmels und der erden. 1656. 

Schon bei Runge 1653 hatte dies Morgenlied Heinrich Albert's 
Aufnahme gefunden , aber mit der vom Dichter deraselben bei- 
gegebenen Singweise (1643, Bdur, % : b c" V^j" e$" a g f), welche heuU 
zutage wieder mehr an's Licht gezogen ist. Wenn nun die P. P.M. 
diese Liedweise aufgiebt und eine andere in moll und in geradem 
Takte dafiir an die Stelle treten lasst (dorisch: d d a ft C I# C I# h a), so 
mag die allgemein (auch von Winterfeld) getheilte Aimcht von der 
Urheberschaft Criiger's, trotz dem Mangel alles ausseren Zeugnisses, 
wohl nicht unrichtig sein. Bei uns im Hannoverischen wird J. Criiger's 
Singweise gewohnlich mit „Alle welt was lebt und webet" bezeichnet 



. Ufa 1 " pr%. 



4 Wach auf du werte christenheit. 1657. 

Diesem Liede Bernhardt v. Der*ch:iti wird in der Psalmodia 
•a*ra eine Singweise (Cdur: c 11 g c 11 V C l<k | i g) beigegeben , welche 
nterfeld „a«§ andern Griinden" (als denen der ausaeren Bezeugung) 
Criiger'sches Ursprunges halt , was an sich auch recht wohl der 
Fall sein konnte. Ein Gleiches urtheilt Winterfeld von der Singweise 

5. Macht hocL - ar die tor macht we it. 1661 ( F dur : 
a c' 1 6 a g a I c 11 ), welcher ebenfalls die besondere Bezeichnung, aber 
nicht das Criiger'sche Geprage abgeht. 

- Dagegen befindet sich Winterfeld in einem geschichtlichen 
Irrthume, wenn er die Singweise „Im finstern stall o wunder gross" 
(Fdur: F f c"c"bag f d e F> aus den Geistlichen Kirchen - Melodien 
1649 (sie steht^schon in der P. P. M. 1648) den obigen Melodien 
mit anreihet. Sie gehort noch dem 16. Jahrhunderte an und heisst 
ursprunglich „In dich hab ich gehoffet HErr" (Seth. Calvisius 1597 
Nr. LVIII, s. auch Tocher 11 184, welcher Calvisius 1594 als friiheste 
Quelle nennt). Diejenigen beiden Singweisen aber, welehe Winter- 
feld ausserdem noch mit anfiihrt: „Freut euch ihr christen all©* 4 
und „0 Christe schutzherr deiner glieder" sind als J. Criiger's 
Eigenthum, wie vorhin dargethan ist, hinreichend bezeugt ; auch 
kann erstere nur als Uraarbeitung, nicht als Original - Melodie 
Criiger's gelten. 

Dafiir, dass die vorhin aufgefiihrten funf Singweisen, wie all- 
gemein angenommen wird , als von J. Criiger verfasst angesehen 
werden , obschon sie in den bei seinen Lebzeiten von ihm heraus- 
gegebenen Werken seinen Namen nicht tragen, lasst sich mancherlei 
anfihren, nameatlich auch der Umstand, dass sie sammtlich Criiger'sche 
Art an sich tragen , also ein inneres Zeugniss besitzen. Vielleicht 
gehort auch sonst noch die eine oder andere derjenigen Singweisen 
unserm Tonsetzer an , welche in d<*n obigen Werken uberall zuerst 
gedruckt erscheinen. Ich erlaube mir deshalb diejenigen , welche 
mir als solehe darin aufgestossen sind, hier aufzufuhren, urn dadurch 
zu weiterer Nachforschung anzuregen ; es ist indess nicht unmoglich, 
dass ich inich in Bezug auf einige derselben iin Irrthum befinde, 
indem ich auf dem Gebiete der vor J. Criiger in der ersten Halfte 
des 17. Jahrhuuderts erfundenen Tonweisen mich durchaus keiner 
naheren Kunde riihmen darf. Die ausgesprochene Vermuthung einer 
etwaigen Erfindung durch J. Criiger betrifft folgende Weisen : # 

1. HErr GOtt ich ruf zu dir. 1640. 

Hypoaolisch : c" g g a f E. Der Text ist von J. H. Schein. Die 
Singweise auch? 

2. Allein auf GOtt setz dein vertraun. 1640. 

G moll : t> g a fc c" a g fis. Nach Doring's Choralkunde p. 120, im 
Bremer Gesangbuche von 1640. 
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3# Keinen hat GOtt verlassen. 1640. 
Borisch: a a a a b" c" a. Der Text bereits 1611 (oder 1612 nach 
Koch II, 270). 
4 Du lebensfurst HErr JEsu Christ. 1648. ' 
Dorisch, 3/| : baa d" a c 11 1 a. Da dies Himmelfahrtslied J. Rial's 
nicht lange vorher (1641) mit einer andern ebenfalls dorischen Sing- 
weise von Joh. Schop erschien (gemischtes Taktmass : df°ge*efga), 
so liegt es nahe, bei dieser neuen Singweise auf Criiger's Urheber- 
schaft zu schliessen. 

5. Allein nach dir HErr JEsu Christ. 1648. 

Phrygisch : E h h e 11 h d* 11 b" h. Eine altere Singweiee bei Theodos. 
Rihel, Strassburger Gesangbuch 1578 (versetzt hypojonisch, mit viel- 
fachen Texteswiederholungen : F c f e f ... d* b d). 

6. Was soil ei ii christ sich fressen. 1648. 

D moll : DddCCb-eFeF. Bei Sohren (1676) stent dies Lied 
Sim. Bach's auf den Ton de«f 19. franzosischen Psalm, s. Boring p. 56. 

7. Ach frommer GOtt wo soil ich bin. 1653. 

A moll : e" e" t" d" c" h a gis. Text ebenfalls von Bach. Boring 
p. 121 nennt als Quelle fir diese Singweise Peter Sohren's Gesang- 
buch 1668. 

8. Ein ander stelle ^ein vertrauen. 1653. 

Gmoll : g b b a g b c" d" d". Eins der vier bei Runge zuerst 
gedruckten „eigenen Lieder" der Kurfiirstin Luise Henriette. 

9. Wie ein gejagtes hirschelein. 1656. 
Fdur: f c"c"f cfga. 

10. O HErr gedenk in todes pein. 1656. 

Dorisch: d f g a 1) c" \ a. Erinnert in der Anfangszeile stark an 
„ Christ unser Herr zum Jordan kam". 

11. Gross i s t o grosser GOtl. 1657. 

Graoll: gbabc"d". Joh. Heermann hatte 1630 diesem Gesange, 
zugleich mit fur seine iibrigen in Alexandrinern gebaueten Lieder, 
eine Bur-Melodie beigefugt : c c c e f g (C der). Vergl. auch oben die 
Benierkung zu der Melodic „0 GOtt du frommer GOtt" p. 69. 
Criiger mochte Mr den Inhalt dieses Liedes eine Moll - Melodie fiir 
anpassender halten. 

12. HErr GOtt vater im h im[m elr eich. 1657. 
Borisch : d f g a d" c" § a. Ber Text bei M. Vulpius 1609. 

13. H o r t f reche sunder Ihr gottlose kinder. 1657. 
Fdur: c 41 i a g f a | c #l c" Bie Bohmischen Briider (1566) 

geben diesem Liede eine andere ( versetzt hypodorische) Sing- 
weise mit. 

14. Ei nu seh t all ihr christenleu t. 1657. 

Fdur: ffcefbaag. Ebenfalls ein Lied der Bohmischen Briider 
1566, hier aber mit (versetzt) phrygischer Melodie. 

Moxwtih. f. HwUgesch. Jatef , V, Mr. ft. §» 
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15. Ich will zu GOtt erheben roeine stiram. 1661. 
Versetzt dorisch : D" GaB C" d^e" F" E" E" D". 

16. D ct " eit. 1661. 

Hypomixolydlsclh , % : g g g a* f c" H h A*. Andere Singweise 
zu dicsem Weihnachtsliede Val. Thilo's von Joh. Stobaus 1642 und 
bei Joh. Stern 1686, 8. Diking p. 88 und 122. 

17. Der tod klopft jetzundbei mir an. 1661. 

Dorisch : d a a 6 a a g les hier zuerst erscheinende Lied wird 
Joh. Heermann (f 1647) o ;hrieben. 

18. Ach wie n i c h t i g ach wie f liichtig. 1661. 

Gmoll : g" i b b c" c" d JI d". Isfs die Melodie des Dichters (Michael 
Franck 1657) oder eine Erfindung Crlger'i? 

Lasst sich nicht durch aussere Zeugnisse ein anderes erweisen, 
so mochte ich, namentlich mm inneren Griinden, raehrere dieser 
18 Singweisen fiir Erfindungen Criiger's halten. 

Stellen wir noch einmal alles zusammen, so hat sich mm ergeben, 
dass von J. Criiger auf Grand hinreichender ausserer Bezeugung 
71 neu erfundene, 8 (7) umgearbeitete Melodien herruhren ; dass aus 
anderen Griinden 5 neu erfundene, 20 (21) umgearbeitete Singweisen 
ihm zugesohrieben werden konnen ; dass endlich auch die Entstehung 
niehrerer (18) in seinen Gesangbiichern zuerst erscheinender Ton- 
weisen von seiner Hand nicht ganz unwahrscheinlich ist. Die nach- 
folgende Uebersicht moge zugleich die Zeitfolge des Erscheinens 
der 122 Singweisen veranschaulichen : 
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b) aus anderen Griinden . 
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2) Umarbeitungen 
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3) Bei J. Criiger zuerst auf- 


















tretende Singweisen . . 
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38 (32) 


24 (25) 
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■ Dem aiifnierksanien Leser wird es nicht entgangen «ein, dass 
sich in den obstehenden Erorterungen iiber die J. Criiger angehorigen 
Singweisen hier und da eine (indess unwesentliche) Unvollstandigkeit 
(in Beziehung auf Abfassung des Textes u. s. w.) findet. Dergleichen 
Mangel haben ihren Grund vorwiegend in dem UmStande, dass ich 
bei der mehr durch anderweitige Zwecke veranlassten , schon vor 
geraumer Zeit erfolgten Benutzung der Gesangbiicher Criiger's noch 
nicht die Absicht einer eingehenderen Abhandlung iiber die dem- 
selben zugeschriebenen Singweisen hatte, zu der vorliegenden Arbeit, 
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bei der ich mich auf die d«Wj»« 0 B ^.*iachten Aufzeichnungen ver- 
wiesen sehe, vielmehr erst nachtrSglich durch die vielfach irrigen 
Angaben Winterfeld's veranlasst worden bin. 



Mittheilungen. 

♦ Carilia. Organ fir katholigche Kirchen-Musik. Herauagegeben von Michael 
Hermesdorf f. Trier bei Fr. Lintz. gr. 4°. Mona ~ w nit Beilage, Preis 
1 Thlr. Die Zeitschrift wurde frtiher von Oberhoffer redigirt and 1st 8eit vorigem 
Jahre in die H&nde obigen Redakteurs iibergegangen. Dieselbe zeichnet aioh jetit 
besonderg dadurch aus und verdient allseitiger Untersttitzung, dass gie dem gregorianischen 
Kirchengesange mmi dessen Wiederherstelluug in der altesten Lesart ein ganz besondereB 
Aogenmerk zagewandt hat. *Zum Behufe dessen bringt si© zu jeder Nr. eine Anzahl 
faosimilirte Melodien , die aus den altesten Handschriften herausgezogen sind, und die 
allein die Moglichkeit an die Hand geben, durch Vergleiche zu der altesten und besten 
Lesart m gelangen. Die Redaktion nimmt Beitrage solcher Facsimile's mit Dank ent- 
gegen und maehen wir die Musikgelehrten auf diese Facsimiles ganz besonders auf- 
merksam. Der iibrige Inhalt der ersten 3 Nrn. des diesjahrigen Jahrganges ist 
f olgender : Ueber die Tonarien (R. Schlecht). Der h. Ambrosius and sein Wirken fir 
den christlichen Kirchengesang. Ueber die Erscheinung der Aliquot -Tone in ihrer 
Bedeutung fur das Yerstandniss des alten und neueren Tonsystems. Die Sohriften des 
Guido von Arezzo. Erklarung der Beilagen. 

♦ Die konigl. Bibliothek zu Berlin besitzt eine von S. W. Debn angefertigte 
Parti tur der ,,121 newe Lieder von berumbten diser kunst gesetzt, 
Niirnberg bei Hieron. Formschneider f 1534, herausgegeben von J oh. Ott (1. Theil). 
Da sich nur auf der kgl. Staatsbibliothek zu Miinohen ein vollstandiges Original- 
Exemplar dieses Werkes befindet, so wird vielfaoh die berliner Partitur m Kopien 
benutzt , und wir glauben daher Allen einen Dienst zu erweisen , wenn wir darauf auf- 
merksam machen , dass die berliner Partitur unvol 1st andig lit, indem zu damaliger 
Zeit, als Dehn die Partitur anfertigte , die V. vox unbekannt war und erst s pater auf- 
gefunden worden ist. Folgende Nrn. sind daher f iinf stimmig: Nr. 3, 10, 17, 19, 
23, 24, 26, 30, 33, 34, 40, 41, 43, 45, 46, 68, 85, 92, 93, 98, 100, 103, 104, 105, 
106, 108, 114 und sechsstimmig ist Nr. 91. 

♦ Die Fertig8tellung der ersten Lieferung zur Publikation (Joa. Ott's 115 lieder 
von 1544) wird noch einige Zeit in Anspruob nehmen , da die Herstellung der Text© 
mit grosser Mfihe verbunden ist. Von den 115 Gedichten ist kaum ein einziges so 
wiederzugeben , wie es im Ott steht: hier fehlen Silben, dort sind Silben zu fill, Mm 
fehlen BOgar Verse , dort alle ubrigen Strophen , ausser der ersten ; und so weist jedes 
Gedicht seine Fehler auf, die erst durch Vergleiche mit anderen Drucken aus dieser 
Zeit auszumerzen sind. Bei einer grossen Anzahl von Gedichten ist dies nun bereits 
geschehen , doch hat es oft zwei bis drei verscbiedener Lesarten bedurft , ehe alles in 
seine rechte Ordnung gebracht werden konnte. Da dies eine Arbeit ist die Geduld, 
Zeit und besonderes Gltick im Auffinden erheischt und gerade einige der ersten 
Lieder, wie 

Nr. 2. 0 werdes gltick mein anfenthalt. 

„ 5. Kein h5hera lebt, noch schwebt , dem Adler jetzt auf erden. 
„ 10. Heimlich bin ich in trewen dein. • 



M . r~ ' " „ , 

Mr. 11. Dieh maiden swingt, dmrthdringt 
„ 12. Van guUn found** amgt kh wii 

„ 13. 0 liel . _ "m gan*. 

„ 18. Wan „ _ - ?§. 

„ 19. Man sing, man sag, hab fraud all tag. 

„ 21. Wann ich nit war leg fttrwiti gwant. 

„ 22. Oho to | nig. 

„ 23. Ioh het mir ein e ~ ~ ^ u 

t , 1 wir weiben. 

„ 28. Wie das flick will, bin ioh im if I. 

„ 2$. Jetst merk ioh wol, dai ioh mieh toll aum gilds. 

„ 31. Ich kenn des klaffera eigenschaft. 

„ 32. Miin Kiel 1st fine lange friat, gam mud gewest 

„ 33. Mich wundert hart, wie ich der fart. ^ 

„ 34. Was tohad nun im, ob ioh furbass unit denken Til. 

„ 35. Ich wunaeh alien frawen eer, durch einer frawen willen. 

■„ 36. £in Jungfraw mir gefallen thet, fir ander frawen alien. 

„ 37. Lieb geb dein heil, eil, weil, kein theil. 

„ 38. E sch5n und zart, von edler art. 

„ 41. Was unfals qoal in noten that, bin ieh wol ianen worden. 
„ 42. Tag »eit nooh atund, sag ich mit grand. 
„ 43. Wie 1st dein trost, hen einigs hen. 

„ 45. Mb het ein bawr ein tdchterlein , das wolt nit lenger ein meidlein sein. 

„ 48. Gar oft sich schiokt, das eim gittekt. 

„ 50. Hans beutler wolt reiten aos. 
etc. noch nicht aufgefunden find, so ersachen wir die Herren Babscribenten nieht 
angedaldig zu werden. Die erste Lieferung wird etwas starker werden , so dass mit 
2 Lieferungen im Jahre die gesetiliohe Zahl won 30 Bogen erreioht wird. 

# Bdrard (A.), Diotionnaire biographique des artistea fran$ais da XII e au XIII e 
siecle, soiri dune table ohronologique et alphabe'tique , oomprenant en ?ingt classes, 
lei arts mentionnes dans l'ouvrage ; par A. B. Paris, tibr. J. B. Dumoulin, 8°. 
XV und 482 pp. 12 fr. 

s§s Chouquet (Gustave), Histoire de la Musique dramatique en France depuis 
ses orgines jusqua nos jours par G. Ch. Ouvrage oouronn6 par rinstitut. Paris 1873 
Firmiu Didot freres, lis et Cie. gr. 8°. XV und 448 pp. 8 fr. 

5fc Anzeiger fur Kunde der deutschen Vorzeit. Organ des germanischen Museums. 
Mr. 2, 1873. Enth. Aus dem Briefbuche des Meister Simon ron Homburg (W. Watten- 
baoh). ' Sphragistische Aphorismen. Aus liandschriften der kgl. nnd Univ.-Bibl. zu 
Breslau (A. Schults). Zur Geschichte des Schurstab'schen Hauses S. 526 in Nurnberg 
(Lochner). Schweine - und Hundesegen (W. Vogt) and andere kleine Naobriohten. 

$ Quittung fiber erhaltene Beitr&ge fir 1873. 2 Thaler erhalten Ton den fierren 
Georg Becker, W. Bethge , Carl Dreher (6 Thlr.), Ed. fries©, C. Fr. Harreng, 
Em. Krause, Schraren , Wilh. Schulze, Dr. J. Riets. 

♦ Michael Praetorius' Syntagma musicum , 1615 etc. wird in einem ¥©11- 
standigen Ezemplare m kaufen gesucht. Angebote bitto man der Kedaktion ein- 
zusenden. 



Verantwortttcher Redakteur Robert Eitner, Berlin, Schonebergeratras&e 25. 
Draek Ton Otto Headel In MM; 



fir 



MUSIK-GESCHICHTE 



der G-esellschaffc fur lusikforschung. 



V. Jahrgang. 
1873. 



Preis des Jahrganges 2 Thlr. Bd dlrekter Beziehung unter . 
Kreuzbund lurch die Kommiitionshtndlung 2 Thlr. 10 Sgr. 
Monatlich erscheint eine Nummer von 1 bis 2 Bogen. 
lnsertionsgebtthren fur die Zeile 9r SgT. 

KommiBBionsTerlug von M. B*hn, Verlag (frilher Trant- 
er ein) Berlin , Lindenstrasse 79. — Bestellangen nimmt 
jede Bach - & Musikhandlung entgegen. 



No. 6. 



Ueler leu elgentlieheii MelodiekQrp m 

in dem Liede: „lisf rack lei muss dieh lassen <4 

¥©m Heimricl Isaac/ 

Herr Professor Faisst in Stuttgart brachte vor einiger Zeit die 
hochst interessante Bemerkung, dasa der Bass zu dem Liede: „Ach 
] ie b icb muss di ch 1 asse n" von Jo han n Kill an*) zu vier 
Stimmen , Note fur Note ein und denselben Melodiekorper aufzeige, 
welcher sich auch als Tenor zu dem Liede: ,,Inspruck ich 
muss dich lassen" von He i nrich Isaac wiederfindet. Diese 
Bemerkung ist in mehr als einer ( Beziehung interessant. Einmal 
wirft sie auf die urspriingliche Tonweise zu dem Liede von Hei nrich 
Isaac ein eigenthilmliches Licht; andrerseits ilsst sie einen ziemlich 
sichern Blick in die Entstehungsweise neuer weltlicher Liederweisen 
thun, die sich bis dahin iminer in ein undurchdringliches Dunkel zu 
hiillen gewusst hat. 

Was die mitgetheilte Thatsache selbst anlangt, so kann ein 
Zweifel dariiber nicht aufkommen. Der Kilian'sche Bass und der 
Isaac'sche Tenor stimmen mit ganz unbedeutenden Abweichungen, 
die sich Ki I ian erlaubt um den Schlussfall der Kadenzirung zu 
gewinnen , genau mit einander iiberein. Die Thatsache an und fiir 
sich hat ferner durchaus nichts Befremdendes , denn es ist allgemein 
bekannt, dass das gegenseitige Entlehnen und Benutzen melodischer 
Motive ein charakteristisches Merkmal des altern — gleichviel ob 
weltlichen oder geistlichen — Tonsatzes iiberhaupt ist. Sie gewinnt 



*) Abgedruckt in den Monatsheften, Jahrgang 1871, No. 11, p. 181. 

MoMtsh. f. Mmlifiicl. Jtfcrf. V. Ir. 6. ■ § 
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nur in deui gegenwiirtigen Fall© darum eine besondere wichtlge 
Bedeutung, well aus dieser doppelten Benutzung ein und des- 
8elben Melodiekorpers von zwei verschiedenen Ton- 
setzern unzweifelhaft hervorgeht , class hier ein urspriingliches 
vielleicht gar Uteres Grundmotiv vorliegen musee, das ale Gemeingut 
der deutschen Kunstvvelt zu freier Benutzung eines jeden Kunstlers 
angesehen werden konntc. D/iss die Sache sich in der That so 
verhalt, geht vollends aus dem Umst.mde hervor, dass dieser Melodie- 
korper nicht bios von K i 1 i a n und Isaac benutzt ward , sondern 
sich auch noch einmal in der Literatur wiederfindet, n ami ich in einer 
mehrstimmigen Bearbeitung des Licdes: „ Ach Gott ich muss 
verz . „ _ . von Johan n von Brandt*), und zwar hier in der 

Oberstiinme, in dem 7. \ . Dieses dreimalige Auftreten ein und 

derselben Tonweise in drei verschiedenen Bearbeitungen deutet 
unstreitig darauf hin, dass in diesem Liedmotive der Hauptgedanke 
zu suchen ist, aus welchem Grande derselbe von alien drei Ton- 
setzern zum Grundmotiv fiir ihre Bearbeitungen ohne Anstand gewahlt 
wurde. Da alle drei Bearbeitungen dieser Liedweise einen ver- 
schiedenen Text unterlegen, so entsteht die Frage , welcher von 
denselben* urspriinglich zu dieser Liedweise gehoren konnte. Meine 
Muthmassung dariiber — denn endgiiltige Beweise kann ich zur Zeit 
nicht beibringen — werde ich weiter unten zur Sprache bringen. 
Vorlaufig durfte es nothig sein, alle drei Fassungen dieser Liedweise 
einander gegeniiberzustellen , um den Vergleich zu erleichtern. Ich 
lasse daher dieselben auf drei Systeme untereinandergestellt hier 
folgen, wobei ich nicht unterlassen kann, auf den kleinen, aber nicht 
ganz ausser Acht zu lassenden Umstand aufmerksam zu machen, dass 

m in der Schlussstrophe der viertletzten Note das b rotundum 

ausdriicklich beifiigt, um dem Tritonus in der Tonreihe aus dem 
Wege zu gehen, wahrend die beiden andern Fassungen diese Stele 
mindestens unentschieden lassen. Es scheint y dass auch in dieser 
Beziehung enter den Kunstlern der damaligen Zeit eine grossere 
Freiheit der Benutzung stattgefunden habe, als wir im Allgemeinen 
zuzugeben geneigt sind. 
Heinrich Isaac. 



Tenor. 



Johann Kilian. 
Bass. 



Johannes v. Brandt. 
Diskant. 



1 



Ins-bruck ich mm dieh las - sen 



ich 



Aoh 



lieb ioh mos dich las - sen 




Aoh Qott ioh mas ver - m - gen nach- 



*) siehe: f outer, Tom. If, Nr. 14 
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far da - Mi mein gtras - sen % ins frembde land da - hin mein 



zeit gros schmerzea fas - sen weil ich von dir muss sell, " wie 



dem da ist ver - jr ~ t der lieb - ste Her - re mein, "big 



freud ist mir ge-nom-men die ich nit weis be-kom - men wo 



konnt' mirs tib - ler gfal - len dags ich die liebst ob al • len solt 



3= 



lent ban ihn ver - f I - ret dardurch mein hertz ge - -rii - ret dar- 




icb im ©.--.---.-- lend bin wo ich im e 



mei-den so weit von 



dem Rhein solt mei- den so 



umb mus ich ganz e 



lend sein dar- umb mus ioh 



lend bin. 



weit von 



dem Rhein. 



IF 



ganz e------ - lend sein. 
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1st aber nun durch diese Beweisfiihrung die Thatsache ausser 
alien Zweifel gesetzt, dass der Isaac'sche Tenor das ursprung- 
liche eigentliche Grundmot iv en thai t , so ergiebt sich als 
iilchste Folge, dass der in der Isaac'schen Bearbeitung im Distant 
aufgefiihrte Melodiekorper n ich t die urspriingliche Melodic, sondern 
nur die von Isaac frei erfundene Gegenstimme zu dem im Tenor 
befindlichen urspriinglichen Hauptgedanken 1st. Mithin ergiebt sich 
diese neue Schopfung nicht etwa als ein dem Volksgesange ent- 
noraraener Gedanke, wie man bis auf. diese Stunde allgemein an- 
zunehmen gewillt 1st, sondern lediglich als ein Produkt der Kunst, 
als das Ergebniss melodischer Stimmfiihrung im mehrstimmigen Ton- 
satze, als die vollendetste reifste Frucht einer melodisch gestalteten 
ausdrucksvollen Tonreihe, mit einem Worte als das Erzeugniss einer 
reifen , wohlgeiibten , durch schwe**; , strenge Studien geschulten 
Kiinstlerhand. Alle bis jetzt iiber dieses Lied verbreiteten Ansichten 
und Meinungen, als ob Isaac nach der Diskantstimme seinen Tenor 
erst entworfen und geschafFen , als ob er die Tonweise in seinem 
Diskant aus dem Volksgesange entnommen habe — dieser etwas 
mystischen, verschwommenen, unklaren Begriffsbestimmung , welcher 
jeder reale Hintergrund fehlt, — wie sie sich z. B. noch neuerdings 
bei Li lienor cm, Nachtrag Nr. 54, und bei andern fin den — zer- 
f alien daher in ein Nichts, sind vielmehr in das direkte Gegentheii 
zu verkehren ! Allerdings schuf Isaac zu diesem Tenormotive in 
seiner frei erfundenen Gegenstimme im Diskant eine Gegenmelodie 
von so wunderbarer Schonheit, Siissigkeit , Innigkeit und Zartheit, 
dass sie sich nicht nur bald in Aller Herzen festsetzte, sondern 
auch durch ihren spezifischen Gehalt die altere urspriingliche stark 
in den Hintergrund drangte, ja mit der Zeit ganzlich uberfliigelte 
und in Vergessenheit brachl s ist auch der Grand, wimm die 

protestantische Kirche, welche dieses Lied geistlich umdichtete, nicht 
zu der ursprunglichen Melodic griff, sondern die von Isaac neu 
erfundene Tonweise in ihren Gemeindeliederschatz aufnahm. 

Die Folgerung, welche aus dieser Thatsache aber entspringt, ist 
um des allgemeineren Interesses willen von noch hoherer Bedeutung 
als die Thatsache selbs ~ nn sie lasst uns einen Blick in die 
geheime Werkstatte, in den Erfindungsprocess n e u er weltlicher 
Lied weisen thun, der sich bisher immer unsern Augen in der 
eigensinnigsten Weise entzogen hat. Wir sind auf dem Gebiete der 
weltlichen Liedweise leicht geneigt, das melodische Produkt einer 
fniheren Zeit, von welohem wir weder Zeit, noch Entstehung, noch 
Urheberschaft zu bezeichnen wissen , einer unbekannten Grosse bei- 
zumessen , die wir gewohnlich mit der Bezeicbnung volksthiim- 
liche Weise oder Volksweise belegen , ohne iiber die Bedeutung 
und den Sinn dieser Bezeichnung ein kl . d abgeben zu konnen. 
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Meist schleichen sich ganz absonderliche Begriffe und Vorstellungen 
liber dieselbe ein. Gleich einem Deus ex raachina, meinen wir, 
■ rausse ein solcher musikalisch - melodischer Gedanke vom Himmel 
gefallen, von selbst, aus Nichts, durch Nichts entstanden sein. Selbst 
in den Fallen , wo der n e u e Melodiekorper sich als das Produkt 
eines mehrstiramigen Tonsatzes unzweifelhaft ergiebt, wie z, B. in 
dem gegenwartigen Pall© und in so vielen andern Fallen , die alle 
namhaft zu machen zu weitlaufig sein diirfte , wird, wenn es hoch 
kommt, der Lowenantheil an dieser Produktion detn Zufall e, der 
ffillkuhr, raitunter sogar dem Versehen , der Spielerei zu- 
gemessen ! Ich verweise hierbei auf Aeusserungen bei Meister, 
katholisches Kirchenlied ,^ S. 142 u. f, , erner bei Tucher , Schatz 
des evangelischen Kirchenliedes , Anhang Nr. 28, S. 237 und ander- 
warts. Sich niit solchen leeren Ausfliichten begniigen zu wollen, 
hiesse das „dolce far niente" zura Wahlspruch machen ! Gerade 
dieser hohen Kunstbegabung, dieser nur durch unendlichen Fleiss 
zu erwerbenden Kunstfertigkeit, zwei oder mehrere melodische Ton- 
korper mit einander in Verbjndurig zu setzen und einen aus dem 
andern zu entwicke!„ , perdanken wir eine Reihe der kostlichsten, 
prachtvollsten Melodien, die auf Jahrhunderte hindurch sich so 
lebenskriftig und unverwiistlich erwiesen haben , dass sie auch heute 
noch als raustergiiltig anzusehen sind. Ich will nur an einige der 
werthvollsten miter denselben erinnern, bei denen die Entstehungs- 
geschichte eben so klar wie bei dem vorliegenden Falle vor Augen 
liegt. Unter diese gehoren zunachst das alte Weihnachtslied : Puer 
natus est: Ein Kind geboren zu Bethlehem, wo sich die Entwickelungs- 
geschichte aus einem zweistimmigen zu einem dreistimmigen Satze 
schrittweise historisch - nachweisen und belegen lasst, ferner der 
Hymnus : Cedit hiems eminus, weltlich: Ehre und zeitlich gut, ferner 
das weltliche Lied : Ich weiss ein Blumlein hiibsch und fein , mit 
dem geistlichen : Ich hab mein Sach Gott heimgestellt, und andere 
mehr. # li alien diesen Liedern ist die Thatsache nachgewiesen, 
dass sich ein Melodiekorper aus dem andern durch den har- 
monischen Satz entwickelt hat. Weder an Dilettanten noch an den 
weit unbestimmteren Begriff des Volkes ist bei der Entstehung dieser 
neuen Melodien zu denken , sondern zunachst und ohne Frage nur 
an Kunstgeiibte im Kontrapunkt, d. h. in der Kunst zwei oder 
mehrere melodische Tonkorper einheitlich mit einander zu ver- 
binden, wohl erfahrene, tiichtig gebildete, streng geschulte Tonsetzer 
und Kunstler von Fach. 



*) Nur die Rfteksicht auf " _ ^ r Auseinander- 

setzung bestimmt mich, diese h&chst interessante anatomigche Zergliederung an diestr 
Btelle nioht beiiufligen, sondern sie auf einen spezieUen Aufsatz zu yersparen. 
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Es hiesse • in der That jede kunstlerische Thatigkeit auf Null 
reduziren , wollte man in alien den Fallen , in welchen es dem 
Kinstler gliickte , sich auf den Gipfel seiner Leistung empor- 
zuschwingen , das Resuhat jahrelanger unablassiger ernster Studien 
schliesslich nur dem Zufall, nur der Willkiihr in die Schuhe schieben. 
Eine so niedere Ansicht von der Kunst kann ich fur meine Person 
wenigstens nicht theilen I — 

Ich komme nun zu dem letzten Punkte meiner Erorterung. Wer 
ist der Verfasser jenea alteren in dem Isaac'schen Tonsatze im 
Tenor befindlichen Liedmotives, auf welches Isaac seine so kost- 
liche Gegenmelodie im Diskant griindete, wohl gewesen ? Zwar bin 
ich mir bewusst, dass ich mit Beantwortung dieser Frage das Gebiet 
der Konjektur aus Mangel an evidenten Beweisgriinden betreten 

muss. Alleii _ " land, der hier ins Gewicht fallt, berechtigt 

mich, diese sonst mussige Frage uberhaupt aufzuwerfen. Das ist 
die entschiedene Aehnlichkeit, die innere innige Verwandtschaft, in 
welcher b eide Melodiekorper der Isaac'schen Komposition zu ein- 
ander stehen. Gleichen sich diese beiden Tonreihen, sowohl im 

Tenor als uuch im D : nicht wie Zwillinge, eine der an der en 

in der tauschendsten Weise? Eine Zusammenstellung beider Ton- 
korper mag meine Ansicht belegen. 



Diskant* 

Mem yon Isaac erfundene 
Gegenmelodie. 

Tenor, 

Aelterer MelodiekSrper. 



If 



-- 



Ins - brack ich mass dich lis - sen ich 



9 M 



Ins - brack ich muss dich las - sen ich 



IF 



j3 : 



fahr da -hin mein stras - sen ins frembde land da - hin, mein 




fahr da -hin mein stras - sen ins frembde land da - hin, mein 
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freud ist mir ge-nom-men, die ich nit weis be - kom 


- men wo 
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freud ist mir ge - nom - men, die ieh nit weis bekom - men wo 
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Nun vermag ich mich bei, dieser Sachlage von der Ueberzeugung 
nicht zu trennen , dass z we i so innig rait einander verwachsene 
Tonkorper, deren Verwandtschaft so augenscheinlich und unzwei- 
deutig zu Tage tritt, nicht von z wei verschiedenen Tonsetzern her- 
riihren konne, sondern dass, wer den einen geschaffen, auch der 
Autor Am andern sein miisse. Da nun Isaac erwiesen der. Ver- 
fasser des Diskantmotivs ist, das wegen seiner Vortrefflictkeit that- 
sachlicB das Uebergewicht fiber jenes Tenormotiv erlangte, warum 
sollte er nicht auch der Urheber und Erfinder des urspriinglichen 
Motivs im Tenor gewesen sein? Wahrlich ein Grund zur Ver- 
neinung liegt nicht vor, im Gegentheil gewinnt es die hochste Wahr- 
scheinlichkeit, dass Isaac nicht bios den einen, sondern auch den 
andern geschaffen faabc \uch steht der Fall nicht vereinzelt in 
der Kunstgeschichte . und auf dem Gebiete der vveltlichen Liedweise 
da. Wir wissen z. B, mit Bestimmtheit, dass ] } a Schiiler, der 
fruchtbare Liederkomponist Led wig JSenfl, zu dem Liede : Mag 
ich Ungliick nieht widerstan (siehe Forster, Tom. I. Nr. 20), 
die Tonweise erfunden hat, indem diesem Liede ausdrucklich die 
Bemerkung beigefiigt ist: „welchen ton etwan Ludwig Senffl 
vor jaren geraacht". Es vereinigen sich also . auch hier Erfinder 
des Melodiekorpers und Verfasser des mehrstimmigen Tonsatzes in 
ein und derselben Person. Was aber bei Senfl nachweisbar ist, 
darf una so viel weniger bei I ac in Abrede gestellt 

werden, da letzterer eine so bestimmt ausgesprochene Vorliebe, eine 
so eminente Begabung fiir das weltliche Lied bewiesen und in seinen 
verschiedenen Kompositionen Tonreihen zu Tage gefordert hat, die 
dem so eben besprochenen Liede an Schonheit und spezifisrhem 
Gewichte wenig oder nichts nachgeben. 

Ob dieser vereinzelte Fall auch auf die ganze Liederliteratur des 
15. und 16. Jahrhunderts auszudehnen sei, und die Autorschaft von 
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Druoke ron OtUfiano Petruod. 



mehr als tausend Liedweisen auch den betreffenden Tonsetzern 
dieser Tonsatze zuzuschreiben sei, wage ich bei der Ungeniigenheit 
der Vorlagen nicht zu bestimmen. Aber laugnen will ich nicht, 
dass mlcb jederzeit ein unheimliches Gefiihl des Zweifels iiber- 
kommen will bei dem Gedanken , dass die Entstehung dieser vater- 
und mutterlosen Waisen dem Walten einer unsichtbaren geheimen 
Macht, welch e wir gewohnlich mit der unbestimmten, verschwonimenen 
Bezeichnung Volkspoesie und V olkslied benennen zu mussen 
glauben, zugesprochen wird. Da will es mich nun viel natiirlicher 
und einfacher diinkcn, diese Liedweisen zunachst und in erster Linie 
demjenigen Kunstler von Fach zuzuweisen , welcher den friihesten 
Tonsatz dazu geliefert hat. W enigstens wiirde dies 38 Verh'altniss 
dem heut zu Tage gebrauchlichen am meisten entsprechen. Es 
sollte mir lieb sein , wenn dieser Gedanke weiter verfolgt und zu 
genauerer Untersuchung die gewiinschte Anregung und Veranlassung 
geben sollte. 0. Kade. 



Dricke y©m Ottavlano Petrueei 

auf der Bibliothek des Liceo filarmonico in Bologna. 

Ein Ml Beitrag 
zu Ant. Sohmid's Ottaviano dei Petruooi (Wien 1845) 
von 

ifetrl, Domkapellmeister in Regensburg. 
(ForUeU w ) 

Drei Mo n ate nach den Canti B publicirte Petrucci das dritte 
Opus aus seiner Offizin , die Motetti. A. nnmero. trentatre, drei und 
dreissig (eigentlich sind es 34) Numrnern enthaltend.*) Das 1. Blatt 
tragt folgende Aufschrift : 

trentatre. 

Darunter befindet sich dasselbe grosse verzierte gothische A, 
i s berelts in der Beilage zum Heft 4 (zum Odhecaton) mit- 
getheilt worden ist. 

Die Ruckseite bringt das alphabetische Register naeh Text- 
an fan gen mit Angabe der Blatter, auf denen die Kompositionen 
etehen , wie folgt : 

•) Dass die auf dem Titel angegebene Motettensahl nicht immer mit dem wirklichen 
Id halt tibereinatimmt, findet sich auoh splter bei vielen Bracken des 16. Jahrhunderte 
(ai oi Odhecaton Petrucci's), Bald rahlte man die einzelnen Theile lungerer 

Kompositionen auf, bald fassto man sie muter einer .Ziffer zusammen r und w&hlte sum 
Titel meut eine gerade oder bedeutungs ?olle Zahl. 



Drucke von Ottariano Petrucoi, 
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Aue maria. Josquin . . . 3. Ibo milii. Gaspar 38. 

Adonay 16. La spagna. Ghiselin . ... 32. 

Aue maria. Compere ... 28. Mater digna dej. Caspar . . 55. 

Aue maria - 35. 0 genitrix gloriosa ..... 5. 

Aue stella matutina. Brumel 36. 0 quam glorifica. Agricola . 15. 
Aue ina seta maria. Gaspar 39. 0 florens rosa ..... 23. 
Aue* vera caro Christi ... 44, 0 pulcherima. Gaspar . . . 41. 
Aue stella matutina. Gaspar 52. Propter grauarae . . . . . 11. 
Anima mea. Ghiselin ... 63. Quis numerare queat. Da pacem 47. 

Benedicta sit creatrix . . . . 19. Regina celi 20. 

Crux triumphans . ..... 9. Surge propera. ■ Pinarol ... 7. 

Christi mater aue ... . 51. Scile fragor 27. 

Descendi in ortum meum . . . 14. Stella celi ....... 42. 

Dig aultre amer. Uictime . 17. Uirgo maria .' 22. 

Da pacem , ...... 46. Uidi speciosa 43. 

De tous Mens. Josquin . . 56. Uirgo dej trono 60. 

Ecce video 25. Uirgo prudetissima. Josquin . 8. 

Da dieses Register ungenau 1st, so lassen wir die Kompositionen 
aufeinander folgen, wie sie in der aus 56 Blattern bestehenden - in 
alter Partiturform gedruckten Sammlung stehen. 
Blatt 2 i Canon : misericordia et Veritas obviaverunt siTbl, und treiter unten: 
(Canon: iustitia et pax obsculate si m Autorangabe. 

3. Ave maria gratia plena, a 4. Josquin.*) 
5. 0 genitrix gloriosa. a 4. Ohne Autorangabe. 

7. Surge propera arnica mea. a 4. J o. de Pinarol. 

8. Virgo prudentissima. a 4. Josquin. 

9. Crux triumphans. a 4. Compere. 
11. Propter gravamen et tormentum. a 4. Compere. 

14. Descendi in ortum meum. a 4. Ohne Autorname. 

15. 0 quam glorifica luce coruscas. a 3. Agricola. 

16. Adonay sanctissime domine deus. a 4. Gaspar. 

17. Dung aultre amer. Victimae pascali. a 4. Josquin. 

19. Benedicta sit creatrix. a 4. Ohne Autorname. 

20. Begina celi letare. h 4. Brumel. 

22. Virgo Maria, non enim tibi similis in mundo. a 4. Gaspar. 

23. 0 florens rosa. 1 2. Jo. Ghiselin. 
25. Ecce video celos apertos. a 3. C en. 
27. Scile fragor ac verborum tumultus. i 4. Compere. 
29. Ave, maria gratia pleni.. „ ~. Jompere. 
32. La spagna. a 4. Jo. Ghiselin. 



*) Sopran und Tenor stehen links, Alt und Bass rechts in der ganxen Sammlung. 
Glarean hat diese Komposition Josqmin's in seinsm Dodecachordon p. S5S, die von 
Craen (foL 21) a m _ 126 wiedergegeben. 
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Blatt 35. Ave mark gratia plena, a 4. Ohne Automame. 
36. Ave stella matutina. a 4. Brum el. 

38. Ibo mihi» ad montem mirrhe. a 4. Gaspar. 

39. Ave domina sancta maria. a 4. Gaspar. 

41. 0 pulcherrima mulierum, surge, propera, arnica mea. a 4. Gaspar. 

42. Stella celi oxtirpavit. a 4. Ohne Autorname. 

43. Vidi speciosam sicut columbam. a 4. Gaspar. 

44. Ave vera earo Christi. a 4. Ohne Autorname. 

46. Da pacem Dne. a 4. Ohne Automame. 

47. Quia numerare queat. a 4. Compere. Diesem Text ist zugleich 
Canon : Da pacem nnterlegt. 

50. Virgo Dei trono digna. a 3. Tinctoris. 

51. Christi mater ave. a 4. Gaspar. 

52. Ave .stella matutina. a 4. Gaspar. 
63. Anima mea liquefacta est. a 4. G h i s e 1 i n. 
55. Mater digna Dei. a 4. Ohne Autorname. 

Auf der Riickseite von Blatt 55 steht (alle Petrucci'schen Drucke 
haben sechs Liniensysteme auf j eder Seite) auf den beiden ersten 
Zeilen eine Koniposition von J osquin, deren Anfang lautet: 

^ -r-^ - 1 I = a , J J 




De tous biens. 

Die 3. Zeile ist frei ; die drei letzten Zeilen sind iiberschrieben mit: 
Canon. Fuga per semibrevem in netesinemenon, dann Mgt: 

Josquin. 

■ 



Tenor et Contra. 



ohne Zweifel die Ergan ens. 

Die Textschrift ist mit gothischen Lettern ausgefuhrt, ebenso die 
Vorderseite von Blatt 58, welche folgenden Text auf weist : 

Impreseum Venctijs per Octavianum Petrutiurn Forosempronien- 
sem die 9 Madij salutis anno 1502. Cum privilegio invictissi- 
mi Dominij Venetiarum q. nullus possit eanlum Figuratum Im 
primere sub pena in ipso privilegio contenta. 

Registrum % f ^ ^ ^ ^ w . Jmnes quaterni. 
Hierauf folgt das bekannte Druckerzeichen Petrucci's. Nach dieser 
genauen Beschreibung der Sammlung ersieht man die grosse 
Mangelhaftigkeit der Angaben bei Schmid (p. 32), der damals von 
.Bologna aus sehr schlecht bedient war. 

Der vierte Petrucci'sche Druck in Bologna sind die "Misse 
Josquin, Venet. 27. Sept. 1502, der finite die Misse Obreht, Venet. 
24. Martii , 1503. Die Beschreibung beider Werke bei Schmid (S. 33 
und 44) lasst Nichts zu wiinschen ubrig. 
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Einen neuen Beitrag zur Bibliographie bildet die sechste 
Sammlung Petrucci's, bei welcher leider das Titelblatt fehlt. Gasparj 
halt nach einer Vermuthung von Ambros die Sammlung fir die von 
Conrad Gesner in seinen Pandectis (fol. 82 — 85) aufgefuhrten „Mo- 
tetti de passione signati B". Da aber nur die geringste Zahl der 
Motetten ihrem Texte nach fur die Passionszeit treffen , die meisten 
zur Verherrlichung dps heiligen Altarssakramentes , der Mutter 
Gottes etc. geschrieben sind, da ferner die Zahl derselben (33) auf- 
fallend mit der unter Nr. 3 beechriebenen Sammlung iibereinstimmt, 
so glaube ich die Vermuthung aussprechen zu diirfen, class der Titel 
wie bei 2. . _ _ „ itet , nur mit Einsetzung des B statt A, also: 

Motetti. B. numero. 
.trentatre. 
B 

Die Reihenfolge der Kompositionen ist nachstehende : 
Seite 4. Non lotis manibus. a 4. Crispi. 

„ 8. Bne. Jesu Christe adoro to. a 4. Joaquin. 
„ 12. Qui velatus facie fuisti. a 4. Josquin. 
„ 15. Tenebre facte sunt a 4. Gas par. 

„ 17. Ave verum corpus, a 2, usque ad Vere passum , a 3. Josquin. 

„ 19. Verbum caro factum est a 4. Gas par. 

„ 21. Dne. peccata nostra quae fecimus. a 4. De Orto. 

„ 23. Dne. non secundum peccata nostra, a 2. (Ten. e Basso.) i ^ meras 

II. p. pro Canto et Altu, III. p. Adjuva nos. a 4. J ^ 
„ 27. Dne. non secundum peccata nostra, a 4. Josquin. 
„ 30. Tulerunt Dnm. meum. a 4. Sine nonime. 
„ 33. Parce Dne. populo tuo. a 4. Obreht 
„ 34. Pange lingua, a 4. Sine nomine. 
„ 35. Ave Dna. sancta Maria, a 4. Sine nomine. 
„ 36. Parce Dne. populo tuo. a 4. Sine nomine. 
„ 37. Lauda Sion Salvatorem. a 4. Brumel, 
„ 41. Panis angelicus It panis hominui... „ ispar. 
„ 42. Ave verum corpus, t i. Gas par. 

„ 44. Aspice Dne. quia facta est desolata civitas. a 4. Pe. biaumont 

„ 45. Anima Christi sanctifica me. a 4. Gas par. 

„ 46. In nomine Jesu omne genu flectatur. a 4. Gompert. 

„ 55. Ave verum ccj™" 0 « A Gregoire. 

„ 56. Adoro te devote * \ "ipo nomine. 

„ 57. Tu solus qui iia. a 4. Josquin. 

„ 59. Ave maria, gratia plena, a 4. leg is. 
„ 60. Ave pulcherrima Reginr. a 3. Agricola. 
„ 61. Sancta Maria quaesumus. C ' ~'ne nomine. 
„ 62. Ave decus virginale. a 4. Jo. mart i. 
ff 68. Hec est ilia dulcis rosa. a 4. Sine nomine. 
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Spte 64. Ave Maria gratia plena, a 4. Crispinas. 
„ 65. Gaude Virgo , Mater Christ! a 4. Sine nomine. 
„ 67. Salve Begina. a 4. Sine nomine. 
„ 69. Qiiis dabit capiti meo aquam. a 4. Sine nomine. 
,» 71. Sic unda impellitur unda. Canon a 5. Sine nomine. 
Die Sammlung ist in Parti turf orm mit „gothischer" Schrift gedruckt 
( links Canto, Tenore, rechts Alto , Basso). Die Vorderseite dee 
letzten Blattes tragt fiber dem Druckerzeichen die Auf schrift: 

Impressutn Venetijs per Octavianum Petrutium Foroserapronien- 
sem 1503 die 10 Madij. Cum privilegio invictissimi Dominij 
Venetiarum q. nullus possit cantum Figuratum Imprimere sub 
pena in ipso privilegio contenta. 

Registrum A B C D E F G H I. Omnes quaterni. 
Es besteht demnach aus 36 Blatter n oder 72 Seiten in Querquart. 

Nr. 7 Brum el (Schmid p. 45), Nr. 8 Joannes Ghiselin 
(Schmid p. 45), Nr. 9 Misse Petri de la Rue (Schmid p. 46), 
Nr. 10 Misse A 1 e x a n d r i Agricola (Schmid p. 47) sind in Bologna 
vollstandig; bei Nr. 11 Motetti C (Schmid) ist nur der Cantus vor- 
handen. Nr. 12 Misse de Orto (Schmid p. 77) ist wieder komplet.*) 
Die Notizen Schmid's iiber die aufgefiihrten sechs Werke sind hin- 
reichend. Nr. 13 Missarum Josquin Liber II. ist Schmid in 
dieser Ausgabe unbekannt, bei Becker pag. 1, Nr. 5 ungenau 
beschrieben. 

Der Titel stimmt mit der Ausgabe von 1515 (Schmid p. 99) 
therein. Das letzte Blatt des Bassus tragt iiber dem Drucker- 
zeichen folgende Aufschrift : 

Impressum Venetijs per Octavianum Petrutium Forosempronien- 
sem Die ultimo Junij Salutis 1505.**) Cum privilegio invictissi- 
mi Dominij Venetiarum ut nullus possit cantum Figuratum Im 
primere sub pena in ipso privilegio contenta. 
Registrum ABCDEFG. Omnes quaterni preter CE quinterni. 
Nr. 14 Misse Caspar ( Schmid p. 94). In Bologna ist die 
Basssf inline, n i folgende Erganzung der Bonst zu- 

treffenden Daten Schmid's ergiebt. Ueber dem Druckerzeichen ent- 
halt das letzte Blatt die Angabe: 

Impressum Venetiis per Octavianum Pe 
trutium Forosemproniensem 1506 Die VII. 
Januarij. Cum privilegio invictissimi Domi 
nij Venetiarum q. nullus possit cantum Figure 

*) Man wird zwischen Nr. 11 und 12 eine grome Liioke bemerken. Auffallender- 
weist ist namlich von den neon Biichern der Frottole in Bologna nicht einmal ein 
Fragment vorhanden. 

**) Ich glaabe, dass auch die Jahrzahl 1508 b„. chtig ist, bis nicht 

der Fandort ermittelt wird. Das Datum llsst Becker weg. 
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turn imprimere sub pena in ipso privilegio 
contenta. 

Registrum 
AA BB CC BB EE FF GG 
Omnes quaterni prefer B C E quinterni. 
Gleicherweise erhalten dprefa die in Bologna vorhandene Bassstimme 
der Fragmenta Missarum (Nr. Iff) die Notizen Schmid's (pag. 95) 
eine Erweiterung durch Beigabe des Bruckjahres, das auf dem letzten 
Blatte steht, wie folgt: 

Impressum Venetiis per Octavianura 
Petrutiuro Forosemproniensem die ulti 
mo Octobris Salutis anno 1505. Cum 
Privilegio invictissimi BominiJ ¥T ::i 
etiarum q. nullus possit cantum Figdratum impri 
. mere sub pena in ipso privilegio contenta. 

Regietran 1 '_. . : i 

Auffallend 1st » dass diese Ausgabe nicht die von Schmid an- 
gefiihrten Registralbuchstaben aAa etc. ha )ie Wiener Ausgabe 
scheint spateren Batums zu sein. 

Bei Nr. IS Lamentationum Jereniie Lib. I hat Schmid 
(p. 83) nur in den Iiegistralbuchstaben geirrt. Sie heissen namlich : 
ABCBEF omnes quaterni preter F qui est quinternus. 

Nr. 17 Lamentat. Jerem. beschreibt Schmid (p. 83) 

so, als ob Titel und Textschrift „gothisch" waren , sie sind aber 
bereits in runder roraischer Schrift gedruckt, und der Titel lautet 
genauer : 

r ___mentationum liber Secundus. 
Auctores 
Tromboncinus 
Gaspar 
Erasmus. 

Fur Nr. 18 Misse heurici Izac und Nr. 19 Missarum 
diver s o rum auctorum Liber I. geniigt die Beschreibung 
Schmid's (p. "84 und 88). 

Aus der Fossombronerperiode besitzt das Liceo filarmonico in 
Bologna funf Bruckwerke. 

Nr. 20 Missarum Josquin. Liber Tertius veranlasst eine 
Korrektur bei Schmid (p. 98 und 100). In Bologna und Regensburg 
(sowie fur's L Buch, Schmid p. 100, auch in Munehen) ist namlich 

iibereinstimmend da; ' und nicht das erste Buch am 1. Marz 

1514 von Petrucci in Fossombrone edirt worden ; das letzte Blatt 
tragt iiberall die Anzei^ 

jlitpffm % rofrtnpromt per Urttiitimii 
flrtrtttium norm Jliriffiipfiiififfit. Jlif 
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pit 1514. Pie prima jttartit $ominantr tarlito 

tc fjrcfllftttifpiti Principe jPomino JFrsirifCi 
Jlttrti Jfflitii It Hurre: Irtattt (?) Soracque lice: 
Piftttf i etc jDomtno. SUme It Its JSraefrrto ac eprritif 
Si. 1§. if. ^mperatorr frmprr iiunrto. 
Auf der 1. Seite des letzten Blattes (vor der Angabe des Druckortes 
und -Jahres) steht das bei Schmid p. 16 wohl rait Auflosung der 
Abkiirzungen, aber im Wesentlichen ziemlich richtig abgedruckte 
Priviiegium von Papst Leo X. 

Nr. 2 1 Motetti de la corona Lib. I. (Schmid p. 101). Schmid 
sagt , alle vier Biicher seien mit lateinischen Buchstaben gedruckt; 
das 1. Buch zu Bologna jedoch hat „ gothische" Lettern, und 
ar ab inche Ziffern , nicht wie Schmid behauptet , romische. Alle 
ubrigen Angaben Schmid's treffen mit der Ausgabe in Bologna zu- 
sammen. Von einer andern Edition dieses I. Baches sind nur Cantus 
und Tenor vorhanden , die sich von der eben beschriebenen unter- 
scheiden 1) durch andere Titelschrift, 2) durch romische Textschrift, 
3) durch groasere Initialen , 4) durch Angabe der Koraponisten in 
romische r Schrift, 5) durch ininderen Glanz der Druckerschwarze 
und geringere Fejnheit und Weisse des Papiers. Der Druckort und 
die Ze' 1 Edition fehlen leider.*) 

Nr. 22 Liber II. Missarum Josquin , siehe Schmid p* 99. 
Ni », I. „ „ siehe oben Nr. 20, bei Schmid 

p. 98. In Bologna, Munchen und Regensburg lautet die Aufsehrift 
des letzten (16.) Blattes im Bassus, welches das Priviiegium Leo X. 
nicht mehr enthalt,**) wohl aber das Druckerzeichen Petrucci's, in 
gothischer Schrift wie folgt: 

Impres8um Forosempronij per Octavianum 
Petrutium civem forosemproniensem. Anno 
Dfli 1516. Die 29 (nicht 19.) Mai Dominante incKto 
ac excellentissimo Principe . nino Francisco 
maria feltrio de Ruere : Urbini duce: 
Pisauri etc. Dlo Alme Urbis praefecto. 

Registrum A B C D E F G H. Omnes quater- 
ni preter B F q. sunt quinterni et D dueruus. 



•) Ioh bin yenraoht, in _ i Jacob Junta, Jolt. Jta Pasoii 

and Valerius Dorioh (bei Sohmid p. 115 erw&hnt) besorgten Nachdruck im halten. 
Auch die 4 Bucher der Messen Josquin's (Altns in meiner Bibliotbek) scheinen ron 
die a mim. 

**) Scion diese Beobachtung, welcbe 8chmid beim dritten Bach, start wie er 
fsaollt hatte beim ersten macht, deutet auf einen lapsus oalami in der chronologischen 
Ordnun^ ... _ « von Seite Schmid's hin. Das n&miiche asigt sich 

nooh deutlicher aus den Registralbuchstaben. 
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Nr. 24 nmfasst die drei iibrigen Bueher der Motetti della corona; 
beim Lib. II. (Schmid p. 103) fehlen Tenore end Alto, beim Lib. III. 
(Schmid p. 104) ist nur Cantus vorhanden, beim Lib. IV. (Schmid p. 105) 
fehlen Altus und Bassus. 

Hiermit glauben wir unser vorgeetecktes Ziel, eine Beechreibung 
der reichen Schatze Bologna's an Petrucci'schen Drucken zum Behufe 
einer Verbesserung dee Schmid'schen Buches zu liefern , erreicht zu 
haben. Vivat sequens ! 

Beeension. 

ANSELM SCHUBIGER. _.j Pfege des Kirchengesanges und der 
Kirchenmusik in der deutschen katholischen Schweiz. Eine 
masikalisch-historische Skizze von P. A. S., Benediktiner zu Ein- 
siedeln. Kommissioneverlag bei Gebr. Karl and Nikolaus Benziger 
in Einsiedeln, New-York und Cincinnati, gr. 4 § . V u. 60 Seiten. 
Preii 1 fr. 80 c. = 14 1 /* Sgr. 

Seit dem epochemaohenden Werke Schubiger's : die S&ngenohule St. Oallens (1858) 
ist dies, ausser kleineren geschicbtliehen A r bei ten, die erste grosser© Sohrift, welche der 
Verfasser der Oeffentlichkeit wieder iiberg nennt dieselbe eine Skizze, and von 

dem Standpnnkt ans muss die Arbeit aueh betrachtet werden. Wir erhalten nicht eine 
ausfiihrliche and naeh alien Seiten Mn ausgearbeitete Qesohichte der schweizer Musik- 
ustlnii friiberer Zeit, sondern das mit grossem Fleiss gesammelte Material nebst der 
in weiten Umrissen gezeichneten Entwickelangsgeschiohte , die einstraals zur Qrandlage 
dienen werden bei Abfassang einer Geschiehte der Schweiz. 

Jeder der sieh fir Musikgesohichte interessirt und das WIsiei besitzt, sollte sick 
eine karte Ziehen and in diesem Kreise bis in kleintte 

Detail seine Naehforschangen anstellen. In der Weise kdnnten wir einstmals m einer 
allgemeinen Uebersicht ge lan gen, indem wir dann nicht mm genau wissen was an alteren 
Kunstwerken noch Torhanden ist, sondern aach die geheimen FSden rerfolgen , die Ton 
den Aatoren and ihren Werken aasgehend die Kunstentwickelang gefordert haben. Wer 
heat zu Tage allgemeine Musikgeschichte sohreibt , mass entweder einen praktischen 
Zweck damit verbinden , oder ein Ignorant sein. 

Die rorliegende 8chrift tbeilt der Herr Verfasser in 5 Abschnitte : Die alteste Zeit 
vor Guido , die Einftihrung der neueren Tonschrift , der Choral und das deutsche 
Kirchenlied, der ktinstliche Kontrapunkt und die Zeit der inatrumentalen Kirchenmusik. 
Zwei grosse Abtheilungen treten ans entgegen : Die Pflege des gregorianischen Kirchen- 
ge . . stern und Kirohen und der mehrfitimmige Eunstgesang. Als ver* 

mittelndes Glied ist der Choral uud die deutsche Weise eingefGgt, Der erste AbBchnitt 

macht i . lit den Einrichtungen in den Klostern der Schweii bekannt : ihrer Ent- 

stehuog, Blithe and Verfall. Die Ueberleitung zum zweiten Abschnitte flirt ans ins 
Volk and sa seinen Weisen und der sweite Abschnitt selbst sahlt die Manner, ihre 
Leistangen and ihre Verdienste aaf, die in der Schweiz geboren und sich als Komponisten 
ansgeseichnet haben , oder von ausw&rts nach der Schweiz ubersiedelten and sich dort 
ihren Wirkungskreis griindeten. Jeder Abschnitt entbiilt so viel Neues and IntereBsantes, 
deckt neae Quellen auf, ftthrt das Wichtigste daraus io, sieht verschollene Manner 

ana cht, verfolgt ihr Leben und ihre Leistungen , dass die Arbeit in jeder 

Hinsicht dem Fachmanne eine wiUkommene Gabe sein wird. 



IPO * Mittheilongen, 

Mittheilungen. 

# Herr P. Sigismund Keller in St. Einsiedeln hat unserer Bibliothek 2 0«iig« 
Ton Andrea Hofer : lllimiia faeiem tuam, 6 voc. c. B. cont. and Introibo ad altare 
Dei, 5 voc. o. B. cont. in gedruckter Partitur- Auagabe (Einaidlae, Bemiger, edidit 
Sig. Keller) nebst einer Photograpbie nach eiuem alten Portrait dei Vioe-Kapellmeisters 
Henricus J. F. Biber mm Geaohenk gemacht. Die beiden Geaange yon Hofer 
(am 1660) seichnen iicli dureh eine achdne flieasende Stimmenfiihrung and daroh eine 
edle and interessante Erfindung aas. Die Werke yon Andr. Hofer Bind bisher fast 
gar nioht bekannt geweBen. Dai Portrait Biber's, ein Brustbild mit reicher malerigoher 
Einfassung, ist (ohne Einfaaaong) etwas fiber 5 Centimeter hoch. Die Aasfiihrang ist 
klistlerfsch. Leider hat das Bild aif der Reise gelitten and gehen gerade darch den 
Kopf mehrere Jtiase. Die Umsch/ift am das Portrait lautet : „ Henricua. I. F. Biber, 
Ceh: m Ac Reu m Principis Et Archiepi Salisbarg : Capellae Vice - Magister , Aetat: 
I XVI. Annorum." Biber war IS 44 geboren and starb 3. Mai 1704. 

ifc In Peter SohiSffer's 65 teutschen Liedern (s. a. circa 1586) befindet aich anter 
Nr. 63 folgendes interessante Gedicht : 

So ich betracht , tni acht, 

der alten gsaugk , mit danck f 

wil ich jr kanst hoch preisen : 

Den Ockekhem, 1 ) fiirnem, 
" r gleicb 

that Larae *) beweisen, 

Sein scharpffen sini, Josqain,*) 

aoht ich subtil, rnd wil 

dei Finoken 4 ) kunst auch rfiren, 

braacht seltzam art, Yerkarth, 6 ) 

anff freni* " * le achier 

that Alexander *) fGren. 
Leider ist nar die eine Strophe Yorhanden. Die Komposition iat von Brfitel. 

# Anxeiger fir Kunde der deatschen Yorzeit. Organ dea germanischen Museams. 
Nr. " — th. Die heilige "Walburg mil deatache Gaugdttin in der Kunst dea 16. Jahr- 
hunderts (y. Eye). Feuerprobe an einer Hexe 1485 (Riecler). Wachstafeln in der 
St. Galler Stiftsbibliothek (W. Wattenbach). Zur Chronik der Reichsstadt Nttrnberg. 
Nachrichten and Jahresbericht (Einnahme 52,569 1. Aasgabe 52,542 1.). 

Sfs M aBica sacra, tomas XIV. Edidit Frz. Gommer. 2. Band der Gea&nge 
Yon J oh. Leo Hassl«r. Der Herausgeber bietet den Mitgliedern der Gesellschaft 
filr Mosikforaohang den 2. Band sum Preise von 3 Thl ~ ~~ 'sonst 5'Thlr.) and sini 
Beatellungen bei der Redaktion bis nm 1. Juli za machen. Aach von dem 1. Bande 

sind noeh einige Exemplare vorhanden, < ben Preise bis zum obigen Datom 

den Mitgliedern' zur Verffigung stehen. 

5f8 Die Redaktion nimmt mit Dank jede Fehlerverbesaerung entgegen mil bittet 
besonders dies auf die Bibliographic der "Werke von Lass us erstreoken sa 
wollen , damit dieselbe an den Schlass derselben angeh&ngt warden kann. 

Sfc Es werden za kaufen gesacht : Wackernagel's deutsches Kirchenlied Yon M. Lather 
bi. Blaurer , 1841. Cfieilia, Organ fir katholische Kirehenmusik , Jahrgang 1872. 
Mich. Praetorias' Svntagma 1615 etc. Angebote sind an die Redaktion zu richten. 

1) Job. Oekemheim. 2) Pierre 4e la lit. 8) Jotquia de Pres. 4) Helnrieh Finck. 

i) Die Singrtlmme verkehrt lesen, alto nmkehren. 6) Alexander AfrlcoU. 

Yerantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Berlin , SchOnebergerstrasse 25. 
Drack Yon Otto Hendel in Halle. 
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Preis der Tonkunst. 

Johannis Boem_ ^iber Heroicus de Musicae laudibus. 

Augustae Vindel. apud Jo. Miller. ' . 
Anno 1515; 

lis I ____ ' mh iibertragen Ton P. Gall MoreL " 

Wir lassen hier eine Arbeit an der Oeffentliohkeit erocheinen , welche der im 
December 1872 aus diesem Leben geschiedene Bibliothekar und Rektor P. Gall 
MoreL noch in leinem letzten Lebensjahre in der Absicht ausgeftihrt hatte, dieselbe 
fir Freunde der Motikgetefaiohte dem Drncke m ibirgeben. Wie er selbit noch den 
Schreiber dieses Tersicherte, war ©s ibm bei der Ausftihrung seines Unternehmens mehr 
an de i Boem's Gedtchte entbaltenen historisohen Daten , als an 

diehieriaehem Pruake gelegen. Mdgen una atieh die dem mjthologisehen Heidenthum 
nnr * " men poctiachen ErgUsse des Originals wenig ergdtsen, so diirfte 

die SehilderoDg des musikalischeu Ealtunustandes mm Dentscbland mm so mehr die 
Aufmeriksamkeit des Lesers feeseln, da sie aus einer Zeitperiode stammt, die nooh in 
mehrfaeher Besiehung im . Dnnkeln liegt und darum jegliche Aufkl&rung wfinschenswerth 
macbt. Vielleicht erscheint auch die kleine Qabe den Forschern auf . diesem Gebiete 
deswegen willkoi inxelnheiten fir gewisse Gegenden und Orte 

b€ ~ribht, die zu neuen Forsohungen und Entdeckungen reranlassen dtirften. So bietet 
nns die 8cbrift erwtinschte Aufschlttsse tiber die Befdrderung und HochsohStzung unters 
Kunstfaches seiteus mehrerer Fttriten und Communitaten , als Kaisers Maximilian 1., 
des Hersogs Georg Ton Sachaen, Ulriehs too Wttrtemberg und mehrerer hervor- 
ragender fieichsstadte ; tie giebt uns Zeugmas von dem schon damals wait verbreiteten 
Bnf ' "chen Kapelle, so worn Paul Hof heimer und 

Ton Job. Buohner Ton Gonstanz ; sie roeldet uns von erhebenden zwdlfstimmigen 
Xunstproduktionen t sowolil beim sonntaglichen Hochamte der kaiserlichen Kapelle, als 
am Bisohofssitze iu Meissen ; sie giebt uns Kunde von bisanhin kaum bekannten 
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Kiinstlern, so von Johann Zehender von Aub, unter dessen im Drucke ergchienenen 
Gesangen namentlich einer auf den heiligen Sebastian hervorragte , und vom Orgel- 
bauer Joh. Kindler von Rothweil , dessen Kunstlerhande in der gleiohen Stadt ein 
tiber tausend Philippsd'or geschatztes Orgelwerk errichtet hatten ; endlich berichtet 
ale uns von Mariengesangen , die die V in den Gegenden der Oder w&hrend der 
Pestieit sang und von Liedern , welche man schon damals helm Unterrichte in Kirche 
and Schule vortrug ; lanter Bilge, die von Seite der Geschichteforschung Beachtung 
verdienen. In allem Uebrigen verweisen wir auf die Vorrede des uns leiier zu friihe 
entrissenon Uebersetzers, in der Hoffnung dessen Arbeit werde sich einer wohlwollenden 
Aofnafame erfreuen. P. A. Schubiger. 

Vorrede des Ueb ersetzers. 

Dieses selte ~ chlein , das sich in der Einsiedter Stiffs- 
bibliothek findet, ist erwahnt in Zapf's Buehdruckergeschichte 
Augsburgs (2 Thl . 1791. gr. 4. S. 83. Nr. XV) und nach ihm In 
Gerbert's neuem Lexikon der Tonkiinstler (L S. 448). Zapf selbst 
kannte die Schrift nur aus einer Anzeige und hatte sie nie gesehen. 
Das Biichlein enthalt, nebst diesem irn Geschraack der damaligen 
Humanisten geschriebenen Gedichte, noch mehrere andere kleinere, 
unter denen ein carmen sapphicum, de laude et situ Ulmae, civitatis 
Imperialis Sueviae das merkwiirdigste ist. Es hat 22 nicht paginirte 
Blatter klein 4°, eine hiibsche Titeleinfassung in Holzschnitt und bei 
ordentlichem Drucke ziemlich viele Druckfehler. Der Liber heroicus 
geht von Seite 5 bis IS und umfasst 468 Hexameter, welche grosse 
technische Fertigkeit des Poeten beurkunden, was ihn aber auch zu 
der gewohnlichen Geschmacklosigkeit damaliger Humanisten ver- 
leitet, so dass das Gedicht ein ziemlich pedantisches heidnisches 
Geprage erhr ,A ^ass in den volltonenden Versen die Prosa spricht, 
hat wenigstens den Vortheil, dass fur die Geschichte um so mehr zu 
gewinnen ist, doch ist auch fur diese die Ausbeote gering. 

Die frischerwachte Liebe zu diesem Theile der Historic mag es 
entschuldigen, wenn diese Verse dem Publikum vorgelegt werden. 
Einzelne Stellen, in denen der Dichter zu freigebig seine mytho- 
logischen Kenntnisse auskramt, oder wo sonst unnothiger Weise 
die iippige Phantasie ins Kraut schlagt, blieben in der Uebersetzung 
weg, auch sonst erlaubte sich diese mancherlei Freiheit , zumal bei 
unverstandlichen und gehaltlosen Stellen , deren der Urtext nicht 
wenige bietet. 

Johann Bo emus, wie aus dem Biichlein selbst, besonders aus 
der Dedikation hervorgeht , war Deutsch - Ordenspriester , gebiirtig 
wt * Itadt am Gallach , Landgericht Rotting, dea. bayrischen 
Kreises Unterfranken , Bisthum Wurzburg. Er nennt sich daher 
Aubensis, Theutonicorum ordinis presbyter. Auf dem Titel ist schon 
der Hauptinhalt des Buchleins angegeben , namlich : Liber Heroicus 
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de Musicae laudibus. | Carmen Sapphicum, de laude et situ Ul- | mae, 
civitatis Imperialis Sueviae. | Oratiunculae item Metricae sex, ad 
sex s an- | ctissimas personas: quae nostrae redemptio | ni interfuerunt. | 
Quaestio quacdam Theologica, quatuor | anni partes cum studiis suis 
complectens. | Elegiae duae, quarum prima quatuordecim | beatae 
virginis Mariae gaudia: altera | tercentum eiusdem virginis | nomina 
comprehen- | dit. Cum multis | alia Epigram | mati | bus. | 

S. 2. Tier Dedikationsepigramme von H. Be b el aus Justingen, 
Dr. Wolfg. Richard, Arzt in Geislingen , und Joh. Pin ician us. 
Bebel singt : 

„Musik eu preiien geniigt Ma ( , mus, 

Holier indessen durch diet glSniet die bolde anjetst. 

Euntt steht l~ -j Qebot and' Apollo wiri ferner dir beistehD, 

Wenn da die heilige Kunst nicht etwa letter rerschmahst." 

Dr. Richard ermuntert den Dichter zu ferneren Arbeiten , so 
werde anch sein Ruhm wachsen. 

F! j ician meint: Wenn des Thraziers Lyra selbst eine Gattin 
Euridize aus dem Orkus heraufzauberte , was wird erst dir gelingen, 
o bone Joannes I Im zweiten Distichon, womit er c _ Leser zur 
Lesung des Gedichtes auffordert, erscheinen im Ran me von It Versen 
die Namen sammtlicher 9 Musen, und die Benennung von 22 musika- 

lischen Instrumenten. Schade nur dass die Namen nicht deutsch 

i _?_ j 

S. 3. Dedikation „Joanni Zehender Paraetiano in Aub". 
L.*,.. darin iiberaus gelobt als Kiinstler auf fast alien 
Musikinstruinenten und als Komponh . Jnter seinen in Druck 
erschienenen Gestagen wird besonders ein solcher auf den heiligen 
Sebastian geriihmt. 

S. 4 Epigramm des Boemus auf Zehender, dem er dieses 
Biichlein als Zehnden (Decima Decimatori ) weiht. Aus diesen 
Versen ergiebt sich, class das Gedicht de Musicae laudibus des 
Boemus Erstlingaarbcit war. Ferner ein Gedicht an den Leser. Von 
den Gedichteh des Anhanges folgende Probe. 

1. Ode des F. Andreas Dirlin , Monch zu Elchingen. 

Leser nimm dies Buch, da der Musen Zogling, 
Sieh, der Tonkunst wiirdigen Preis erkliirt da 
Tiefgelehrt Boemus dem Musenfreund in Lieblichem Liede. 
Muse Latiums, du erseheinst in vollem 
Glanze bei verborgener Frucht der Weisheit, 
Des Parnassus Quell uberfliesst rom Tranke der GStter. 
Spends du dein Lob, Phi" , ~ h 

D ~ n ersten gleicbend, 

We " ' nd rieUeicht seines Werkes Urtheil 
Wti i. 

7* 
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2. An Buchner den Cytharoden. 
0 du befreundete Sch&ar, die Apollos Diensle rich weihte, 
Schau den herrlichon Mann, welehen die Gotter begabt 
Knnatreich blast er das Rohr nod kunstreieh gpielt er die Leier, 
Spielt auf der Cyther und gpielt Werkxeuge jeglicher Art. 
Orpheus reioht ihm den PreiB und der liederreiche Amphion } 
_ Keizt ja doch sein Gesang Menschen and Gotter zugleioh. 

Die iibrigen Poesien , weil nicht auf Musik sich beziehend, 
bleiben hier weg. 

Der Deutschritter - Poet bemiiht sich nach damaliger Sitte nicht 
wenig urn das Lob ruhmreicher deutscher Lateindichter, unter dcnen 
er sich vorziiglich an Locher, den Philomusus mit einem Gedichte 
wendet, und dafiir von diesem eine schmeichelhafte und aufmunternde 
metrische Antwort erhalt. Locher berichtet wie Terpsichore die 
ihm von Bo emus gesandten Verse gesehen , bewnndert und dann 
gesagt habe : Siehe da , Boemus , den sollet du , o Philomusus » als 
Kunstgenossen ehren , er soil mit dir den waldigen Parnass durch- 
wandeln , die barbarischen Lager aber gewisser Leute ineiden, die 
meine Sprache zu misshandeln wagen u. s. w. 

S. 43 (ev.) schliesst; In officina excusoria Joannis Miller | 
Augustae Vindelicorura : quar- | ta decima die men sis De- | cembris. 
Anno Vir- | ginei partus | M.D.XV. 

Ausser den Genannten werden noch folgende Namen im Verlauf 
des Gedichtes Preis der Tonkunst erwahnt: Bruschius , Buchner, 
Celtes, Corvinus, Herzog Georg von Sachsen, Papst Gregor der Gr., 
Joh. Kindler Tuberinus, Kaiser Maximilian I., Magister Paul , der 
Dichter Stabius , Herzog Ulrich von Wiirtemberg, Georg Valla, 
Vadian von St Ggdlen und anderc. Die Meisten dieser Namen sind 
bekannt genug. 

Den heitern Humor des geistlichen Poeten zeichnet besonders 
ein Gedicht „ An seine Muse", die er aus dem diistern Kloster 
zuriick (nach Ulm) ruft. Er begreift nicht, wie sie so fern von ihm 
bleiben kann, was Elchingen fiir Reize fur sie habe, oder dann 
sein dortiger Freund Thyrlinus. Warum fliehst du, so klagt er, das 
deutsche Haus, das dich doch so sehnlich erwartet. Da sind nicht 
strenge Reden und Schlage, sondcrn zierliche Sitten und freier Ein- 
und Ausgang. Da magst du dich durch frohliche Schaar der Jugend 
drangen ; selbst der Chor der Jungfrauen heisst dich willkommen. 
Zu spater Stunde magst du in heiterm Gesprach bei Matronen weilen, 
oder auch in den Hallen der Vornchmen ernste Dinge verbandeln. 
O kehre zuriick, weg von den schwarzen Kutten und den Kreuz- 
gangen des Klosters t Weisst du ja doch, dass solcher Aufenthalt 
Jungfrauen nicht ziemt. Bei uns aber magst du dich frei bewegen, 
bei uns wohnt Phillis und Galathea ; Tag und Nicht steht unser 
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Thor offen und ungehindert geht Jedermann aus und ein u. s. w. 
Die Nachahmung alter Classiker, wie sie von den Humanisten geubt 
war, nennt man gewohnlich eine einseitige, sie war aber leider 
nor zu vielseitig, indem sie nebst der Kunst auch die Sitten der 
alten Poeten nachaffen zu miissen glaubte, was dann freilich der 
Reformation grossen Vorschub leistete. 

Prtis der Tonkunst 

Gedich t des Johannes B o emus, 
Deutsch - Orden* - Priester. 

Siisseres gab den Erdbewobnern nicht der Erhab'ne, 
Welcher da thront in den Hoh'n , als reinharmonischen Wohlklang, 
Selbst den Himmlisehen ist er als StofF des Forschens gegeben, 
Auch den Menschen zugleich zum Trost als Wurze der Seele, 
Dass das Geschopf es vermoge zu preisen und loben den Schopfer, 
Und dem Gebieter der Welt zur Lust und den Hohen und Tiefen. 
Horen doch, wie uns die Schrift sagt, selber die Schaaren der Engel 
Wahrend des Tags und der Nacht nicht auf init klingender Stimme 
Innen im himmlisehen Kaum am Throne Jehovas zu singen 
In den gewaltigen Hallen der Ruh und des Gluckes der SePgen. ■ 
Einige mischen zum Sang der Cyther liebliche Klange, 
Andre dagegen Klange des Rohrs oder schallender Pauken. 
Auch wiederhallt die Orgel am glanzenden Himmelsgewolbe, 
Alles harmonisch vereint zu des Donnerers herrlichem Preise, 
Er aber selbst fahrt hin auf rollendem Wagen des Donners 
Durch die Gestirne • und orgelt im Sturm die erhabnen Chorale. 

Tiefere Denker sahn im harmonischen Zahlenv«rbaltniss 
Himmlischer Spharen Gesang, der den Umlauf regelt der Sterne. 
Sanger erfiillen die Raume der Luft, im Wald und im Busche 
Horst du Gesang weithin der Natur und jubelnde Lieder. 
Siehe der eilende Wandrer halt ein , er lauscht Philomenen, 
Deren Gesang aus grunendem Busche den eilenden festhalt, 
Dass er des Zieles vergisst und der Sangerin Lieder bewundert, 
Die so gewaltigen Klang anstimmt aus winzigem Werkzeug. 
Singet doch auch im nahenden Herbst die Heerde der Staaren, 
Welche im kahlen Gelid der Flur durch Stoppeln des Ackers 
Ununterbrochen die Luft erfullen in it lautem Geschwatze, 
Wahrend in luftiger Hoh in der Wolken Gebiete der Kranich 
Zieht in geordneten Reih'n mit rauschendem Klange der Fliigel. 
Aber bei mir ein Dutzend gefangener kleinerer Sanger 
Stimmt zuweilen im Kafig so weit hinschallenden Sang an, 
Dass ich sogar mein eigenes Wort nicht ferner verstehe, 
Oder sogar mich wahn* im Schatten der Linde zu ruhen, 
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Schlummernd am murmelnden Bach, da Sirius Bpaltet die Folder, 
Wahrend der Schatten sich kiihlend ergiesst auf die Glieder des Miiden. 
Gern dann wandelt die Lust mich an dem Sang© zu lauschen 
Und zu befragen die Schaar der Mueen , die Scbriften der Alton, 
Dass mir Dunkeles War und Schweres verstandlicher werde- 
Aber auch Strom und Quell und die Fluth des brausenden Meeres, 
Selbst der Sumpf, der trage , sie alle ein t d Wohnung der Sanger, 
Hat ja doch hier der Sirenen Schaar in Tagen der Vorzeit 
Mit dem Gesang verlobt die schlafgefesselten Rudrer. 
Zahllos wohnten sie in dem Gebiet der salzigen Fluthen.*) 
Ferner iin Meer auch klagen die Frosche den Zorn der Diana, 
Auch verschiednes Geton erhebt das geflugelte Meervolk. 
Aber auf Bergen , im Thai, im offenen Gefild und in Hdhien 
H6V ich Gesang von Hamadryaden , Napeen und Faunen ; 
Pan auch singt mit ihnen , Priap und der schweifende Satyr, 
Und dem Gesang Sylvan s antwortet die neckischc Echo. 
Vogel floten dazu, Cykaden und sumsende Bienen. 

Weit das schonste Organ hat Natur dem Menschen gegeben, 
Gab ihm der Kehle Wohllaut , doch ein Hoheres fand er, 
Fand in den Tonen die Zahl, die tiefverborgene Kegel, 
Fand das Gesetz das beslimmte im Licht des vernunftigen Geistes, 
Lehren bildet er aus dem Gesetz Gesange zu regeln, 
Bildet die Kunst in mancherlei vielverschlungnen Figuren 
Tubal hat schon friihe versucht die Tone zu ordnen, 
Bis Pythagoras tiefere Lehr' den Griechen ertheilte, 
Oder Amphion, der mit dem KJang der Cyther die Stein© 
Hob und fttgte als Wall und Mauer der herrlichen Thebe. 
Aber gemehrt und gelehrt beschrieb uns Boethius spater 
Dieses Gesetz und nach ihm noch Viele in mancherlei Weise. 
Hymnen dichtet Gregon , vier Chore hat Valla Georgus 
Dann verbunden ; seitdem erschallen sie laut in den Tempeln, 
Laut im Pal as t der Fiirsten und in den geraumigen H alien. 

Da ich in Meissen**) noch war, im Gebiete der Musen mich bildend, 
Horte ich einst, noch jetzo erstaun' ich, in zwolffachem Chore 

*) Mb folgt Mm eine Masse nichtssagenden mythologischen Krams, wovon einige 
Verse als Master genfigen werden : 

So Panope, Galathe und mit ihnen Janassa und Dotho, 
Auoh Melite and die gl&nsende Doris and Spio die SchSne, 
Pfcilodoee, die reizende, Drimo und Xantho and Thoe, 
Dann Cidippe , logleieh die blonde Lycoris, Lygea, 
Clymene und Cyrene and sie vorab, Areth_:a. 
Alle sie 2 * " st die bunte milesische Wolle, 

Singen dabei die Thaten der GStter im hohen Olympos 
Und des H eroengeaofaleohts das einst auf £rden gewandelt. 
**) Mixina. 
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Jubelnden Preis der Mutter des Herrn , der gottlichen Jungfrau. 

Ach dieser liebliche Sang, dieser sanftmelodische Wohlklang, 

Ach wie hob er empor das Gemiith zur ewigen Heimath, 

Liess mich aliiien das Lied der Eugel am Throne des Hochsten, 

Das ohne Ende erklingt. Nicht wiisste ich mich zu entsinnen, 

Dass im Leben so stark mich je ein Andres ergriffen. 

Zu zwolf Stimmen singt aber auch des gewaltigen Kaisers 

Hochgebildeter Chor der Sanger das heilige Hochamt 

Je am festlichen Tag des geheimnissvollen Dreieinen. 

noch hatte vernommen die Welt so prachtigen Wohlklang, 
. iht gekannt vou den Alten , ja fiir ganz unmogiich erachtet, 
. rum auch nicht versucht; aber jetzt durchforschen die Hall en, 

Ibst die geheimsten der Kunst, unzahlige Jiinger derselben, 
Neues und immer Neues zu Nutz des Volkes erfindend. 
Nie noch wurde die Leier so hoch gespannt und die Geige, 
Stets vermehrt sich die Zahl der Saiten, die Menge der Weisen. 
Drei nur kannten die Alten, dann vier , dann sieben, doch fiinfzehn 
Lasst diese Zeit erklingen , und das noch scheint ihr zu wenig. 
Demnach fand man die Kunst unzahlige Stimmen in einem 
Werkzeug, Orgel genannt, zu vereinen in kunstvollem Bane, 
Pfeifen , Posaunen und Cymbel und Horn und schallende Pauke, 
Liebliche Floten dazu und aus Erz hellklingende Rohre, 
Wie Johannes, Kindler genannt, an der Tauber in Rothweil 

geboren, 

Ktmstreich solche gebaut, bei tausend Philippen gewerthet, 
slche durch sussen Klang den wiithenden Franken bezwange. 
er wie jenes Werk, das unsern Kaiser erheitert, 
dches an Umfang kaum dem Leibe der Cyther sich gleichstellt. 
imals war diese Kunst der Tope wie jetzt ein Gemeingut, 
jlicher First sieht Schande darin , ohne Lieder der Sanger 
ler der Musiker liebliche Kunst an Festen zu tafeln. 
a aber war weiland nur all ein bei den Konigen Sitte, 
len gestattet zur Ehro des Eeiclis; jetzt folgen dem Brauche 
ch die Stadte des Reich s , die altberiihrnten und jede 
t ihre Pfeifer, Choraulen und all das Gesinde der Sanger. 
Selbst der klotzige Pfliiger vermeint wenn er schmauset die 

Fettwurst 

Mit den Genossen und schaumenden Most zu Gemiithe sich fiihret, 
Etwas fehle der Lust ohne das und es ware nicht moglich 
Son st zu begehen ein Fest, d'rum miethet er Pfeifer und Schwegler, 
Zahlt sie splendid, auf dass sie sofort die Gaste erheitern.*) 



*) Aere perurget | Saepe vitro saturo modulari : it vinoere mensae ) Blandisono 
Btrepitu matara sileDtia. Eine dunkle Stel©, 
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Alles verlegt auf die Musik eich jetzt, unci preiset die Tonkunst, 

Preist ihren Werth, denn wahrlich sie siegt iiber all ihre Schwestern, 

So tsie die Sonne das Heer der wandelnden Sterne besieget, 

Oder wie hoch iiberragt der Olymp Thessaliens Berge, 

Oder das Haselgebiisch der Pinie ragende Gipfel. 

Hatte doch einst Themistokles selbst es gesagt , ohne diese 

Muse ware sein Name so hoch mit nichten geachtet, 

Sie 1st der Armen tauschender Hort , ein rettender Anker, 

Sie ein Hafen , ein Trost, Arznei und Hoffnung und Ruhe, 

Hilfe in jeglicher Noth ; den Armen vom Staube erhebend, 

StelJt sie ihn hin in's Fiirstengemach an die Seite des Kaisers, 

Schafft ihm Reichthum , Ruhm und ausgesuchte Gewander; 

Goldene Ringe schmiicken die Hand und seltene Steine. 

So durch die Gassen der Stadt stolzirt er eilenden Schrittes. 

Hub ich doch selbst einen solchen gekannt, einen Meister der Tone, 

Dessen verbranntes Gehirn indessen lateinisch drei Worte 

Kaum verstanden , der zu Georg's , des Sachsischen Herzogs, 

Hochzeit vom Studium weg aus Leipzig wurde gerufen, 

Dass er regiere den Chor der gewohnten Hochzeitgesange, 

Und auch spater vom Herzog dafiir gar reichlich beschenkt ward. 

Was nun sage ich dir von Paul us dem Meister des Casars? 

Was von B uch ner Johann? Besiegten als Kiinstler nicht beide 

Phobus, Pan und Merkur und Linus und Orpheus iin Sange ? 

Drum empfangen sie jahrlich vom Herrscher bundert Dukaten. 

Einer derselben blast die Syringe stark und gewaltig, 

Tausend Stimmen zugleich und rasenden Wagen vergleichbar, 

Wahreud der and ere vier neumatische Stimmen verbindet, 

Die der barbarische alte Gebrauch, oder eher ein Missbrauch, 

Alt, Discantus, Bass und Tenor zu nennen beliebte, 

Und auch zuweilen im Spiel verirrt in die fiinfte und sechste. 

Dann was erzahl' ich in wenigen Worten von unsern Poeten ? 
Nur obenhiu beriihren kann ich die Namen derselben, 
Hell ja glanzet ihr Ruhm , wobei ich diejenigen meine, 
Welche sich weih'n der Musik, die Bioethius in den fiinf Buchern 
Schildert. Ilerrliche That der Fiirsten besingen sie, Kriege, 
Regel und Pfad des Lebens, und Unterweisung der Jugend, 
Sorgen verscheuchenden Sang und frohliche Lieder des Mahles, 
Aber auch Kampf und Sieg des Erlosers und seiner Eiiosten, 
Hymnen mit Orgelbegleitung oder auch zum Klange der Cyther. 
Bebe 1 , zwar aus Burgergeschlecht , ist's dennoch gel un gen, 
Dank der Camonen sussem Gesang, dass selber der Clear 
Frische Kranze des Ruhmes ihm wand urn die Haare des Hauptes, 
Ehrentitel ihm lieh ) und Wappen und andere Zeichen. 
Fettere Spenden zugleich soli ihm Tiibingia reichen. 
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Locher sodann , Philomusus, entstammt dem kleinen Echingen, 
Hat UttJingst ja auch ihm zum Lohn anmuthiger Lieder 
Casar's Hand urn die Schlafe den Kranz von Epheu gewunden ! 
Buschius dann, Stabius, Vadianus, und friiher auch Celtes 
Und der beredte Corvin , die so grosse Miihe sich gaben 
Rein von gothischer Spur der Dichter Sprache zu fegen. 
Nicht geringer als einst die Sanger von Bom und von Hellas 
Waren und sind den Fiirsten sie werth , auch spendeten diese 
Ehre und Gut und Hauser und Garten und reiche Gefilde, 
Tyriachen Purpur , als wurdigen Lohn der edlen Bemuhung. 
Nun singt wer es nur iramer vermag, er sei jung oder alter, 
Frau oder Jungfrau, gelehrt, dumm, hoch, tief, Bauer und Burger. 

Mancherlei wirket die Kunst, sie erheiti ' "be Gemiither, 
Einer richtet den andern auf mit lieblichen Tonen. 
Musik entflammt und mildert, sie beugt und erhebt die Gebeugten.*} 
Nichts wird jetzo so hoch von Fiirsten geschafzt wie die Tonkunst. 
Sah ich doch sclber so oft die uiachtigen Herzoge Sachsens 
Lauschend den Sangern • sich nahn mit gestrecktem Hals ihnen 

lauschend. 

Selbst unser Held der unuberwindliche Maxmilianus 
Liebt nach der Vordern Art diese Kunst verbundener Tone, 
Zeichnet die Kundigen aus mit mancherlei Spenden und nimmt sie 
Gem als Genossen der Fahrt zu Wasser und Land , und immer 
Mehr noch verheissend des Lohns verschiedener Gattung fur Alle. 
Ulrich der Schwabe liebt es in Wurteinbergischen Forsten 
Muthig zu jagen den Eber, den Hirsch , den Fuchs und den Baren, 
Fliichtige Hasen zugleich , Dammhirsch' und gelenkige Rehe. 
Wenn er mit lauteni Getos hersturnit mit lechzenden Ruden, 
Himmelan schlagt das Gelarm, und der Klang des gewunden on Jagdhorns 
Dringt zum Abgrund hinab und weckt die schlummernde Echo. 

Armer, in Lumpen gehiillt, du stehst vor des Geizigen Wohnhau^. 
Willst du besiegen sein ehernes Herz, so beginne zu singen, 
Kraftigem Sange eroffnet sich selbst des Geizigen Thiire, 
Lockt einen Pfenning hervor, der Tausenden trocken ^versagt war. 
Auch erquicket den meeresorfahrnen Schiffer ein Liedchen, 
Welcher am Ruder erschlafft, wenn drohend mit Tod und Verderben 
Furchtbar raste der Sturm aus dunkelem Donnergewolke, 
Endlich mit ringender Kraft das rettende Ufer erreicht war, 
Dann, enthoben der Miih , ergreift er frohlich die Cy ther ; 
Oder es kommt entgegen ein Delphin dem schwimmenden Hause ; 
Schon von feme zum Kampf aufrichtend die stachlichten Flossen.**) 



•) Auch bier ist eine Stelle von Tier Versen ttbergangen. 

f ) Emilias correctis praeteodens proelia pionis. Sonderbare Naturerioheinang ! 
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Abcr ein Sanger beriihrt die klingenden Saiten der Lyra, 
Welch© zu solchem Gebrauch an der pechiiberstrichenen Wand hangt, 
Und er bezwingt mit lieblichem Liede den drohenden Meerwolf. 
So that der Lesber Arion voreinst, er flehte vergebens, 
Suchte umsonst uiit reizendem Spiele den Tro88 zu erweichen, 
Wuthend warfen sie ihn in den Schlund, doch siehe der Delphin 
Trug auf dem Riicken ihn sicher und sanft an Oekaliens Ufer. 
Soil doch der Hyperboraer den Schwan mit Klangen der Leier 
Locke u hi nab vom Gebirg in das Thai, wo ihm Netze gelegt sind. 
So mit Gesang lockt der Vogelsteller vom Aste den Vogel 
Schlau, er selber im Laube yersteckt und im Schatten der Baume. 

Und was beginnt die Mutter, wenn nachtlicher Weile der Saugling 
Wimmert und schreit ohne End, entbehrend des lieblichen Schlummers? 
Dann an der Seite dee Mannes beginnt sie ein Eia Popeia, 
Singt und schaukelt die Wiege, und lullt in Schlummer das Kindlein. 
So haben einst, nach der Sage, Pythagoras' strengere Schiiler 
Nachmittags vom Schlafe den Leib geweckt durch Gesange, 
Tuchtig zum Forschen die Geister gemacht nach der Lehre Am 

Meisters, 

So class der aussere Sinn durch liebliche Weisen geordnet, 
Auch den innern stimmte und so durch diesen im Aeussern 
— Jegliches Glied in harmonischer Weise dem Geistigen diene. 

Sieh', eine frohlichc Schaar der lebenslustigen Madchen 
Hat am festlichen Tag sich vereint im Schatten der Linde ; 
Indess zu den Tonen des Rohres beginnen die Paare den Rundtanz 
Vor und zuruck in zierlicher vielverschlungener Windung. 
Ha welche Lust! wie wechselt der Scherz die muntern Gesange, 
Bis sich die Sonne verbirgt, und dann nach dem heiteren Nachtmahl 
Sammelt die Schaar muthwillig sich wieder auf Gassen und Strassen, 
Wieder beginnend den Tanz. Der Drang Musik zu erlernen 
Und unzahlige Lieder quilt die Jungfrauen alle 
Mehr als die Lust nach der Kunst die spinnenzarten Gewebe 
Mit der geiibtesten Hand nach Minerva's Weise zu weben. 
Jegliche fiirch tet anjetzt als lappisch und tolpisch zu gelten, 
Der die Natur der Nachtigall reizende Stimme versagte, 
Oder die nicht mit Gesang ausfullt die geraumigen Hallen. 
O wie bemerkte ich oft dass solch' ungliickliche Madchen 
Nachts , wenn lustige Jugend die Stadt durchzog mit Gesangen, 
Eilig ans Fensterlein sprang mit gespannten Ohren und Augen, 
Selbst in eisigem Frost und schlotternd im diinnen Gewande. 

Strome bezwang mit der Cyther Gewalt Amphion und Orpheus, 
Fels und Wald und sogar die Bestien folgten dem Klange. 
Alles gehorchte der Macht der sanftverschlungenen Tone, 
Gotter und Genien , Mensch und was sich bewegt auf der Erde. 
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Auch der Thiere Geschlecht, das gefiederte Volk iti den Liiften. 
Nur die dunkele Macht des Erebus , holiische Geister, 
Wie sie zu Tausenden zahlt und nennt die Fabel der Griechen, 
Scheuen harmonischen Klang, der da stamnit aus dem Reiche des 

Aethers.*) 

Zwar die Sage erzahlt wie des Thraziers siisse Gesange 
Selbst des Avernus Horden gefiel und dem Hollengeiichte, 
So dass die Gattin zuriick ihm gab der Herrscher des Abgrunds; 
Jetzt aber scheut er Gesang und verschmaht barmonische Lieder, 
Welche geweiht sind zum Preis des Zeichens unsrer Erlosung, 
Scheut sie wie L'ammer den Wolf, wie die Hirschkuh verborgene 

Netze. 

Darum unit Recht erklinget im Chor zur nachtlichen Stunde 

Heiliger Psalmengesang und reichverschlungene Hymnen, 

Gott zum Preis und uns selbst zum Schutz vor nachtlichem An griff. 

Darum lassen wir auch Posaunen erschallen und Glocken 

Hoch vom Thurme herab , wenn holiische Schaaren Ge witter 

Sammein rings iiber uns, oder wenn wir im klaglichen Zuge 

Leichen tragen bin aus als Beute der hungrigen Erde. 

Hat nicht Isais Sohn durch gottbegeisterte Klange 

Oftmals Saul's ergrimmtes Gemiith geheiiet von Scbwermuth ? 

Wahrlich allein ein hollischer Geist gehiillt in menschlichem Leibe, 

Irgend ein rohes Geschopf, ein lappischer Fant, ein Verriickter, 

Welcher aus Lust nur Alles begeifert, beschmutzt und verlastert, 

Irgend ein Schuft, der dem Grab zuwankend zittert am Stabe, 

Der keine Freude mehr fuhlt als etwa bei Anderer Ungliick, 

Oder bei Brand und Sturm und Verderben zu Land und zu Wasser, 

Welcher sich selbst nur lobt, seine That, sein Haben und Wissen, 

Und die begrabene Zeit und langst verachtete Sitte, — 

Nur ein solcher vielleicht verschmaht die Muse der Tonkunst.**) 

Doch was sag' ich? es sind ja die Greise ihr hold und gewogen. 
Horst du nicht die Matrone? sie dreht den Faden am Rocken, 
Oder sie riistet die Kost und singt oder murmelt ein Liedchen. 
Auch Gross vaterchen dngt nach Tisch ein Liedchen dem Enkel, 
Oder auch sonst hellauf , wenn irgend Etwas ihm gliickte. 
Selbst im Kriege erfullt mit Muth den Feigen die Tuba, 
Kraftig erschallt die Pauke , die helle Trompete , der Schlachtruf ; 
Furchtbar tont das Geschrei, wenn Schaaren stiirzen auf Schaaren, 
Mann an Mann sich drangt und stiirzt ins Gewiihle des Kampfes.***) 

*) Hier sind wieder ein D attend ami mythologischen Namen bestehende Verse 
ftbergangen. 

**) Aueh hier b]ieb eine icliwililige und sogar sohmutsige Tirade weg. 
** " " skte Sehilderang der Sehlacht, die mit Mmsii nichts 

m than hat, tibergehen wir. 
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Lied giebt Muth, drum horen wir oft, wenn ein furchtsamer Junge 
Nachts dem Herrn einen Trunk holt, durch die dunkeln Gassen 
Dann Courage eich sucht durch Sang, und der wackelnde Hausknecht, 
Steigt er im Finstern hinab zum Keller, so singt er ein Liedcben, 
Klopft aim's Fass oder pfeift oder klirrt mit den Schliisseln. 

Krankheit soli ja sogar die Musik und Schmerzen verjagen, 
Soil verpestete Luft von todtlichen Stoffen befreien. 
Hat nicht einst Terpander durch Sang die Joner und Lesber 
Vor dem Verderben bewahrt und die Methymnaer Arion? 
Auch die von Gicht schon lange geplagten Thebaner befreite 
Hysmenos mit dem Klang der Cyther und heilender Tonkunst. 
Unlangst horten wir noch, wie schrecklich die Pest an der Oder 
Alles verheerte zu Stadt und zu Land; doch heilige Lieder 
Warden gesungen zu herrlichem Preis der gottlichen Jungfrau, 
Siehe da stiirzte sofort der Orach' in den hollischen Abgrund, 
Gleich der rasenden Gluth , die da wiithet urn Giebel und Bulken, 
Dann aber weicht dem Sturz der rettenden Fluthen des Wasiers. 
Heiliges schiitzt diese Kunst vor Frevel und roher Entweihung, 
Rettet von allerlei Web; so gelang es Pythagoras einetuials, 
Einen vora Grimme Entflammten , der den Palast seines Gegners 
Stiirmte , durch phrygischen Tongang rasch zur Milde zu stimmen. 
Als Empedokles sah wie ein Kasender zuckte das Messer 
Gegen don Gastfreund , wehrt' er ihn ab durch harmonische Weisen. 
Orpheus aber , geweiht als Seher und Bote der Gotter, 
Hatte er nicht durch Gesang die verwildeten Sitten gemildert 
Und die Nomaden vereint zu Gesetz und geselliger Ordnung? 

Aber wir selbst, wie mildern so oft wir rohe Gefiihle 
Durch diese Kunst, ja furchtbare L aster weiss sio zu hindern. 
Siehe, dem Sanger dort beut der Festtag freiere Stunden ; 
Wahrend nun Andre dem Spiel oder Trunk oder Schlimmerem frohnen 
Und diese kostbare Zeit vergeuden , ergreift er die Leier, • . 
Einsam in seinem Gemach , und fahrt durch die klingenden Saiten. 
Singt auch Lieder dazu von kunsterfahrnen Meistern. 
Bist du miide und trag und liegen die Biicher bestaubt da, 
Kann und wird die Musik dich spornen zu edler Bestrebung. 

Als dee Elias Genoss vernahm die Klange des Singers, 
Ward er ergriffen vom Geist, so erzahlen der Konige Biicher, 
Und er enthiillte dem staunenden Volk die Dinge der Zukunft. 
Nicht ohne Grund ruft oft im langen Laufe der Schule 
Frommer Gesang herab auf sie die Gnade des Himraels. 
Auch im Begin n der christlichen Lehre erklingt ein Ge bet lied, 
Lieder bewegen die Herzen der Kinder , bewegen den Himmel. 

Selber , o Wunder ! das Thier, d.is unverniinfti^^, reizt sie, 
Siehe da sitzt mit sonneverbranntem Gesicht auf dem Felsen 
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Hiltend die Heerde der Hirt, er begin nt ein lustiges Liedchen, 
Hastiger eilt das wollige Volk zur Weide , die Bocklein 
Springen uniher oder wetzen die Horner zu neckiachen Kampfen. 
Leichter ziehet das Ross, der Ochse, durch steinige Aecker 
Wagen und Plug, wenn heiseren Sang anstimmte der Pfliiger. 
Horst du den silbernen Klang am bienenpflegenden Hause ? 
Lustig zog eine zahllose Schaar der Bienen von dannen, 
Aber es ruft si© zuriick in frischgeflochtene Korbe, . 
Waren sle weit echon entflohn, der laute metallene Klingklang. 

Anmuth gab die Natur dem Ton und zaub'rische Krafte, 
Welche das Ohr, das horchende, fiillt rait ahnlichem Reize 
Wie sie dem Gaumen gewahrt des Trinkers der susse FaJerner, 
Oder ambrosische Kost, oder Reiz der liistemen Venus, 
Oder auch Duft von indischem Rauchwerk, oder Gebilde 
Eines Lysipp , oder wundervolle Gemalde des Zeuxis. 

Wurzelnd tief in des Menschen Gemiith meint dieeer, es werde 
Nicht ohne Kunst der Tone der Hochste wiirdig gepriesen, 
Nicht seine Gnade so sicher erfleht dem christlichen Volke, " 
Nicht der dahingeschiedene Geist aus flammendem Abgrund 
Endlich befreit und hinan zum Orte der Ruhe geleitet. 
Billig verlangten darum die Alten zu preiseti Jehova 
Tag und Nacht mit Gesang, und j linger e Meister verfassten 
Hymnen und Liodcr der Andacht voll zum Lobe der Allmacht, 
Welche der Welt Harmonie anstimmte zum ewigen Liede, 
Dass der Erhabne das ieichte Gemiith der Sanger erhebe, 
Sie aber selbst , wenn der Leib vermodert , den Engeln geselle. ■ 

Beeensioneii. 

HBINKICH SCHUTZ. Die sieben Worte unseres Keben Erlosera 
und Seligmachers Jesu Christi , so er am Stamm des heiligen 
Kreuzes gesprochen , ganz beweglich gesetzt von II. Sch. kur- 
s'achsischem Capellmeister. (etc. ... 4 Zeil.) Fur 5 Solostimmen, 
Chor , Streichorchester und Org< 1 1 Repertoirestuck des 
Riederschen Vcreins zum Zwecke des Vortrags in Kirchen- 
musiken, geistlichen Concerten oder hiiuslichen Kreisen heraus- 
gegeben von CARL RIEDEL. (Nebst einem Facsimile der 
Casseler Handschrift.) Leipzig, E. W. Fritzsch. 1873. Pnrtitur. 
8« IV und 43 pp. Preie 1 Thlr. 10 Sgr.- 

W ' 1870 in Partitur erschienenen Passion yon 

Heinr. Schtite , ebenfalls von Carl Kiedel edirt (siehe Monatehefte II. Jahrg. pag. 207), 
gesagt winrde, dass n Liefoo des mosicirenden Publikums dss Original sehr zerstUokelt 
worden ist und die moderne Ausgabe fur den Faohmann nmr eioen relativen Werth 
hat, so mtissen wir bei der vorliegenden Ausgabe Tor allem bekennen, dass Henr Riedel 
hier Beidea vereinigt hat 1 ichen and geschickten Weise, 

dass die Ausgabe als Norm fur alle spateren dienen kani. Das Vorwort giebt ausser 
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der Quellenangabe eine vollstandige BeBehreibung dee Originals Heist den eigenen 
Angaben ScMtz's (aus der Vorrede sur Auferstehung entlehnt), wie er die Ausfiihrung 
behandelt haben will. Biesen figt bierauf der Herausgeber seine eigenen aus der 
Erfahrung geschopften Ansichten bei, die sehr werthvolle Winke fiber Besetzung and 
Ausftthrung enthalten , nebst Rathschlagen , wie die Solos&nger mid der Organist ihre 
Anfgabe zu losen baben. So sagt z. B. der Herausgeber Seite 111 Nr. VI : „Das Zeit- 
maaai darf nirgend zu langsam genommen werden , ist yiehnehr, wenn anoh immer 
dem Oraforienstii angemessen , so doch — besonders bei den Einsel - Gesangen des 
Evangelisten — durchweg „ gehend " in nebmen. Beim Einzel- Eyangelisten Uegt die 
Gefahr der Verschleppung am n&chsten , seine Fartie muss in sehr elastischem Tempo 
yorgetragen werden". Leider wird dies yon unseren heutigen Solosangern im Oratorium 
follig verkannt. Selbst unsere bertibmtesten Oratoriensanger glauben dureh einen 
gedehnten und mono rtrag die Wurde des Gegenstandes zu heben and iiber- 

sehen vollig, dass si rzeugen. — Die Komposition der 

sieben Worte bestebt aus einera Einleitungschore : „Ba Jesus an dem Kreuze stand " 
fur fiinfstiramigen Chor, Orgel und bezifferten Bass (ein hinzugefugter Klavierauezug 
fasst alles zusammen). Dieser erste Cbor entwiokelt die Meisterscbaft and tiefe Innig- 

keit des Komponisten in hohei ~ ~ " hreitet der Gesang 

fort und obne Anwendung kontrapanktis< ~~ ittel fesselt er uns bis zur letzten 
Note. Schtitz Yereinigt die Errungenschaften zweier Jahrhunderte in seinen Werken : 
aus der klassiscben Gesangsperiode nimmt er die Seibststandigkeit und melodische 
Behandlung jeder einzelnen Sings timme und figt diesem den musikalisch belebten and 
zagleicb subjectiv gefarbten Ausdruck hinzu, der duroh Einfubrung des Einzelgesanges 
seit Anfang des 17. Jabrbunderts sicb nacb und nacb entwickelte und in Scbiitz bereit* 
cine gewisse Seibststandigkeit erreichte. De leitungsebore folgt eine „Symphonia" 
fir 5 S treicbinstruraente and „Continuus". Man darf hier keine Entfaltung eines 
modernen Instrumentalsatses erwarten , daza befand sicb die damalige Formenlebre and 

Bebandlung der Ins. ... 1. I~ntwickelung. Sowie die 

Instrum ~ ' aliger Zeit keioen anderen Zweck batten als den Gesang zu unter- 
stiitzen oder fehlende Singstimraen zu ersetzen , ebenso bebandelte man einen Tonsats, 
aaob wenn er nar fur Instramente geschriobe # tieh wie einen Gesangssati. 
Eine gesangliobe Stimmenfnhrung war lie b5ehste Aufgabe der damaligen Kunst, and 
so " " Iter Instramentals&tz ebenso gut sin gen wie spielen. An diese 
Sympbonie scbliessen sicb die Recitative an, die den Yorgang am Kreuze schildern. 
Mehremals sind die Worte des Evangelisten in vierstimmigen Chor gesetzt, docb lit 
die Bebandlung der Worte dennoc ~ " " ~ -tgefuhrt, nur mit 
dem Unterschiede, dass nicbt eine, sondern Tier vereehiedene Stimmen dieselben vor- 
tragen. Die Worte Jesu werden stets von 2 Violinen , Orgel und Bass selbstaadig 
begleitet, was in damaliger Zeit eine gam aussergewobnliche Neaerung war und nie 
zur Norm erboben worden :~ . ierauf folgt wieder eine Sympho nia fir Instramente 
and daraaf der Schlusschor : „Wer Gottes Marter in Ebren hat'*. — Von dem Heraus- 
geber sind i * n Klavieraosznge noob die Begleitungen zu den Becitativen hinsa- 

gefiigt. Die letzteren haben Herrn Dr. Fr. Stade in Leipsig zam Verfasser. Da 
dieselben in timet Weise erfundea sind, so bleibt einem Jeden onbenommen — wer ©s 

beeser zu kftnnen glaabt — n . _ jm. Den Uebrigen 

werf ~ ' i willkommene Gabe tein. Wir wttnsehten wohl, dass Herr Biedel and 
d Herr Verleger rich dareh einen reiehen Abeats der beiden Werke , Passion and 
sieben Worte, bewogen fUhlten deaselben bald andere Werke desselben Meisters folgen 

K 
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Handlexikon der Tonkunat. Herauagegeben von Dr. Oscar Paul. 
Leipzig 1873. Verlag von Heinrich Schmidt. 2 Bande , kl. 8* 
550 und 656 Seiten. Preis 3 Thaler. 

Die erste Lieferung erschien 1869 bei Herm. Weissbacb in Leipzig und erst bei 
der letzten Lieferung pug der Verlagsartikel an die obige Fir ma iiber. Wer mit den 
heatigen Preisen far Satz, Druok mi Papier vertraut ist und die Gleichgiiltigkeit der 
Mnsiker musikliterarisohen Werken gegeniber kennt, der wird die LeidenRgeschicbte 
eines Verlegers in wlrdigei wissen. Druckl ein Veneicbniss der beaten Eneipen nebsi 
Angabe wo es sick am besten salbadert, und ibr werdet an dem Oros der Musiker die 
bm brer durcb die Klavier-Literatur, in dem die 

seiohteste Klayier - Literatar vertreten ist, auch der wird reiasend abgeben ; denn die 
Besohaftigung eines Musikers besteht in Unterricht geben und Kneipen , und ihre 
fiibliothek im besten Falle aua drei bis Tier literariscben Werken, die sie gescbenkt 
erhalten haben. Wenn wir keine Dilettanten batten , so konnten die musikalischen 
Schrifta teller als ganzlicb unnutze Existenzen von der Welt verscbwinden. Die Musiker 
wfirden ©i gar licit einmal gewabr werden. Doch varum sich das Herz mit Sorgen 
beschweren ? 1st m denn in anderen Flchern besser ? Selbst in der Juristerei , der 
retnen Verstandesdisctplin , sieht m ganx ebenso aus. Das Gros der Mensehbeit wird 
▼on iwei sioh eigentlieh widerstrebenden Begicrden geleitet : Erhaltungstrieb, den es 
mit den Tbieren gemein bat, und Vergnugungssucbt. 

Die „Vorbemerkung" zum Uandlexikon der Tonkunst befleissigt sicli derselben 
Kin© wie die Artikel im Lexikon selbst. Auf „spltere ver besserte Auflagen" 
hoffend, ist der Rede offener Sinn. Wir glauben der vorangeklebten Empfehlung und 
Anpreisung des Werkes sebr gem, dass circa 25,000 Artikel in de T [ikon entbalten 
sind. Schlaf immert es uns formlich vor den Augen und mit 

Sehrecken gewahren w , _ , i zeitlebens im idealste Ziel gesetzt 

und mit dem unermfidlicbsten Streben in erreicben gesucht liat, mit so wenigen Worten 
abzu" " * "^H lis* Biographic universale ist und bleibt, trots aller Schwachen, 

immer noch das bis jetzt unubertroffene 1 " _ Warum die 

deutschen Musik - Lexicographen das nicbt einseben wollen, ist unbegreiflich und bildet 
eine bemerkenswertbe Ausnabme in der sonstigen Nachahmungssucht der Deutschen, die 
aber leider bier nicbt zu ibrem Vortheile, sondern nur zum Nacbtheil gereicbt. Weder 
Mendel noeh Paul scheinen das Werk zu kennen oder der Mttbe wertb gebalten zu 
Itl " (NB. es kostet fibor 20 Tblr.). In Dr. Pill's Lexikon feblen 

bis Seite 17 schon 7 Namen : Abadia, Abbey, Acaen, A ocelli, Aoevo, Acbter und Adan, 
di ~" ' is obne Miibe aisiieben konnte. Eine weitere Vergleicbung wirit 

gewi ~ htlichen Nachtrag liefern. Docb selbst die alteren deutscben 

Musiklexika sisd niebt ordentlicb benfttzt worden , von den neaeren Forsehungen gans 
abgesehen. So kennt Herr Dr. Paul nur einen „Georg Forster , geb. zu Annaberg, 
gest. 16. October 1587 als Capellmeister in Dresden , componirte geistliche Gesange**. 
Woher der Verfasser diese merkwtfrdige Notiz genommen bat ist niobt zu ersehen, 
denn sie stimmt mit keinem der alteren Lexika genau iiberein und wirft Richtiges und 
rioser Weise durcheinander. HSite der Verfasser aus Walther kopirt, 
so wtirde er wenigstens nicbts Falsebes berichtet haben. Der wertb vollste Theil des 

Handle ... _hrung moderner Komponisten und in der kurzen 

Charakteristik ibrer musikaliscben Leistungen. Hierbei kommt freilicb mancber Musen- 
sohn sehledit weg und wird dei iMetii mit Verfcnfigen ein 

baldi^ r Heinrich Bellermann 
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in Berlin : „ Da er nur die unteren Klassen des Gymnasiums besuchte, so kann man 
wohl das Unselbststandige in seinen Schriften, nicht aber seine Thatigkeit begreifen." 
Obgleich wir die Logik dieses AuBspruches nicht recht begreifen konnen , so 1st diete 
Ziichtigung immerhin eine wohlverdiente , denn wer nicht so viel Bildung lesitit, diss 
er Bich in einer Zeitschrift fiber die Arbeiten Anderer in wisscDschaftlieher Weise 111- 
spreehen kann, sondern nit Ausdrficken henimwirft t die jedes Maass worn Anstand ver- 
letxen — eine Sprache, die sich ein Lehrer gegen seine Schiiler nicht erlaaben darf, 
sonst wiirde er als unfahig betraehtet seine Gedanken in eine anstftndige Form kleiden 
in konnen — der verdient wohl eine offentliche Ziracksetiipg. 



• Mittheilungen. 

$ Le Parangon Its Chansons. Lyon par Jaqaes Moderne diet grand 
Jaques. 1538 — 1539. Fetis fiihrt worn diesem Sammelwerke 11 Biieher an. Die 
Stadtbibliothek in Ltineburg besitst nur 5 Biieher. In Deutschland seheint dies das 
einzige Exemplar su seio, was sieh noch erhalten hat, denn die . Angabe Fltia', data 
sich 4 Biieher in der koniglichen Bibiiothek in Miinchen befindeo > ist ein Irrtham. 
Die Sammlung ist fir die damalige Zeit gam au&sergewShnlich schlecht gedrnckt nnd 
erinnert sehr an Drucke des 17. Jahrhnnderts, doch ist die Einrichtung des Werkes so 
originell, dags wir elnei faesimilirten Abdruck yon 2 Seilen in der Beilage mittheilen. 
Der Abdruek ist bis aaf die Grdsse des Papiers dem Originale getreu. Noch sei 
erwahnt , dass nur die Biieher mil den vieratimmigen Chansons in der Weise gedrnckt 
sinfl, wahrend sich bei den iwei- nnd dreistimmigen Chansons die Stimmeo in gewohn- 
licher -Weise tiber- mac* 1 

$ In franxdsischen Liederbtichern des 16. Jahrhunderts findet man hin und wieder 
die Uebersehrift „Fricassee". Als mif dieaelbe in Pierre AttaiDgnant's Chansons- 
Saramlung von 1529 znm ersten Male eotgegen 'trat, wasste ich nicht recht was ich 
daraus machen sollte , denn mir lag nur ein Stimmbueh vor and das Wort Fricassee 
nahm dieselbe Stelle ein, wo bei den iibri ~~ r Autorname stand. Warum 

sollte nicht aach ein Komponist Fricassee geheissen haben? Neulich kam mir Jacob 
Moderne's Chansons - Sammlung von 1588 in die Hand and hier fand ich dieselbe 
Beeeichnung nebst dem Autornamen und aus dem Te a vier Stiromen ergab 

sich , dass jeder Stimme ein anderes Oedicht untergeli ' * Wort Fricassee also 
in si ^ M st. 

♦ Von Frx. Witt beflndet sich in der Neuen berlin. Mnsikseitong (Bote & Book) 
Mr. 18 und 19 ein aehr lesenswerther Artikel „Ueber den Palestrina-Styl". Es wird 
darin besondera dem Vortrage der " alten Ges&nge gedacht und durch Beispiele aus- 
einandergesetzt , wie der musikalisch rhythmische Accent dem Wortacoent sehr oft 
we' " * *e darin bei hentigen AuffUhrangen am meisten gefehlt 

wii , . . die Werke naoh modcrner scharf m usikaiischer Rhythmisirung einstadirt 
werden. 

pfc Anxeiger fiir Kunde der deutschen Vorxeit. . Organ des germanischen Museums. 
Nr. 4 und 5. Ein Brief des Orafen Robert von Leicester an den Qrafen Gtinther XLI. 
von Schwarsburg (Th. Irmisch). Weissenburg am Nord ~ ~ Augsburger Interim 

1548 (W. Vogt). Lateinische Reime des Mittelalters (Ernst Fiiedlander). Kirchlich- 
politische Gedichte des 12. Jahrhanderts (W. Wattenbach). Zur Chronik der Reichs- 
stadt Niirnberg (Baader). Buntglasicrte Thonwaaren dos 15. bis 18. Jahrhunderts im 
germanischen Museum (A. Esaenwein). Arnold Mag und seine Tochter, Peter Vischer 's 
Schwiegertochter (Lochner). Ein dem Kaiser Maximilian I. ^ewidmetes Gedioht (M5rath). 
Einige Gediehte. Chronik und Nachrichten. 

Sf§ Kirchhoff & Wigand in Leipxig. " Katalog Nr. 384. * Xnthalt 482 In.: 
Geachichte der Musik, theoretische Werke, alter© und neuere praktische Musik. Der 
Katalog weist manches werthvolle Werk auf. 



Verantwortlicher Redakteur Robert litter, Berlin, Schftnebergerstrasse 25. 
'Pun* voa Otto Hendel 



ftlr 

MDSIK-6ESCHICHTE 

herausgegeben 

von 

der Gresellschaffc for lusikforschuiig. 



V. Jahrgaag. 

1873. 



Preii det Jahig»ng es 2 Thlr. Bel direkter Beziehung nnter 
Xrenxband dorch die Kommiwioiuhandhuig 2 Tblr. 10 Sgr. 
Momatlich encheint eine Nummer worn 1 Ms 2 Bogen. 
lafertionsgebtthren flir die Zeile S Sgr. 

KommiwionsrerUg ron M. HiiM, Verlag (frfther Tr aut- 
wein) Berlin , Linden* trasse 79. — Bertellnngen nimmt 
jede Inch- & Mosikhandlong entgegen. 



No. S. 



Ilm Lledereodex us iem Amfaige ies seetazehnten 

Jairlmierts. 

Wie gering unsere Kenntnisse des altdeutschen vveltlichen Liedes 
alnd, wie viel verborgene oder-wenig bekannte und werthvolle Schatze 
unsere deutschen Bibliotheken noch bergen, dessen werden wir dann 
t recht inne werden, wenn die auf den grossen und besonders zahl- 
;hen kleinen Bibliotheken in Deutschland sich befindenden Musik- 
dices einer genauen Untersuchung unterworfen worden sind. Ura 
»^or recht bald eine geniigende Uebersicht iiber das, was noch vor- 
handen ist zu erlangen, bediirfte es ' nicht der Arbeitskraft von Einem, 
sondern der Zusammenwirkung VieL«. *Jas Verzeichniss offentlicher 
Bibliotheken in den Monatsheften (Jahrg. IV, 1872 pag. 7—37) giebt 
bereits hinreichenden Stoff, urn zu wissen wo Musik-Codices (Manu- 
scripte) zu finden sind, und die Bibliotheks - Verwaltungen sind an 
den meisten kl einer en Orten so liberal , ohne Schwierigkeit die- 
selben auszuleihen. Jeden Band in Partitur zu setzen wiirde nicht 
nur eine muhsame , sondern auch sehr zeitraubende und fur das 
Gelingen der Aufgabe hinderlic . * _ eit sein. Nachschlage - Werke 
besitzen wir leider noch nicht, aus denen man schnell ersehen kann, 
ob das Lied gedruckt und bekannt ist, daher ist das kurzeste und 
iibersichtlichste Verfahren , die Liedanfange in alien Stimmen so zu 
sagen thematisch zu verzeichnen und zwar ohne Beriicksichtigung 
c 1 * Takteintheilung, so dass es sclbst ein guter Kopist anfertigen 
1 in. Ein ahnliches Verzeichniss habe ich mir von alien gedruckten 
] klerbiichern von 1512 — 1556 angelegt, nnter denen sich sogar die 

MoMtib. f. Mufikfetob. Jahrg. ¥. Nr. 8. § 
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wenig oder gar nicht bekannten Liederbiicber von Christian Egenolff : 
„Ga88enhawerlin" und „Reutterliedlin" von 1535 befinden.*) Wenn 
daher die Mitglieder der Gesellschaft fur Musikforschung und Freunde 
unserer Bestrebungen ihre angefertigten Verzeichnisse der Redaktion 
dieser Blatter einsenden wollten, so wiirden wir sehr bald in den 
Besitz eines sehr kostbaren und uberaus wichtigen Materials gelangen, 
welches uns einen gesammten Ueberblick iiber % die altere deutsche 
Liederliteratur gewahrte und war en zugleich im Stande, durch die 
ins Leben gerufene Publikation alterer Musikwerke, das zura All- 
gemeingut zu machen, was der Einzelne erforscht und gesammelt hat. 

Una das Interesse fir den Gegenstand zu erwecken und dar- 
zuthun, von welchem Erfolge solche Untersuchungen der alten Musik- 
Codices sind, will ich hier versuchen einen auf der Kreis- und Stadt- 
bibliothek in Augsburg befindlichen Codex in Kiirze zu beschreiben 
und dessen Inhalt bekannt zu machen. 

Im Kataloge obiger Bibliothek ist ein „Gesangbuch 4 voc." mit 
der Jahreszahl 1458 verzeichnet. Durch die Gefalligkeit des Herrn 
Bibliothekars Herrn L. Greiff erhielt ich den Codex auf einige Tage 
zur Ansicht. E§ ist ein Folioband von 77 Blattern (Nr. 142*) in 
rohem Holzdeckeleinband , dessen kleinere Halfte mit gepresstem 
weissen Leder uberzogen ist. Auf der Innenseite des Deckels steht 
die Jahreszahl 1458 und auf dem Riicken - Deckel die Jahreszahl 
1513. Auf dem ersten Blatte dagegen Jcann man die Jahreszahl 1499 
erkennen , die aber von einer spateren Hand in 1458 umgeandert ist; 
wahrscheinlich um sle mit der Jahreszahl auf dem Deckel therein- 
zustimmen. (Ich theile die lelzteren Jahreszahlen im Facsimile mit, 
siehe die Beilage.) Der Folioband besteht aus verschiedenen spater 
zusammengebundenen Papierlagen , die eine grosse Anzahl ver- 
schiedener Handschriften aufweisen , so dass eine Zeitbestimmung 
fast unmoglich ist. Dennoch kann man einen grossen Theil der- 
selben in obige Zeit von 1499 bis 1513 verlegen.**) Der Codex 



•) Mein alphabetisob , nach den TeKtanffingen geordnetes Verzeichnisi umfasst 
folgende Druokwerke : Erhart Oeglin 1512; Peter Scbdffer, 161S; Arnt von Aioh s. a. 
(c. 1519, Tenorbuch); Job. Ott's 121 Lied. 1534; Cbrii " genoiffa obige beiden 
genannten Liederbiicber worn 15 " ind Mattbias Apiarius' 65 Lieder 

s. a. (c. 1536); Heinricb Finck's auserlesene Lied. 1536; Georg Forster's 5 Tbeile 
weltlicber Lieder von 1539 — 1556 in alien Ausgaben; . Job. Ott's 115 Lieder 1544; 
Georg Rhau's lie* * . 1 Tricinia von 1542 and 1545 (Abtheilang : deutsche Lieder); 
Johann vom Berg und Ulrich Neuber , 68 Lieder , s. a. (c. 1550, Tenorbuch) und 
ausserdem einzelne Lieder aus Valentin Trill©! 1559 , Kriesstein 1540 und in neuen 
Werken ver5ffentlichte Melodien oder mebrstimmige Tonsfitze. Das Verzeichniss urn- 
fust gegen 700 bis 800 Lieder. 

**) Ein sicheres Zeichen, dass s&mmtliehe Handsohriften dem Anfange des 16. Jabr- 
bunderts angehoren, ganz abgeseben von den vorkommenden Textwortea, sill die stets 
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gehorte urns Jahr 1621 der augsburgischen Patrizierfamilie Herwort 
an, deren Wappen auf der Innenseite des Vorderdeckejs aufgeklebt 
1st, mit der Unterschrift : 

Ex bibliotheca musicali, | D. Joannis Heinrici Herworti | 
Hieronymus Herwort. F. | D d t. | A. Cio io cxxi. | 
Der Codex weiet meistentheils sehr scheme und ausgeschriebene 
Handschriften auf und ich theile im Facsimile eine Reihe derselben 
mit, urn auch zu der noch sehr vernachlassigten musikalischen Hand- 
schriftenkunde einen Beitrag zu geben. Die ©berate und unterste 
Handschrift des Facsimile werden wahrscheinlich die altesten sein. 
Die oberste befindet sich auf der Ruckseite des ersten Blaftes, 
welches mit 1499 gezeichnet ist. Von der untersten Handschrift 
sind die Blotter 36 b bis I _ id 55 b bis 57 b beschrieben. Von den 
iibrigen Handschriften sind stets nur wenige Blatter vorhanden. 

Der Godex en thai t 72 Gesange zu 2-» 3, 4 und 5 Stimmen und 
einige Tanze nebst einigen unvollstandigen Sateen. 

Josquin ist viermal und Alexander (Agric ola) zweimal als 
Komponist iiberschrieben, alle iibrigen Tonsatze tragen keinen Autor- 
namen. Leider fehlt bei einigen Satzen auch die Angabe des 
Textes und sind daher fur die praktische Beniitzung vollig un- 
brauchbar , doch wird sich mancher Tonsatz durch Vergleich mit 
anderen Druckwerken oder Manuscripten noch verwerthen lassen 
und gute Dienste zur Vervollstandigung od&r Fehlerverbesserung 
leisten. 

Lateinischen Text haben folgende Satze (wo keine Angabe der 
Stimmenanzahl gemacht ist sind die Tonsatze stets vierstimmig): 
fol. 2 — 3, Surge virgo ( nur' die Anfangsworte sind unter dem 
Tenore verzeichnet). 
„ lb tu es mundi transfer nos (Text vollstandig). 

„ 4 — 5, Pulchre sion ilia, 5 voc. (Text vollstandig). 
„ 8 — 9, Tantum ergo sacramentum 1 (Text unvollstandig und so 

Pange lingua gloriosi J " die folgenden Texte). 
„ 9 — 10, Ecce panis Angelorum. 
„ 17 — "\ ~ verendissimus Doroinus. 
„ 23— 24, Dies est laetitie 1 

Der tag, der ist so freidreich alien creature J V0C * 
», 36 — 38, Missus est Gabriel! J _ ^ \ \ n. 
„ 46—47 , Fortuna desparata, 6 voc. Alexander. 
„ 59—60, Pater noster qui es in coelis, 3 voc. 



ii die Hdhe gefttriciheiien Hilse der Noten, wii . . teiten Druck- 

werken von Petrucci, Oeglin, Peter Sehoffer u. a. fin den. Erst spater strich man die 
Halte der Noten je nach ihrer hoheren oder tioferen Lage herauf oder herunter , po 

daw §m Its Not " - - - - e n. 

8* 
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Ein Liederoodex aus dem Anfange dea 16. Jahrhunderts. 



Fran zo sischen Text haben f o I g e n d e : 

fol. 38—40, Plus mille regretz. 
„ 40 — 42 , Fore seullement. 
n 42 — 43 » Tendre je suis. 
,» 43 — 44, Faulte dargent, Joaquin. 
„ 44 — 45, Le villain , Josquin. 

„ 46* und 57* je 2 Stimmen (durchs Einbinden getrennt) Ding 
aultre amez, Alexander. 

Deutschen Text haben f olgende: 

fol.23 — 24, obiges „Der tag, der ist so freidreich". (Siehe Tenor 
gleich Meister , kath. Kirchenl. Nr. 21, 2. Melodie, 
Corner 1631. Varianten : ohne K 2. Vers: g f d etc, 
und bei der Wiederholung: g a g e f g g. 4. Vers : 
ccdcahgf. 7. Vers : g f d e f etc. & Vers : d c d e etc.) 

„ 15, So man lang macht 

„ 22, Ir zucht vnd lob. 

„ 25—26, Christ ist erstanden (Tenor gleich Meister, k. K. Nr. 168, 

doch mit vielen Melismas). 
„ 26-27, Wipliche zucht. 
„ 27 — 28, Ellent hat mich vm fangen. 

„ 29 — 30, Ach Jupiter hetst du gwalt, so manigfalt. Kommt 1535 
in den Reutterliedlin Nr. 33 vor und derselbe Tenor 
im Arnt von Aich. 

M 30-31, DIs slnd die he. i - , „• . 

/T v n . « I Tenor der Uberstimme in 

(In) iiottes nammen. j 

Tncher's Schatz des evangel. Kirchenges. Nr. 166 

• ahnlich , doch in vielen Intervallschritten verandert. 

Derselbe Tenor mit Varianten im H. Finck 1536 Nr. 2. 

„ 32—33, Appollo aller kunst ain hort. Tenor gleich Arnt von 
Aich, Nr. 73. 

„ 33—34, Christ ist erstanden , 3 voc. (Derselbe Tonsatz wie 

fol. 25-26, doch fehlt hier der Alt.) 
„ 35, Zwischen berg vnd tiefe tal (siehe Oeglin 1512 Nr. 3. Neue 

Ausgabe in Partitur : Schlecht, Geschichte der 

Kirchenmusik Nr. 38). 
,, 35 verso , Mein hertz hat sich zu dir verpflicht (siehe Oeglin 1512 

Nr. W und Georg Forster I, Nr. 78). 
„ 69 — 70, O mutter gotz mein ziiversicht (siehe Oeglin 1512 Nr. 35. 

Neue Ausgabe in Partitur : Meister, k. K. Anhang II 

Nr. 3). 

„ 70, Mein glick gat auf die seiten aus (siehe Oeglin 1512 Nr. 9). 



Bin Liedercodex ai§ dem Anfange des 16. Jahrhunderts. 



121 



fol. 71 , Mein dienst vnd treii ich clag (siehe Oeglin 1512 Nr. 17). 
„ 71 , Jetz schaidens wee (siehe Oeglin 1512 Nr. 25). 
„ 72, Es leit so hart (siehe Oeglin 1512 Nr. 23). 
„ 72, Hilff fraw von ach (siehe Oeglin 1512 Nr. 2. Neue Ausg. 

in Partitur : Meister, k. K. Anhang II Nr. 2 und 

Schlecht, Geschichte d. Kirchenmus. Nr. 39). 
„ 73—74, Ach meidlein rain ich dir allein ... ich soli vnd muss 

dein eigen sein (Ott 1534 Nr. 102 mit Senfl gezeichnet 
- und Forster I, 62 mit Grefinger gezeichnet). 
„ 74—75, Kain lieb an laid, ich schaid (vollstandiger Text in 

3 Strophen). 
„ 75—76, Er (Ein?) weiblich zuicht. 

Die iibrigen 35 Tonsatze ohne Text sind vorlaufig fir uns 
werthlos , doch ist schon der Gewinn an bisher unbekannten welt- 
lichen Liedern immerhin bedeutend. Es sind deren sieben , namlich 

Apollo aller kunst ein hort (fol. 32), 

Ein (Er) weiblich zucht (fol. 75), 

Ellend hat mich umfangen (fol. 27), 

Ir zucht und lob (fol. 22), 

Kain lieb an (on) laid , ich schaid (fol. 74), 

So man lang macht betracht (fol. 15) und 

Wipliche zucht (fol. 26). 
Ausserdem bietet uns aber der Codex iiber die bereits gedruckten 
Satze im Oeglin sehr wichtige Korrekturen. Da das einzige Exemplar 
des Oeglin'schen Druckwerkes in Miinchen liegt und mir nicht zur 
Hand war, so konnte ich nur drei Tonsatze vergleichen, die in neuen 
Ausgaben mir vorliegen und durch die in def Musikwissenschaft 
geachteten Namen der Herausgeber hinreichend Gewahr leisten, dass 
dieselben mit dem Original genau iibereinstimmen. Es sind dies 
die Lieder : 

Hilf frau von ach (fol. 72), 

O mutter gots mein zuversicht (fol. 69) und 

Zwischen berg und tiefe tal (fol. 35). 
Von den, i. Liede besitzen wir gedruckte moderne Parti turen von 
Jul. Jos. Maier , Konservator in Miinchen, und Raym. Schlecht 
in Eichstaett (die Werke selbst sind bei dem betreffenden Liede ver- 
zeichnet). Maier giebt im Bass Takt 11, dritte Note, ein a, es muss 
aber f heissen. Takt 39 im Bass, erste Note muss a," nicht c heissen. 
Beide Korrekturen *sind bereits im Schlecht zu finden. 

O mutter gots, muss Takt 20 im Bass die letzte Note nicht h, 
sondern g lauten. Takt 3<f * Alt macht Maier wegen der Quinten 
mit dem Tenor ein sic! doch lautet die Stelle im Codex ebenso, da- 
gegen muss Takt 37 der Discant nicht g, sondern e heissen und 
Takt 41—42 sind die Noten f — e in eine Ligatur zusammengezogen. 
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Zwiechen berg und tiefe tal, giebt Scblecht im Discant 
Takt 7: b a und es muss a g heiasen. Zweifelhaft dagegen 1st In 
Takt 9< — 10 die Bindung der Note d im Discant; der Codex bringt 
ststt dessen eine halbe Pause. Takt 24 — 25 sind die beiden d im 
Discant durch einen Bogen zu verbinden und ebenso im Alt die 
Noten eg a, die im Codex als Ligatur geechrieben sind. Takt 34—35 
mujBseh auch die beiden a im Discant durch einen Bogen verbunden 
werden. 

Uebrigens sei noch bemerkt, dass keineswegs die Handschrift 
fehlerlos 1st, sondern im Gegentheil jeder Satz, den ich spartirt 
habe, kleine Versehen aufwies. Da der Codex vie! gebraucht worden 
ist (die Ecken weisen recht viel Schmutzfinger auf), so iat das Vor- 
kommen so vieler Fehler desto auffalliger und lasst die Febler in 
den Druckwerken damaliger Zeit umsomehr entschuldigen. 

Einen ki einen Theil obiger Satze (die weltlicben bisher iio- 
bekannten Lieder) habe ich spartirt und fand in ihnen aueserordentlich 
wohllautende und interessant erfundene Tonsatze. Bob. Eitner. 

Wolfgang Am. Moiart in Salzburg Im Jalre 1769. 

In einem Schreibekalender vom Jahre 1769, dem Benediktiner- 
Kloster St. Peter in Salzburg gehorend, fand ich eine Anzahl Notizen 
von einem Monche eingetragen , die uns fiber die Thatigkeit des 
jungen Mozart in dem genannten Jahre genaue. Rechenschaft geben. 
Da selbst Otto Jahn (B. I, 173) dies Jahr mit kurzen Worten uber- 
springen muss, da auch ihm alle Quellen dariiber versiegten , so 
wird die Mittheilung dieser Kalender- Notizen gewiss von Interesse 
sein. Der Schreiber dieser Notizen war Hagenauer , spater Abt 
von St. Peter , und es ist wahrhaft riihrend mit wie grosser Theil- 
nahme or das junge aufbliihende Genie verfolgt. Die Notizen lauten : 
Ad 5. Jan. Hodie a Vienna venit D. Mozart cum uxore et liberis 

postquam per annum et quatuor menses ibidem fuit 
Ad 5. Febr. P~-a nona in Collegio Reverendissimus soiemnem 
Missam celebravit in prosertia CeJsMsimi Principis Archiepiscopi. 
Mus a fuit composita a D. Wolfgango Mozart, 

juvene 13 annorum. ( s ist die zweite Messe W. Mozart's, 
komponirt den 14. Januar 1769 und den 5. Febr. bei feierliphem 
Amte in der Universitatskirche aufgefuhrt. Da es heisst „Musica 
in Missa" sei von W- Mozart komponirt, so diirfte verrauthet 
werden etwa auch das Qraduale oder OfFertdVium. P. S. K.) 
Ad 6. Aug. Hodie fuit musica finals D. Logicorum composita a 
Wolfgango Mozart juvene. (Was fiir ein Drama bei dieser 
Gelegenheit in Musik zu setzcn Mozart ubergeben worden und 
wirklich aufgefuhrt wurde vqn der stndirenden Jugend, ist leider 
nicht zu ermitteln.) 
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Ad 15. Octob. Hodie hora 9 primitiae P. Dominici (Hagenauer, 
spater Abt von St. Peter, und Schreiber dieser Notizen). Mu- 
si cam Miseae composuit D. Wolfgangus Mozart , juvenis 14 
annorum, quae omnium sense fuit elegantissima. Duravit Missa 
supra duos horos , et hoc quidem necesse erat propter magnam 
offierentium multitudinem. (Diese Messe habe ich durchgesehen, 
so viel es in einzelnen Stimmen geschehen konnte. In St. Peter 
diirfte sich jetzt davon eine verfertigte Parti tur finden. Die erst© 
Violine hat circa 30 Seiten. Die Ursache ist aber angegeben 
warum der junge Komponist die Missa so ins Breite verarbeiten 
musste , und er muss entschuldigt werden. Das ist die dritte 
Messe von W. M. 1769, im October fur 4 Singstimmen, Streich- 
quartett, Trompeten, Pauken und Orgel geschrieben. Die Kom- 
position einer so grossen Messe, C n ben zu solcher Gelegen- 
heit etc. lassen wohl keine ruhigen Tage und Studien zu, wie 
Jahn gerade im Gegentheil sagt; alle Zeitverhaltnisse trieben 
vielmehr die Familie Mozart zu grosserer Anstrengung.) Post 
mensam D. Wolfgangus Mozart per mediam horam coram hospi- 
tibus ad stupendum majus Organum (in der Klosterkirche 
St. Peter) pulsavit. 
Ad 16. Octob. Neomysta P. Dominicus M A ~ tre suo invitatus 
^ J mensam quae erat in ipsius domo in Nunthal. Sederunt ad 
3nsam 50 circiter personae. Mensa finita prima quadrante post 
ram 4 tam -D. Mozart Chori musici aulici profectus Secundarius 
m suis duobus liberis egregiam fecit . Academiam. Filia im- 
imis lusit in Clavier, dein filius Wolfgangus juvenis 13 anno- 
m» cantavit, pulsavit panduram et Clavier ad stupendum usque 
x / 2 circiter § Um . (Auch Vormittag hatte W. Mozart die feierliche 
mit Musik begleitete Missa auf Nonberg dirigirt , ob er ein 
Musikwerk fir diese Gelegenbeit auch komponirt hat, wird nur 
verrauthet) 

Ad 27. Nov. Hodie D. Wolfgangus Mozart juvenis 14 annorum 
cum facultate abeundi Italiam litteram decretalem accepit, quod 
sit imposterum Concert Maister , cum permission e quod post 
reditum ex Italia jam sit competentem huic officio pensum per- 
cepturus. 

Ad 13. Dec. Hodie D. Mozart cum solo filio suo abiit Italiam. 

P. S% Ismnndns Keller. 



Martin Scha ling, geb. 1532 zu Strassbtirg, nach wechselvollen 



Amfrage Im Beti 
Herzlleh llel 

Der Dichter d__ . _ 0 _ 



, verbreiteten Kirchenliedes ist 



ranges der Melodic: 
i dich, © Hlrr. 



124 Anfrage in Betreff del Ursprunges der Melodie : Herzlich lieb hab ich lick, o HErr. 



Schicksalen seit 1585 Pfarrer an der Liebfrauenkirche in Niirnberg, 
gest. daselbst im Jahre 1608. Mit Jahreszahl bezeichnet erscheint 
dieses sein eioziges, aber ganze Sammlungen anderer Dichter auf- 
wiegendes Lied in: „Kurtze vnd sonderliche Newe Sjmbola etlicher 
Fursten vnd Herrn , neben andejn mehr schonen liedlein rait funff 
vnd vier Stimmen ... Componirt Durch M athi am Gastritz 
Niirnberg ... M.D.LXXL" (s. Wackernagel, Bibliographic p. 368 
Nr. CMXXI.) Den undatierten Nurnberger Druck , worin es auch 
schon steht: „ Drey schone Geistliche Lieder, Das Erste , Hertzlich 
lieb hab ich dich O HErr etc." versetzt Wackernagel p. 367 ins 
f " r 1570, und Koch (3. Aufl. Bd. 2, p. 287) bemerkt uber unser 
L.„d: „Gedichtet urns Jahr 1567". 

Der erstgedachte Druck vom Jahre 1571 giebt unser Lied als 
Nr. X der Sammlung unter den ,,andern mehr schonen liedlein " 

Ma heilt fur dasselbe einen funfstimmigen Tonsatz 

mit, dessen Melodie nach damaliger fast noch allgemein befolgter 
Sitte in den Tenor gelegt ist. | der abgedruckt bei Winterfeld, 
Kirch en gesang I: Bsp. 109.) Diese Melodie erscheint hier in 
folgender Gestalt : 



HErtz-lich lieb hab ich dich, o Horr! ioh bit, wSLstsein Ton mir nicht ferr, 
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mit dei - ner gut vnd gna- den! Die gan - tze welt nit frew - et mich, nach 



hi-mel und erd nit frag ich,wenn ich dioh nur kan ha - ben. Vnd wenn 
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mir gleich mein hertz zer - bricht, 



so bist doch du mein zu- 
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uer-sicht, mein theil vnd mei - nes her-tzen trost,der mich durch sein blut 
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bat er - lost. Herr Je - su Christ, mein Gott vnd Herr, in 



m 



schaa-den lass mich nim ----- - mer- mehr 1 Herr Je - su 



Christ, mein Gott vnd Herr, in schanden lass mich nim 



mermehr! 
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Die Noten nach Winterfeld, der Text nach Wackernagel, Kirchenl. 
1841 p. 424. Winterfeld bemerkt fiber die obatehende Melodie 
(I, '18 i.): „Es kann zugegeben werden , dass, wenn einmal her- 
kommlich der Tenor die melodiefiihrende Stimme sein soil, diese 
Art der Behandlung (namlich die durch Zwischensatze der drei 
begleitenden , die Melodie nachahmenden and vordeutenden Ober- 
stimmen bewirkte Gruppenabtheilung der Melodie und der jedes- 
malige gleichzeitige Eintritt der Grundstimme bei dem Einsatze der 
letzteren im Tenor) ganz wohl geeignet ist, seinen Eintritt und das 
Erscheinen der Hauptmelodie kenntlich zu machen ; aber die Strophe 
des Dlehters und ihr innerer Ban werden durch dieses willkiirliche 
Zu8ammenziehen und Trennen undeutlich gemacht, und also dem 
Verstandnisse der Meisten entzogen. Sei es nun deshalb , sei es 
wegen Mangel ansprechenden Gesanges und an Mannigfaltigkeit in 
den Wendungen der Melodie: genug, diese von Gastritz erfundene 
und gesetzte fand keinen Anklang, sie erscheint in keinem der 
mir aus eigener Anschauung bekannten geistlichen Liederbiicher, 
und ... man fand sich veranlasst , weil das Lied, nicht aber die ihm 
beigegebene Melodie gefiel , eine andere fir dasselbe aufzusuchen. 
In dem Greifswalder Gesangbuche von 1592, in welchem ich unser 
Lied, aber ohne eigene Melodie dafiir, zuerst antreffe, wird auf 
die des Psalmliedes : „Es sind doch selig alle die" dabei Bezug 
genommc _ ™ leuchtet aber ein, dass diese nur fiir dessen Auf- 
gesang geniigen konnte . . . die fremde Melodie schloss sich dem 
neuen Liede nicht gehorig an, und es wurde Bediirfniss, eine 
passendere dafiir zu erfinden. Die nunmehr gebrauchliche erscheint 
aber schon ein Jahr spater , \l n Z , li dem Dresdener Gesangbuche 
von eben diesem Jahre , und ich wiissta nicht, dass seitdem je eine 
altere , oder eine spater erst erfundene , fiir das Lied angewendet 
worden ware ; einen friiheren Tonsatz derselben als den des Seth. 
Cal visius in seinen Kirchengesangen (Leipzig 1597 Nr. CI) habe 
ich nicht aufzufinden vermocht. Wir diirfen sie zu den trefflichsten 
des evangelischen Kirchengesanges rechnen ; sie tragt das Geprage 
des Innigen , Heiteren, und doch Feierlichen , einer rechten 
Glaubens- und Liebesfreudigkeit,, den Worten des Liedes iiberein- 
stimmend." 

Es sei mir verstattet , diese zweite, die jetzt noch (und allein) 
ubliiche Singweise unseres Liedes hier mitzutheilen, und zwar in 
dem vierstimmigen Tonsatze, worin sie bei ^ us Cal visius 
(Harmonia cantionum ecclesiasticarum. Kirchengesange. Leipzig 1597 
Mr, CI, Bibl. Wernigerode) vorkommt. 
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(Melodie im Ditcant.) 

m 




J— 



i i 



r 



1=4- 



. . j=> I I I I ■ 4) 



-— ^— WSR- 



! 



BE 



-i— t=r 

Winterfeld (evang. Kirchenges.) theilt B. I Nr. 56 den Tonsatz 
auch mit, doch hat er mehrfach Noten geandert. Obiger Tonsatz 
1st ausserdem mit der 4. Ausgabe von 1612 (Nr. CIV) verglichen, 
und wenn auch b e von Winterfeld gewahlte Note g unserem 

Ohre besser klin 0 _ 7 _o sehen wir doch keinen treffenden Grand ein 
den Komponi8ten verbessern zu wollen. Bei 2) setzt Winterfeld 
sin h, bei 3) ein cis und bei 4) ei )ie 4. Ausgabe von 1612 

aat bei 4) ein a im Alt, urn die Oktavenfortschreitungen mit dem 
Bass zu vermeiden. Noch sei bemerkt, dass im Dresdener Gesang- 
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buch (bei Gimel Bergen , 1593, Nr. 164) die erhohten Noten gis und 
fis ohne |, also g und f lauten. 

Bel einer Vergleichung der letztereo Mel o die mit derjenigen des 
Mathias Gastritz mochte sich doch herausstellen , da«s ein gewisser 
Zusammenhang zwischen beiden stattfinde. Davon mag man ab- 
sehen , dass auch bei der jiingeren Singweise ein neuer feierlich- 
langsamer Ansatz und eine Wiederholung der letzten Zeilen des 
Abgesanges vorkommt (welche zwar nicht bei Calvisius, wohl aber 
bei Gesius und Vulpius ausdrucklicfc angezeigt ist) ; aber in 
Zeile 3 des Aufgesanges stimmen doch beide Singweisen fast genau 
uberein. Riicksichtlich der jiingeren Singweise und ihrer harmo- 
nischen Behandlung durch Calvisius ist Dreierlei auffallig: zuerst, 
dass, wie es scheint dem Gange des Basses und der prachtigen 
Akkordenfolge dieses schonen vierstimmigen Tonsatzes zu Liebe, 
der Schlus8ton der beiden Anfangszeilen , sowie der erste Ton der 
dritten Zeile durch ein | erhohet sinr 1 • sodann, dass in Folge einer 
Abwirta- ( statt Aufwarts-) Fiihrung des Tenors in den Grundton 
oder dessen Oktav bei drei Zeilen (Aufgesang, Zeile 3 und Abgesang, 
Zeile 4 und letzte Zeile) ein weniger voller Schlussakkord gebildet 
wird , als bei entgegengesetztem Verfahren hatte entstehen konnen ; 
und endlich , dass vielfach die nachstfolgenden Tonsetzer (Gesius, 
Vulpius, Hassler, Demantius und vielleicht noch andere) den 
vierstimmigen Satz des Calvisius fast ohne alle Ablnderetig 
geben , wahrend dergleichen sonst ihre Weise nicht ist. Woher 
das ales? 

Auf die beregten eigenthiimlichen Umstande fallt > moglicher 
Weise etwas Licht durch eine Entdeckung, die ich vor einiger Zeit 
zu meiner nicht geringen Ueberraschung machte. Einer Sammlung 
von Gebeten, welche unter dem Titel „Geistliche Kleinod" 1588 und 
1591 in zwei Theilen bei Zacharias Berwaldt in Leipzfg gedruckt 
ward, finden sich auch geistliche Lieder beigegeben, denen zugleich 
ihre Singweise in Noten vorgesetzt worden ist. Indes ist hierbei 
im crsten Theile das etwas eigenthiimliche Verfahren beobachtet, 
dass nur immer eine Reihe Noten, also lediglich der Anfang der 
Melodie gedruckt worden ist. Hiervon macht nun wieder auffallender 
Weise nur ein Gesang eine Ausnahme, namlich das Lied : „Herzlich 
lieb hab ich dich o HErr", — ohne Zweifel, weil die Tonweise als 
unbekannt vorausgesetzt ward, vielleicht eigens fir unser Gebetbuch 
erst erfunden worden war. Diese hier mitgetheilte Singweise ist nun 
veder die des Mathias Gastritz 1571 , noch die des Dresdener 
jrasangbuches IS ndern eine von beiden verschiedene dritte, 

}. 523 und 524 aufnotirt wie folgt : 
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Mathias Gastritz sehr wenig gemein : die Tonart, den Anfang 
mit der Terz , . den ahnlichen Gang der dritten Zeile , den neuen 
feierlichen Ansatz und die Wiederholung bei den sogenannten kurzen 
Zeilen des Abgesanges — Ziige, welche wir fast sammtlich auch bei 
der Singweise des Dresdener Gesangbuches angetroffen haben. 
Starker aber , ja auf den ersten Anblick handgreiflich ist die Ver- 
wandtschaft dieser letzteren beiden Singweisen unter einander; 
Dauer und Folge der Tone erinnern bei den meisten Stellen an ein- 
ander. Ja, wenn wir den oben mitgetheilten vierstimmigen Tonsatz 
des Sethi . j scharfer ins Auge fassen, so gewahren wir, 

dass unsere letzterwahnte Melodie Schritt fur Schritt die Tenorstimme 
des Calvisius ist, und zwar ohne die geringste Abweichung. Dieser 
Tonsatz des Calvisius verkniipft also zwei Melodien in den beiden 
Stimmen des Tenors und Discants mit einander , wovon jene die 
altere und diese die jener nachgeahmte ist. Von diesem Verhaltnisse 
aus fallt auch ein Licht auf die Besonderheiten, welche uns oben 
bei dem Tonsatze des Calvisius so auffallig und vor der Hand 
der Aufklarung bediirftig erschienen. Ist der Tenor (urspriingliche) 
Melodie und darum Ton fur Ton in seinem Bestande zu erhalten, 
so erklart jich daraus alles. Dass in einem mehrstimmigen Tonsatze 
zw a: ^elodien mit einander verkniipft sind, insonderheit dass ein 
spaterer Tonsetzer in der Ze vo der Tenor nicht langer melodie- 
fiihrende Stimwe blieb, sondern dieses Ehrenamt an den Discant 
abtreten mus,:_, S.je Melodie im Tenor beliess und eine neue fur 
den Discant erfand, so dass beide zunachst eine Zeitlang neben ein- 
ander bestehen blieben , bis schliesslich letztere allein das Feld 
behielt und jene der Vergessenheit anheimfiel — dergleichen stent 
nicht so ganz vereinzelt da. Tucher fiihrt fiinf Vorkommnisse letzterer 
Art auf: bei den Singweisen „Danket dem HErrn , denn er ist sehr 
freundlich", „Ein Kind geborn zu Bethlehem", „Ich hab mein 
Sach GOtt heimgestellt", „Da Christus geboren war" und „WeltIich 
Ehr und zeitlich Gut (II, Nr. 4, 28, 149 , 288 und 291), und in den 
von Joh. C r iiger herausgegebenen Gesangbiichern , worin dieser 
Tonsetzer der Melodie im Discant nur oinen bezifferten Bass bei- 
giebt, tritt in einigen Fallen neben einem Cantus primus auch wohl 



Anfrage in Betreff Isi UrspruflgGa der Melodie: Herxlich lieb hab ich dich, o HBrr. 129 

noch ein Cantos secundm auf, also eine zweite Melodie. Indes liegt 
fur unseren Fall doch nicht alles klar vor. " Zunachst mi zu beachten, 
dass die Melodie des Set h us Calvisius nicht zuerst bei diesem 
Tonsetzer vorkommt, sondern bereits einige Jahre friiher, in dem 
mehrerwahnten Dresdener Gesangbuche vom Jahre 1593 » und zwar 
hier nicht als Oberstirame eines mehrstimmigen Satzes , sondern 
ganz allein als Singstimme zu dem Liede Martin Schallings. 
Griff nun C r_ ! r : ~ ? v. ? fir sein Werk beide Melodien , die von 1588 
und die von 1593, gleichmassig auf, und machte er dabei die ihn 
gewiss sehr iiberraschende Entdeckung, dass sich beide bequem in 
einem vierstimmigen Tonsatz vereinigen liesseo, jene als Tenor, 
diese als Discant? Dies hat wenig Wahrscheinlichkeit fir sich ; 
man wird vielmehr dafur halten miissen , dass die eine der beiden 
Stimmen fiir die andere und zu der anderen hinzu erfunden sei. 
Wofern Calvisius den Discant als Melodie aus dem Dresdener 
Gesangbuche entlehnte, so wiirde anzunehmen sein, er habe, wie die 
andern Stimmen , so auch den Tenor demselben hinzugefugt , wenn 
dem nicht, wie vorhin ausgefuhrt, der Umstand im Wege stinde, 
dass der letztere bereits fiinf Jahre friiher dem Liede als Melodie 
seigegeben wird in einem Gebetbuche, das an dem Orte erscheint, 
w ' ^ 1 * s als Kantor wirkte, das ihm also in jedem Fall© auch 
^ekannt war, ja dessen musikalische Seite vielleicht von ihm selber 
Desorgt wurde. Somit konnte es also sein, dass beide Melodien von 
f ' ' " s herriihrten , der dann seinen Tonsatz schon geraume 
Seit vor 1597 angefertigt, beide Singweisen mit Rucksicht auf ein- 
ander eingerichtet und verschiedenen Gesangbiichern so zu sagen 
versuchsweise miisste zugewiesen haben. Aber ein solches Verfahren 
hat sehr geringe Wahrscheinlichkeit fir sich. Fir die gauze ver- 
wickelte Angelegenheit kommt aber nunmehr noch ein neuer Um- 
stand in Betracht. Koch bemerkt bereits 1853 in der 2. Auflage 
seiner Geschichte des Kirchenliedes und Kirchengesanges (Bd. 4 
p. 390 I.) rucksichtlich der jetzt gebrauchlichen Melodie : „ Professor 
Dr. Faisst in Stuttgart hat sie schon in einem alten Orgeltabulatur- 
buch mit dem Titel : „Zwei Bucher einer neuen Tabulatur auf 
Orgel ... durch Bernhard Schmid. Strassburg 1577" als zum Orgel- 
satz benutzt, mit allerhand Figuren oder Coloraturen verbramt, vor- 
gefunden , weshalb sie wohl fur noch alter zu halten ist, indem sie 
vorher schon in einfacher, gesangsmassiger Gestalt vorhanden gewesen 
sein muss." 

Zunachst wurde danach wohl Herr Prof, ^ im Stande 

sein weiteren Aufschluss uber das Alter und das Verh'altniss der 
beiden jungeren Singweisen des Liedes: „Herzlich lieb hab ich 
dich o HErr" zu geben. Insonderheit wird es sich darum handeln, 
welche derselben , ob diejenige der „ Geistlichen Kleinode" vom 



Hecensioil. 



Jahre 158& oder die andere, der letzteren sehr ahnliche des Dresdener 
Oesangbuchs voni Jahre 1593 in der gedachten Orgeltabulatur 
benutzt worden ist, oder etwa alle beide. Vielleicht vermag aber 
auch sonst der eine und andere der Mitarbeiter odeT Leser dieser 
Zeitechrift einen Beitrag zur Losung der aufgeworfenen Fragen zu 
geben , welehe einer sehr wichtigen , in weitverbreiteter Uebung 
stehenden Kirchenmelodie gelten. 

Schliesslich sei noch darauf hingewiesen , dass Tucher II, p. 426 
hervorhebt, wie bei H. Leo Hassler 1608 unserem Gesange die 
Buchstaben B. M. hinzugefiigf werden. Dieselben konnten auf 
Balthasar Musculus zielen, der nach Gerber's Tonkiinstler- 
Lexikon im gleichen Jahre mit Seth. C? v 17) za Niirnberg 

4~ * -stimmige geistliche Lieder herausgegeben habe. 

L ii n e b u r g. Bode. 



Reeenston. 

Ein feste burgk ist vnser got. Der n euauf gefundene Luther- 
Codex vom J ahre 1530. Eine von dem grosBen Reformator 
eigenhandig benutzte und ihm von dem Kursachsischen Kapell- 
meister Johann Walther verehrte handsehriftliche Sammlung 

feistlicher Lieder und Tonsatze. Zum ersten Male in ihrer 
ohen Bedeutung fur die Geschichte des evangelischen Gemeinde- 
gesanges gewiirdigt und mit musikalischen Beilagen sowie 

fetreuen Naehbildungen der Handschriften begleitet von OTTO 
[ADE, Musikdirector Sr. Konigl. Hoheit des Grossherzogs von 
Mecklenburg-Schwerin, Dirigenten des Schlosschores daselbst und 
correspondirendem Ehrenmitgliede der Niederlandischen Gesell- 
sohaft zur Forderung der Tonkunst. Eine Denkschrift fur evan- 
gelische Christen und Freunde Luther's dargebracht im Jahre 
der Wiederherstellung des deutschen Reiches 1871. • Dresden. 
Schrag'sche Verlags-Anstalt. Heinrich Klemm. XVI und 183 S. 
in quer 4 8 , nebst 7 Seiten (Blattern) Facsimile- Abdruck. Preis 
1 Thlr. 24 Gr., in englischem Einband mit Golddeckel 3 Thlr. 

Der neuaufgefundene Luther -Codex ist eine geschriebene Tenorstimrae in quer 4°, 
in Hokband mit gepressfem Leder und Messingschliessen, dessen Vorder- und Riickseite 
mit den Bildnissen Luther's und Melanchthon's nebst lateinischen Unterschriften verziert 
sind. Das Heft enthalt 278 oder 279 Witter, wovon die letxten vier leer Bind, die 
ersten vier eine Schenkungsakte Luther's und das Register enthalten. Die Ubrigen 270 
oder 271 (vergl. S. 4 mit S. 183) sind numerirt und enthalten die Tenorstimme von 
137 vier- und mehrstimmigen TonsSUen. Blatt 268 ist herausgerissen. Die Sticks 
sind der Mehrzahi nach lateinische , nur 24 Satze haben deutsche Texte, moistens 
KirchenUeder. Die erwahnte Schenkungsakte Luther's lautet: „Hat myr verehret meyn 
guter Freund Herr Johann Walther Componist Music „ _.. m .rgaw 1530. Dem Gott 
gnade. Martinis Luther." Der lnhalt des Coder ist nicht von einer Hand geschrieben, 
Bondern weiset etwa 20 verschiedene, zum Theil wiederkehrende Handschriften auf. Am 
hervorragendgten ist die erste dieser Ha'nde. Von ihr sind ausser den ersten 86 Blattern 
noch weitere 78 in zwei sp&teren Absatzei beschrieben. Herr 0. Kade halt sie flir 
diejenige Job. Walther's und glaubt , dass die ubrigen zum Theil anderen Freunden 
Luther's angehdren mdchten (die vorletzte vielleicht Melanchthon) , so dass dies Werk 
gleichsam ein von Freundeskreise Luther's verehrteg Stammbuch darstelle. Dieses mi|l 
die Ubrigen iam gehorigen Stimmhefte konnten wohl die „partes" sein, wovon Matthaus 
Jtatzeberger berichte , dass Luther sie nach dem Abendessen aus seiner Schreibstube 
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herYoigoholt usd miter seine Tischgesellen zum Singen vertherTt habe. Die itissert 
Geschichte dieses Codex lasst sich nicht welter darthun. „ Hochstens kSnnenf wir 
Spuren — die zwischen EMebei und Hall© am der Saal* amf die NachkommeiL eines 
Seitenzweiges der Luther 's che n F ami lie fiihren — bis ia unser Jahxbundevt vet* 
folgen. Im J ah re 1830 kam im Codex auf dem gewohnlichen* Wege des Verkaufes in 
den Besitz eines damals in Leipzig, studirenden jungen Theologen, und spatarn bedeatenden 
Historikers, mil. dessen Tode die geltene Raliquie in den Besitz its Veriagsbuohhandlers 
Heinri ch Klemm in Dresden fibergiig, welch er der Sache zu Liebe die gegenwartige 
Ausgabe veranlasste und veranataltete." (S. 9.) Von dem Verbleibe der ubrigen Stimm- 
hefte ist keine Spur vorhanden. 

Die Torliegende Herausgabe des Luther-Cod ex umfasst 1) das Vor.wort SL L-~XVI, 
theils die zur Herausgabe fiihrenden TJmstande < rorternd , theils fiber Luther und 
Johann Walther als Begrlnder des evangelischen Gemeinde-Gesanges sieh. verbreitend ; 
2) eine 8e,s< * " o * . . n idex (S. 1—40) verbunden mit einer Erorterung iiber 
die Echtheit desaelben und einer Vergleicbung mit andern Terwandten Werken Walther's, 
worunte " *n Gotha vorhandenes vollst&ndiges haadsehriftliehes C Rational vom. Jahre 
1545 hervorzuheben ist; 3) einen Facsimile- Abd ruok dea Titelblattes. und. 4 Lieder 
aus dem Codex (Ein feste burg; Vater unser im himmelreioh ; Gelobet seist du Jesu 
Christ; Dis sind die heilgen zehn gebot) verbunden mit einer foils tin dig in Text- 
be i g a b e dieser 4 Lieder aus dem Valentin Babst'sehen Gesangbuche 1545. und 
4 vollstandigen Tonsatzen zu denselben aus den gedruckten Werken Johann 
Walther's (S. 41 — 56); endlich den Anf ang sara mtlicher 13 7 Stficke der 
Tenorstimme nebst Erorterungen fiber die etwaigen Verfasser der Toasltee, namentlioh 
durch Vergleichung mit den ubrigen von Johann Walther nooh vorbandenen znuiika* 
lischen Werken (S. 57—183). 

Die den Musikforschjer zunachst interessirende. Frage ist die a u i der Eeht- 
hai.t des Codex. Der Herr Herausgeber behauptet dieselbe mit Toiler Ueberseugung 
und fuhrt seine Griinde Jaf ie Eaesimile - Proben verstatfen eine eigenhaadige 

Schenkungsurkunde her's und eine Anfertigung des Codex in der gedaehten Zeit 
(urn 1530) vorlaufig anzunehmen. Indeaa lasst sich, aus der Ferae sohlecht ein Urtheil 
fallen. Wie auch bewahrte Forscher sich tausohew ko&nen, dafur hier einen Beleg. 
In dera dritten Anhange zu seinen Liedern Luther's ( Stuttgart 1848, 4°) druckt 
Phil, Waekernagel die zu diesen Liedern gehdrigen alien Helodien ab. Er theiit 
hier den Sell lass der ersten derselben, der bekannten Melodie „Nun freut euch Heben 
christen gemein" aus der altesten Quelle, den acht Liedern torn Jahre 1524, in folgender 



keinem einzigen der zabllosen nachfolgenden Gesangbuche r des 16. Jahrhunderts , und 
man hat auch das Geftihl, dass er so nie gelautet haben koine. Indess muss man 
sich vor der Hand mit der Autoritat Wackernagel's beruhigen. Doch auch Waeker- 
nagel hat sich bei seiner Benutzung jener iiltesten Quelle durch eine Mangelhaftigkeit 
oder Unebenheit des Notendruckes beirren las " nlich beim Setzen oder 

Druoken die penultima etwas schief zu stehen gekommen und so erklart sich's, 
wie Waekernagel g anstatt a hat lesen konnen. 

Unseree Dafiirhaltens lasst sieh die Echtheit des Codex in dem vom Herausgeber 
behaupteten vollen Umfange nicht aufrecht erhalten. Dass derselbe unmoglich im 
Jahre 1530 von An fang bis zu Ende fertig geschrieben sein kam, beweisen insonderheit 
die in demselben mit vorkommenden beiden Kirchenlieder „Vater unser im himmel- 
reieh" und „ Er halt uns HErr bei deinem wort". Ersteres Lied erscheint 
zuerst 1539, letzteres 1543 gedruckt. Wie hatte es in jener Zeit, wo Schlag auf Sohlag 
ein Gesangbuch dem an der en folgte , moglich sein sollen , dass beide Lieder, eins so 
bed eu tend wie das andere , ? ,_ id 13 Jahre hin durch in Luther's Schreibpulte als 
Manuscript verschlossen gewesea und nur zu seinon h&uslichen Abendandachten hervor- 
ge rden wfiren ? Hltte Luther beide Lieder bereits um 1 530 gedichtet , so 

waren dieselben ohne alien Zweifel den von ihm seit 1529 bei Joseph King in Witten- 
berg herausgegebenen Geraeinde - Gesangbuche in den nachfolgenden Ausgaben (1533, 
1535 , 1538) mit eingeftigt worden , so gut wie er dies mit den beiden Liedern „Vora 
himmel hoch d a komm ich her" und „8ie ist tnir lieb die werte magi" 
in der Ausgabe vom Jahre 1535 nicht verabsaumt hat. Auch der von Herri O. Kale 
hervorgehobene Umstand , dass der Luther -Codex bereits einzelne Sprfiche aus dem 
Neuen Testament© in derjenigen Fassung enthalt , wie sie erst die Gesammt - Ausgabe 



Gestalt 




Sx> lautet der Schiuss dieser Melodie nun in 
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der Bibel vom Jahre 1534 amfweist, yerstarkt die Zweifel an der behaupteten 
Behtheit. — 

Eg seien noeh einige Einzelbemerkungen verstattet. Die Behauptung (8. X) diss 
„nur der tonische Secundschritt ale der einzig wesentlich melodisohe Fortschritt 
m betrachten" gei, ist eben so mm all kiihn and unerweislich. Das* Win terf eld's 
Vorliebe fir J oh. Eccar d eine „unbegriindete" gewesen (S. XI) ist zu viel gesagt. 
Hat er denselben reichlich stark n den Vordergrand gerickt, so geht es sn weit, 
wenn Herr 0. Xade Thomas Walliser and den „iiber alles Lob erhabenen" Hassler 
als „ anendlich hdher stehende, angleich bedeatendere Tonsetzer" bezeichnet. Winter- 
feld's etwas abfalliges Urtheil iiber J oh. Walther wird „ein ganz beschrknktes , un- 
gerechtes, parteiisches, rait den Forderungen des altera Tonsatzes wenig vertrautes" 
genannt. Das ist auch wieder am stark ausgedrtickt, wenngleich wir gerne zugeben, 
dan namentlich dorch Herrn 0. Kade's jenem Tonsetzer mit Liebe zugewacdte For- 
sohongen letzterer uns iiber gebracht and werther geworden ist, wozu yorliegendes 
Werk gewiss sein Theil beitragen wird. Walther's Kunst im Gebiete der alteren 
Satiweise , die ihre Berechtigung hatte mud hat, in alien Ehren ; so lisst sich doch 
ni ^ m neben gewandter thematischer DurchfUhrung bder vielleicht 

in Folge derselben mehrfache Unebenheiten und Harten vorkommen, Secunden-, Quinten- 
and Octaven-Fortschritte (vergl. S. 52 Tal ) and A; S. 89 T. 4 und 5 D und A ; 

S. 122 T. 7 D und V; 8. 124 T, 6 D und BS , ib. T. 6 und 7 A und BS u. dgl. ra.). 
Zum Belege hierfUr vergleiche auch S. 125 T. 5, S. 131 T. 1 und 2 , S. 181 T. 2 und 3; 
falls nicht etwa an der einen oder anderen 8 telle Druckfehler vorkommen. Ob J oh. 
Walther der „ erste protestantische Tonsetzer u gewesen , „der das deutsche geistliohe 
Lied ffir den Gemeindegesang verwerthete" (S. XII) bleibt fraglich. Er half 
Lather im Jahre 1524 bei Herstellung der deutschen Messe (vergl. Winterfeld I, 150 ff.); 
seine mehrstimmigen Tonsatze aber waren „nicht aus anderer vrsach" angefertigt, denn 
daw „die iugent, die doch sonst soli ynd mus ynn der Musica vnd andern rechten 
ktinsten erzogen werden, ettwas hette, da mit sie der bul lieder ynd fleyschlichen gesenge 
los worde, vnd an der selben stat, ettwas heylsames lernete" (Luther's Vorrede). „Die 
Mitwirkung einer ganzen oft sehr zahlreichen Gemeinde" hierbei (S. XIII) fand dazumal 
sicherlioh nicht statt. — Claude Goudim el setet nicht bios in „einfachem Tonsatze, 
nota contra motam" (S. XIII) , sondern auch kunstreicher, namlich jedesmal dann , wenn 
dieselbe Singweise bei einem spateren Psalmt sich wiederholt. — In der Schenkungs- 
akte Luthc *~ ' A „zu Torgaw" wohl nicht auf die nachfolgende Jahreszahl (1530), 
sondern auf das voraufgehende Amt Walther's (Componist Musice) zu beziehen (S. 12). — - 
8. 22 wird irrthUmlicher Weise bemerkt f dass Luther (und Walther) das Lied „ Allein 
GOtt in der htfh sei ehr" im Gemeindegesange an die Stelle des grossen Gloria 
batten treten lassen. Vergl. dagegen Wackernagel , Lieder Luther's S. 108. — Allen 
187 Tonsatzen des Lather -Codex soil der Cantus Gregori anus zu Grunde liegen 
(S. 26). Wie ist das yon den urspriingli ~ " edweisen (Ein feste burg u. s. w.) 

zu yerstehen? — Der Gesang ,,Verleih uns friede gnadiglich" kommt nicht 
erst 1581 vor (S. 29), sondern findet sich bereits im Jos. Klug'schen Gesangbuche vom 
Jahre 1529 ; dagegen erscheint „Vater unser im himmelreich", Lied und Weise, 
nicht schon im Jahre 1537 (S. 30), sondern erst 1539. Vergl. Wackernagel, Kirchen- 
lieder III, 25 und besonders Lieder Luther's S. 165, gegen Winterfeld Lieder Lather's 
S. 52 and 65 und Kirchengesange I, 159. Zu letzterem Liede theilt Georg Rhaw 1544 
ausser der bekannten dorischen Singweise noch zwei andere mit. — Job. Walther's 
GesangbiiQhlein vom Jahre 1524 kann nicht wohl t" * „erBte" protestantische 
Gesangbuch bezeichnet werden (S. 37). Ihm gehen die beiden Erfarter Enchiridien 
vom selben Jahre vorauf. — S. 62 lesen wir: „Eine alte aus dem 11. Jahrhunderte 
s Ooster St. Gallen aufbewahrte Handschrift macht bei eben dieser Oster- 

sequenz (Victim ae paschal) folgende Lieder namhaft, die nach den verschiedenen Stollen 
eingeschoben wurden. Nach immolent Christian!, soli: Chri s tus resu r rexit, 
nach peccatores : Christ ist erstanden u. s. w. gesungen werden." Hier liegt 
eine etwas folgenschwere Verwechselang vor. Nicht eine alte St. Galler Handschrift 
aus dem 11. Jahrhandert ordnet Obiges an, sondern das Mainzer Cantional vom Jahre 
1605. Vergl. M ©later, das kath. deutsche Kirchenl. 1862 S. 349 ff. „ Christ ist 
erstanden" ist aus dem 1 1. Jahrhandert noch nicht nachweisbar. Die Sequenz 
Victimae paschali wird allerdings von Schabiger und ihm nach von Meister 
auf Wipo (1024 — 50) zuriickgeftihrt; auffalliger Weise bleibt jedoch Wackernagel 
( Kirchenl. I, 8. 130) dabei, sie ohne Angabe eines Verfassers unter dem 1 2. Jahr- 
handert anzafiihren. 

An Druckfehlern sind ans folgende aafgestossen: Inhaltsiibersicht S. 46 statt 56 \ ~ 
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S. 13 in Torgaw statt zu; S. 52 muss im Bass die dritte Note des ftinften Taktes als 
erste im sechsten stehen; S. 72 scheint im Alt der MezzoBopran -Schlussel anstatt des 
AM-ScMissels zu stehen ; S. 75 verlangt im Bass Note 1 des finften Taktes noch eine 
ErganiiiDg durch ein vorges&eichnetes b; S. 116 stent Nr. 60 statt 61; 8. 126 Nr. 71 
und 72 statt 72 und 73; S. 125 ware im dritten Takte for der letzten Note im Alt 
und Bass wohl ein b zu erganzen gewesen ; S. 130 ist 1554 statt 1551 gedruckt; S. 174 
der Alt -Schlussel statt des Tenor -Scblussels; S. 183 vorletzte Zeile Nr. 20 statt 21. 
Bei den Minima - Noten ist die Bestielung oft undeutlich. S. 88 ist nicht bemerkt, 
woher zu dem Bass die Tenorstimme genommen worden ist. S. 77 und 117 fehlt der 
Anfang der Tenor- Stimme aus dem Luther -Codex. S. 164 — 66 hatte bemerkt werden 
mogen, dass der Tenor nicht die Helodie enthalte. Die Textvertheilung scheint im 
Luther -Codex vielfaltig sehr un^enaa zu sein, auch kommen noch andere Unebenheiten 
vor, z. B. der Tenor- Sohliissel statt des Alt-Schlussels bei dem Ave Maria (&. 145). 

Die Liebe fir die Sache und die Hingebung des Herrn Herausgebers an seinen 
Gegenstand yerdienen unsere voile Anerkennung. Bisweilen ist Darstellung und Sprache 
reichlich schwungvoll und begeistert , wie sohon der Titel vermuthen lasst. Der alt© 
Joh. Walther kann sich keinen eifrigeren For ache r, Verehrer und Vertheidiger wiinschen, 
von dem hoffentlich' auch wetter© Aufschliisse und Mittheilungen zu erwarten stehen. 

Der Preis des Buches ist mit Rucks ich t auf die hilbsche Ausstattung (feines weisses 
Papier, farbige Randleisten etc.) massig zu nennen. 

Luneburg. ■ Bode. 

Nachsohrift. Herr Kade theilt Seite 6 im Luther- Codex mit, dass sich im 
Staats- Archiv zu E5nigsberg in Preussen Briefe von Joh. Walther befinden sollen. Da 
ich im Besitze eines Mauuscriptes von Joh. Walther (eine Passion ) damals war, so 
interessirte mich die Feststellung der Handschrift Walther's in hohem Grade und ich 
waidte mich, durch Vermittelung des Herrn Prof. Hopf in Konigsberg, an den dortigen 
Archivrath. Auch Herr H. Klemm, der Besitzer des Luther -Codex sandte sein Manu- 
script ein und so erhielt ich die Nachricht nebst Beweisen , dass nur ein Lied im 
Luther -Codex „Vater unser im himelreich" (Facsimile pag. 8 im gedruckten 
Luther -Codex) nachweislich von Joh. Walther geschrieben ist. Uebrigens iat auf dem 
Staats -Archiv in Konigsberg nur ein Brief vom Jahre 1545 von Walther vorhanden, 
der nachweislich von ihm geschrieben ist. 

Rob. Eitner. 



Mittheilungen. 

3|: JOAN . LEO . H ABLER: Selectio modorum ab ... compositorum , continens 
modos IV, V, VI, VII, VIII et IX vocibus concinendos Gollegit et edi ouravit 
Francisons Commer. Haupttitel : Musica sacra tomus XIV. Berlin , M. Bahn, 
Verlag (friiher T. Trautwein). fol. 99 Seiten, 5 Thlr. Enthalt : 

1. Dixit Maria ad angelnm , 4 voc. 

2. Quern vidistis pastores , 4 voc. 

3. It© in universum mundum, 4 voc. 

4. Deus in nomine tuo, 2. p. Ecce enim Deis, 4 voc. 

5. Tu es Petrus, 5 voc. 

6. Alleluja Laudem dicite , 5 voc. 

7. Canite tuba in Syon, 5 voc. 

8. Nisi Dominus aedificaverit , 2. p. Cum dederit ctilectis, 5 voo. 

9. Tribus miraculis ornatum , 6 voc. 

10. Deus noster refugium , 2. p. Deus in medio ejus, 6 voc. 

11. O admirabile commercium , 6 voc. 

12. Hodie completi sunt, 6 voc. 

13. Veni Domine et noli, 8 voc. 

I " late Dominum omnes, 8 voc. 

15. Tibi laus, tibi gloria, 8 voc. 

16. Miserere mei Deus, 8 voo. 



Koiutsb. f. Muittgetch. Jahr f, Kr. 8. 
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Nr. 1, 8, 9 und 10 rind bus den „ Cantiones sacrae de festis praecipuis" etc. Editio 
altera, 1597 ( I. Ausg. 1591 ) mud die ubrigen Ges&nge aus den „ Sacri Concentus", 
4—12 voc, 1601 1 entnommen. 

# Herr Achleitner, Domchordirektor in Salzburg (Set. Petergasse 209, II.) ist 
im Besitze der Schnupftabaksdose Michael Haydift. An und fir sich ein werth- 
▼olles Stick, tragt sie noch auf dem Deckel den Nam en M, Haydn's. Der Besitzer ist 
gesonnen sie zu veraussern und mdgen sich Liebhaber an obige Adresse wenden. 

SfS Vor Kurzem ist die 1. Lieferung (15 Bogen) der Publikation : 115 Meier, 
geaammelt von Joh. Ott, 1544, versendet w or den and wird der Schluss des 1. Jahr- 
ganges (abermals 15 Bogen) im Laufe des Oktobers fertig werden. Da von mehreren 
Seiten der Wunsch geaussert worden ist auch eine Stim menausgabe des Werkes in 
veranstalten, so werden diejenigen aufgefordert sich gefalligst bei dem Redokteur dieser 
Zeitschrift zu melden , die geneigt Bind diesem Unternehmen beizutreten. Sobald 
100 Stimmeti - Exemplare gezeichnet sind wird mit der Ausfuhrung begonnen und soli 
der Preis ton 8 Oktavseiten 2-J Sgr. uicht fibers teigen. Subscriptions - Anmeldungen 
auf die Parti tur sind ebenfalls an die Kedaktion zu richten. 

$ Jac. Aug. Otto, Grossherzogl. Weimarischer Hof - Instrumentenmacher : Ueber 
den Bau der Bogen-Instrumente und iiber die Arbeiten der vorziiglichsten lustrumenten- 
macher. Zur Belehrung fir Musiker. Nebst Andeutungen zur Erhaltung der Violine 
in gutem Zustande. Von ... 2. Ami. Jena 1873, Verlag der Bran'schen Buch- 
handlung. kl. 8°. VI und 93 Seiten, 10 Sgr. Ein sehr empfehlenswerthes Buch, 
welches auch geschichtlich recht A nerkennensworthes leistet. 

# Ai * fllr Kunde der deutscben Vorzeit. Organ des germanischen Museums. 
Nr. 6 und 7. Wiener Stadtrecht (Dr. Gengler). Der Liibecker Todtentanz vor seiner 
Erneuerung im Jahre 1701 (W. Mantels). Zur Geschichte der Nurnberger Stadt- 
bibliothek (v. Kern). Ein romanischer Messkelch nebst Patene im germanischen Museum 
mit Abbildung (A. -Essenwein). Zum bayeris< ' leg, 1504 ( W. Vogt). Stossseufzer 
eines humanistischen Theologen des 16. Jahrhunderts (C. Schnaase). Zur Geschichte 
des Hauses Hohenlohe (K. Hofmanri). Bruchstucke von Jacob van Maerlant's Rym- 
bybel (Bartsch). Ueber funf der lltesten Trachtenbficher und ihr Verhaltniss zu ein- 
ander (C. K6hler). Von der Zauberkraft des Agnus Dei (Jacobs). Chronik, Nachrichten, 
Recensionen. 

$ Die kaiserl. deutsche Post hat neuerdings die Einrichtung getroffen, Berlin in 
Postbezirke einzutheilen und ersucht daher die Redaktion der Monatshefte bei Briefen 
an dieselbe nebst der bisherigen Adresse noch hinter das Wort ^Berlin" die Buch- 

staben §. W. Minimflgen. 

Sfe f err Rudolph Thaler in WUrzburg wird hofllchst um Nachricht ersucht, ob 
its Schreiben an ihn zu seinen Handen gel an " , Die Redaktion. 

#' Quittung iiber eingezahlte Beitrage fir 1878. 2 Thaler erhalten von den 
Herren Kirchhoff & Wigand , O. lade, A. G. Ritter, R. Schlecht (4), J. Tresoh, 
Seminar in Tubingen. 

6X J >*^f* t ^f* J rY > .i^Q/N^,-*^g ^-y ry* ■r^C rY?,,^ ^-f* ^-T ■ i"* if* *-^r» -— /•» ^^r* m ti 

vjS» < 3» 199 «X£> ' J,J<CJi 

P \Wir suchen eine gut ausgewahlte grosser© musikalische Bibliothek, sowohl \* 
% theoretische wie auch praktische Werke enthaltend , zu erwerben. Auch fur \l 
% Angebote selbst kleinerer Sammlungen waren wir sehr dankbar. u 





Berlin, Juli 1873. 




A. Asher & Co., 



Mohrenstrasae 53. 



* 



Verantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Berlin S. W.» Sch&nebergcrstrasse 25. 

Drock worn Otto Hendel in Mile. 
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Kreuzband darch die Kommiggionghandtong 2 Tblr. 10 Sgr. 
Monatlich eracheint eine Nummer von 1 Ms 2 Bogen. 
iasertionsgebiihren fttr die Zeile S Sgr. 

KommiMionarerlag von M. B*kB, Verlag (frtther Tiamt- 
w ei n) Berlin , Lindenttrasse 79. — Begtellungen nimmt 
jede Buch- A Muaikhandlung entgegen. 



No. S. 



Mlcrtltgms; G^idonis le Ilsclflina irtis mmsicae. 

In deutsoher Uebersetzung von Rftym. Schlecht* 
Vorwort. 

Indem ich mit dem Micrologus des Guido den ersten Versuch einer Uebersetzung 
alter Theoretiker iber die Musik der Oeffentlichkeit iibergebe halte ieh ©s ftir noth- 
wendig die Leser ttber die Grunds&tze zu verstandigen , welche mich bei meiner 
Arbeit leiteten. • 

Die Diktion der lateinischen Sprache an sich und besonders die der alten Musik- 
schriftsteller ist von unserem Idiom go abweichend, dans eine wGrtliche Wiedergabe das 
Verstandniss noeh mehr erschweren wirde, all der Urtext selbst. Bs blieb mir all© 
kein anderer Wig ibrig, als den Sinn des Auctors mogliehst ricbtig m geben , ohne 
m' ' reit yon dem Wortsinne tind der graramatischen Verbindung en entfernen." 
Die Art von Uebersetzung trigt aber zngleioh den Charakter eines Kommentars in sich. 
n~i. ir war eg aucn noi nothwendig jenen Stellen , welehe von besonderem Interesse 
und weitergebende Fragen sur Anregung bringen, die nSfchigsten Erkl&rungen im 

ange beiznftigen. 

Guido's Micrologus habe ieh aber all erste Arbeit gew&hlt, weil er den Wende- 
tt swischen den alten nocb anf dem griechischen System fuBsenden Tbeoretikern 
uuu den folgenden bildet , somit einen Standpunkt bildet von dem der Blick vorwarts 
and rtickwi " ann. 

Der Micrologus des Guido, Ober den Unterricht in der lisilinst 

G erne raft man zuriick in die Schule die fltiohtigen Musen, 
Um, was bisher kaum die Weisen geahnt auch die Eleinen m lehren. 
I ndess breehe die Liebe dem Pfeil des Neides die Spitze 
D ieser sobrecklieben Pest, die der Sch&tze die Erde beraubet 
0 ffenbar wird in den Anfangslanten der Name des Diohters. 
Monatth. f. Mwlkgeich. Jahrf. V. Nr. •. § 
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Der Brief des Guido , des Musikers und Monches, 
an Teudald, seinen Bischof, fiber den Un terricht 

in der Musik. 

Dem durch Gottesfurcht und alle Wissenschaft strahlenden und 
miidesten Vater, dem Hochwurdigsten Herrn Theodald, dera wfirdigsten 
Priester und Vorstande — Guido zwar seiner Monche unwurdigster, 
aber doch immer sein Diener und Sohn. 

Wahrend ich mich bestrebe, wenigstens einen bescheidenen Theil 
des gemeinsamen Lebens zu erfiillen , geruhten Euer Gnaden meine 
Wenigkeit zum Studium des heiligen Wortes an , Eure Seite zu 
berufen ; nicht als ob Eure Excellenz nicht viele der grossten Geistes- 
manner, . . vohl durch den Erfolg ihrer Tugenden ausreichend 
gekraf tigt , als auch durch das Studium der Wissenschaften voll- 
kommen geschmiickt, zu Gebote stunden, welche sowohl das ihnen 
anvertraute Volk mit Euch entsprechend unterweisen, als auch der 
gottlichen Betrachtung eifrig und ohne Unterlass obliegen konnten ; 
-r- sondern dass meine geistige und korperliche Schwache, derer Ihr 
Euch erbarmtet, an Eurem liebevollen und vaterlichen Schutze eine 
Stfitze finde ; so dass , was ich durch Gottes Hilfe Niitzliches stlfte, 
Go tt das Eurem Verdienste zurechnen wird. 

Als es sich um den kirchlichen Nutzen handelte, beauftragtet 
Ihr mich , die Lehre von der Musikkunst, in der ich unter dem 
Beistande Gottes nicht umsonst gearbeitet zu haben glaube , der 
Oeffentlichkeit zu fibergeben; damit, wie Ihr die Kirch e des heiligen 
Bischofs und Martyrers Donatus, fiber welche Euch Gott als Statt- 
h alter bestellt hat, zu einem wunderbaren Musterbilde gestaltet habt, 
so auch die Diener dieser Kirche durch die edelsten und geziemendsten 
Vorzfige dem Klerus der ganzen Welt zum Vorbilde darstellet. 

Und wahrhaftig! Es liegt des Bewunderungs- und Preiswurdigen 
genug darin, dass die Knaben Eurer Kirche in dem Eifer des 
Gesanges die vollendeten Greise anderer Orte ringsumher ub^r- 
treffen. 

Da nach den fruheren Vatern durch Euer Streben die Kirche zu • 
so grosser Beruhrntheit emporblfihte, das vermehrt die Hohe Eurer 
Ehre und Verdienstes um Vieles. 

Weil ich Eurem so freundlichen Befehl nicht widerstreben 
konnte noch wollte, so bringe ich Eurer fursorgenden Paternitat 
diese Eegeln der Musikkunst dar, so klar und kurz als nur moglich 
gefasst , wie sie von den Philosophen erklart werden. Doch habe 
ich mich nicht ausschliesslich ihrem Wege angeschlossen, noch bin 
ich ganz ihrer Bahn gefolgt, indem ich bios den Nutzen der Kirche 
und den Vortheil unserer Kleinen im Auge hatte. Dieses Studium 
lag bisher ira Verborgenen , denn da dasselbe wahrhaft schwierig 
ist, so wurde es noch von Niemandem schlicht erklart. Was mich 
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einst bewog, dasselbe in Angriff zu nehmen , end mit welchem 
Erfolge und mit welcher Absicht es geschah, werde ich ganz kurz 
darlegen. 

Es endet hier der Brief. 

Yorrede zur Mmsikleire. 

Natiirliche Anlage und das Bestreben , gleich Anderen mich dem 
allgemeinen Beaten niitzlich zu machen, bewogen mich, unter Anderem 
Knaben Musikunterricht zu ertheilen. Die Gnade Gottes war mit 
mir, und einige, welche ich unter Beihilfe des Monochords nach 
meiner Notenschreibweise unterrichtete, kamen vor Verlauf eines 
Monats soweit, dass sie voraus nie gesehene und gehorte Gesange 
auf den ersten Anblick (primo intuitu) frisch vom Blatte sangen, 
so dass sie bei sehr Vielen die grosste Bewunderung erregten. 

Ich kann mir nicht erklaren , mit welcher Stirne sich Jemand 
einen Musiker oder Sanger nennen kann, der dieses zu leisten nicht 
im Stande ist. Aeusserst bedauere ich daher jene Sanger, welche 
auch die kleinste Antiphon von sich selbst nicht zu singen vermogen, 
wenn sie auch hundert Jahre sich mit dem Stadium des Gesanges 
abgaben ; sie, die immer lernen, wie der Apostel sagt, und doch nie 
es zur Vollkommenheit in dieser Kunst bringen. 

Von dem Wunsche beseelt, die so niitzliche Frucht meines 
Studiums zum Gemeingute Aller zu machen, will ich von den vielen 
Musikkenntnissen , welche ich mir durch eine Reihe von Jahren mit 
Gottes Hilfe erworben , in moglichster Kiirze einige mittheilen, von 
denen ich glaube, dass sie den Sangern von Nutzen sein kdnnten. 
Bei Bestimmung dessen aber, was von der Musikwissenschaft zum 
Gesange nothwendig ist, oder was von dem Vorzutragenden viel- 
leicht nicht verstanden wiirde, oder was ich der Erwahnung nicht 
werth hielt, dabei kummerte ich mich um Jene nicht, deren Seele 
vom Neide erfiillt ist, wenn nur meine Unterweisung Einigen niitzt. 

. Inhalt " • Hauptstiicke, 

1. Hauptstiick. ler zu thun hat, der die Musik erlernen will. 

2. „ e und was fur Noten es giebt, und wie viele. 

3. „ er Vertheilung derselben auf dem Monochorde. 
4 „ Auf welche sechs Arten die Tone mit einander ver- 

■w««den werden. 

5. „ Von der Oktave , und warum es nur 7 Noten giebt. 

6. „ Von der Theilung derselben und ihrer Erklarung. 

7. „ Von der Verwandtschaft der Tone nach den vier 

Tonarten. 

8. „ Von anderen Verwandtschaften und vom b und |. 

9. Von der Aehnlichkeit der Tone, die in der Oktave 

die vollkommenste ist. • 

S* 
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10. Hauptstilck. Von den Tonarten und der Erkennung und Korrektur 

falscher Gesangsweisen. 

11. „ Welcher Ton im Gesange der wesentliche sei und 

warum ? 

12. „ Von der Scheidung der vier Tonarten in acht. 

13. „ Von der Erkennung, Hohe und Tiefe der acht Tonarten. 

14. „ Von den Tropen und der Macht der Musik. 

15. „ Von einer leichten Kompositionsweise. 

16. „ Von der mannigfachen Verschiedenheit der Tone und 

Neumen. - 

17. „ Wie man alien, was gesprochen wird, in Musik setzen 

konne. 

18. „ Von der Diaphonie oder den Gesetzen des Organoids. 

19. „ Darlegung der Gesetze der Diaphonie durch Beispiele. 

20. „ Wie die Musik aus dem Klange der Hammer erfunden 

wurde. 

Hauptstfick 1. 

Was der zu thun hat, welcher die Musik erlernen will. 
Wer an unserm Musikunterrichte theilnehmen will, lerne einige 
in unserer Notirungsweise geschriebene Gesange, iibe die Hand am 
Monochorde , denke fiber diese Regeln fleissig nach, bis er die 
Bedeutung und das Wesen der Tone so erfasst hat, dass er im 
Stande 1st , unbekannte wie bekannte Gesange mit Annehmlickeit zu 
singen. Dm aber die Tone, welche das Fundament des Gesanges 
sind, richtiger zu verstehen, wollen wir zuvor betrachten, wie sie die 
Kunst der Natur gemass auf demselben vertheilte. 

Hauptstfick II. 

Welche, und was fir Noten, und wie viele es giebt 
Die Noten des Monochordes sind folgende : Am Anfang setzt 
man das griechische Gamma 1", welches erst von den Neueren auf- 
genommen wurde. (Zusatz 5, siehe am Ende.) Hierauf folgen die 
7 tiefen Tone, welche daher mit grossen Buchstaben in folgender 
Weise bezeichnet werden : A, B, C, D, E, F, G, nach diesen wieder- 
holen sich dieselben Buchstaben in der hoheren Lage, welche aber 
mit kleinen Buchstaben geschrieben werden, bei welchen wir zwischen 
a und I ein anderes b setzen, welches wir rund machen , wahrend 
wir das erste viereckig zeichnen, so namlich : a, b, i}, c, d, e, f, g. 
Diesen fugen wir noch das Tetrachord der Superacuten, aber mit 
anderen Buchstaben bei, in welchen wieder das b, aber verdoppelt 
a b 1} c d 

erscheint, nKml^li : k Diese Buchstaben nennen Viele die 

a b l( c d 

uberflussige 7 ...perfluae, wir aber wollen lieber Ueberfluss ale 
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Mangel.' Es giebt also 21 Tone, namlich 1'ABCDEFG, 
a b fa c d 

ablfcdefg, a ^ J c <j' Diese Darstellung haben die bisherigen 

Lehrer entweder mit Stillschweigen iibergangen oder unklar vor- 
getragen ; hier 1st sie aber kurz und selbst Knaben vollstandig 
f ass bar erklart. 

Hauptstfiek III. 

Von der Vertheilun g derselben auf dem Monochord. 

Nachdem man also am Anfange das F gesetzt hat, theile man 
den ganzen unter der Saite liegenden Raum bis zum Ende in neun 
Theile und setze zum ersten Neuntel den Buchstaben A, mit welchem 
sammtliche alten Theoretiker den Anfang machten. 

Von A bis zum Ende mache man wieder neun Theile und 
setze auf den ersten Theil den Buchstaben B. Hierauf kehre man 
wieder zu F zuriick und theile den ganzen Raum in vier Theile, 
und man findet am Ende des ersten Theiles C. Wie durch die 
Viertheilung von F an bis zum Ende C gefunden wurde , ebenso 
findet man von A angefangen D, von B an findet man E, von 0 
aus F und von D an G, von E aus das hohe a und mit F das 
runde b. Die noch folgenden Buchstaben (mit ihren Tonen) werden 
durch Halbirung des Raumes der vorausgehenden ahnlich lautenden 
gefunden. Namlich: Man setze in die Mitte zwischen B und das 
Ende des Raumes t}; ahnlicberweise giebt C das andere c, 
D das andere d, E das andere e, F das andere f, G das andere g, 

a das andere a , b das andere f\ I das andere 5, c das andere 

a b ^ I c 

und d das andere |j. So konnte man nach oben und unten ins 

Unendliche fortfahren , wenn es nicht das Kunstgesetz verhinderte. 

Ich habc von den verschiedenen Methoden das Monochord zu 
theilen nur eine einzige aufgefiihrt , damit man das Eine ohne Ver- 
wirrung verstehe, indem man von den verschiedenen seine Auf- 
merksamkeit auf das Eine richtet , vorziiglich da es von so wesent- 
lichem Nutzen ist diese Lehre recht zu ver«tehen und nicht zu 
vergessen. (Siehe Abbildung, Fig. 1 und 2.) 

Es folge hier doch noch eine andere Eintheilungsweise ; welche 
zwar weniger leicht zu merken ist, durch welche aber die Theilung des 
Monochords leichter und schneller ausgefiihrt werden kann. Sie ist 
folgende : 

Wenn man zuerst von F bis zum Ende die neun Theile gemacht 
hat, so giebt das Ende des ersten Theiles A, der zweite ist leer, der 
dritte giebt D, der vierte ist leer, der fiinfte endet in a, der sechste 
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in d, der siebente in * , die iibrigen sind leer. Wenn man von A 

den ganzen Rauni bis ans Ende in neun Theile theilt, endet der 
trste in B, der zweite ist leer, der dritte in E, der vierte ist leer, 

I 

der fiinfte endet in |, der sechste in e, der siebente in ^, die iibrigen 

Bind leer. Hat man von F den Raum in vier Theile geschieden , so 
endet der erste in C, der zweite in G, der dritte in g, der vierte 
erreicht das Ende. Nimmt man abcr von C an vier Theile, so endet 

der erste in F, *) der zweite in c, der dritte in ] der vierte fallt in 

das Ende. Bei der Viertheilung von F an endet der erste Theil 
mit dem runden b , der zweite , ler dritte 1st leer. Durch Vier- 
theilung vom runden b findet man am Ende des zweiten Theiles 

b . a 

^,**) die iibrigen sind leer. Die Viertheilung vom Superacute 

giebt auf dem ersten Theile ^, die iibrigen sind leer. 

Diese beiden Regeln iiber Theilung des Monochordes raogen 
hinreichen ; die erste ist sehr leicht zu merken, die andere sehr rasch 
auszufuhren. Im Folgenden werden alle Theilarten in Kurze Mar 
werden. 

Hauptstfiek IT. 

Auf welche sech nder sich 

gegenseitig verbinden. 

Wenn man die Tone so ausgetheilt hat, so bemerkt man von einem 
Tone zum an der n einmal einen grosseren Zwischenraum, wie zwischen 
F und A, zwischen A und B (H), dann aber wieder einen kleineren, 
wie zwischen B (H) und C u. s. w. Der grosser© Abstand heisst Tonus 
(Ganzton) , der kleinere Semitonium (Halbton). Semis heisst hier 
namlich — ein nicht vollkommener Ton. So findet sich zwischen 
einem Tone bis zu seinem dritten theils der Ditonus (grease Terz), 
d. i. zwei (ganze) Tone, wie von C bis E, theils der Semiditonus 
(kleine Terz) , wenn der Abstand nur einen Ton und einen Halbton 
enthalt, wie von D zu F u. s. w. Wenn zwischen zwei Tonen auf 
irgend welche Weise zwei Tone und ein Halbton enthalten sind, 
wie zwischen A und D, B (H) und E, so heisst dieses Interval! Quart 



*) Herbert hat falschlich k. 

h. b 
**) In Gerbert steht |, das ist falsoh, -die Oktaye von b muss ^ sein. Cf. die 

Anmerkong: im dieser Stella nach dem MS. von Ottobeuern und Admont, wo die Halbirung 

b 

ngewendet und die Angabe ^ richtig ist 
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(Diatessaron). Die Diapente (Quint) enthalt einen Ton mehr, da in 
diesem Intervall zwischen irgend zwei Tonen drei ganze und ein 
halber Ton stehen , wie zwischen A und E , C und G u. s. w-. So 
hat man also sechs Tonverbindungen , namiich den Tonus (Ton), 
Semitonium (Halbton), Ditonum (grosse Terz), Semiditonum (kleine 
Terz) , Diatessaron (Quart) und Diapente (Quint). 

Diest.. /erbindungen werden von einigen Sangern noch zwei 
andere beigefiigt, namiich die Quinte mit einem Halbton (die kleine 
Sext), wie von E~c, und die Quinte mit einem ganzen Ton (die 
grosse Sext) , wie von C zu a. 

[Ueberdiess nimmt man auch noch d . :ave hinzu ; da man 
sie aber selten findet , zahlen wir sie auch tiicht unter die sechs. 

Wer Interesse daran hat den Ursprung und die Natur der 
Oktave zu erforschen, wird in Nachstehendeni das Nothige finden.] *) 

Diesen wird noch ein siebentes Intervall , die Oktave beigefiigt, 
da sie aber selten vorkoramt , zahlen wir sie auch nicht zu den 
anderen sechs. 

Da (nach Boetius) die ganze Harmonic sich aus so wenigen 
Elementen (clausulis) erbaut, so ist es von grosser Wichtigkeit sie 
dem Gedachtnisse tief einzupragen und die Uebung derselben nicht 
aufzugeben , damit man durch diese Elemente wie durch einen 
Schliissel einsichtsvoll und leicht zur Gesangskunst gelangt 

Hauptstttck Y. 

Von der Oktav und warum es nur sieben Noten giebt. 

In der Oktave kommen Quart und Quinte zur Verbindung; 
denn wenn von A bis D eine Quart , und von D zum hohen a 
eine Quint ist, so ist von A hL a eine Oktav , deren Schwerpunkt 
(vis) darin liegt, dass sie zu beiden Seiten deneelben Buchstaben 
hat, wie von B (H) zu t}, von C zu c, von D zu d u. s. f. Wie denn 
jeder der beiden Tone der Oktav mit demselben Buchstaben bezeichnet 
werden, so halt man beide fiir vollkommen gleich und ahnlich. Denn 
wie nach Ablauf von sieben Tagen dieselben sich immer wieder- 
holen, so dass wir den ersten und achten mit demselben Namen 
belegen ; auf dieselbe Weise nennen und bezeichnen wir auch den 
ersten und achten Ton immer mit denselben Buchstaben und Namen, 
weil wir sie naturgemass zusammen klingen horen , wie D und d. 
Beide steigen namiich um einen Ton, einen halben und zwei Tone 
auf- und wieder so um einen Ton , einen halben und zwei Tone 
abwarts. Wenn daher zwei oder dial, nach Thunlichkeit auch 
mehrere Sanger in dieser (Inter vail en) Weise in verschiedenen 
Stimmhohen eine und dieselbe Melodie (Symphoniam) anstimmen 



*) Das in den Elammern Stehende ist Wiederholung ais einem anderen Codex. 
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und abslngen, so muss man sich wundern, dass man dieselben Tone 
an verschiedenen Tonhohen, aber nicht verschiedene Tone, sondern 
immer denselben Gesang in der tiefen, hohen oder liberhohen (super- 
acutum) Lage, doch einstimmig vernehme in folgender Weise. (Siehe 
Abbildung, Fig. 3.) 

Wenn man eine Antiphon theils rait tiefer , theils mit hoher 
Stimme singt, oder wie immer in dieser Weise abwechselt , so wird 
immer Stimmeneinheit zu Tage treten. Daher sagt der Dichter 
(Virgil) sehr wabr: „Septem discrimina vocum." Denn wenn es 
auch mehrere giebt und noch mehrere entstehen , so sind sie doch 
nicht ein Zuwachs von anderen Tonen, sondern nur die Erneuerung 
und Wiederholung derselben. Aus diesem Grunde haben wir nach 
Boetius und den alten Musikern all© Tone mit sieben Buchstaben 
bezeichnet, wahrend Neuere, wenig sorgsam, nur vier Zeichen setzen, 
indem sie den funften Ton wieder mit demselben Zeichen darstellen, 
da es doch unbezweifelt wahr ist, dass die Tone von ihren Quinten 
an durchaus sich unterscheiden und kein Ton mit seiner Quinte 
vollkommen iibereinstimmt. 

Hauptstfick ¥!• 

Von der Eintheilung der Tone und ihrer Erklarung. 

Um liber die Eintheilung des Monochords in Kurze viel zu 
sagen , findet sich die Oktav immer durch zwei Theile vom Anfange 
bis zum Elide, die Quinte durch drei , die Quart durch vier, der 
Ton durch neun ; je grosser daher die Anzahl der Theile ist, desto 
kleiner werden die R'aume (spatia). Andere Theilungen ausser 
diesen vier kann man nicht machen. Diapason (Oktave) heisst so 
viel als „ durch alle", entweder weil sie alle Tone in sich begreift, 
oder weil vor Alters die Cithern mit acht Saiten bespannt waren. 
In dieser Intervallenart hat die erste und tiefere Stimme zwei Theile, 
die hohere einen Theil , wie von A zu a. Diapente (Quint) heisst 
durch fiinf , denn es .sind in ihrem Zwischenraume finf Tone^ wie 
von D nach a. Aber die tiefere Stimme hat drei Theile, die hohere 
zwei. Diatessaron heisst durch vier; denn sie enthalt vier Tone, und 
der tiefere Ton hat vier Theile, der hohere drei , wie von d zu G. 
Diese drei Arten heissen Zusammenklange (symphonias), d. i. an- 
genehme Stimmenverbindungen, weil in der Oktav die verschiedenen 
Stimmen in Eine zusammenklingen. Die Quint und Quart finden 
ihr Recht in der Diaphonie als Organum und machen die Stimmen 
so ziemlich (utrunque) ahnlich. Der Ton aber wird vom Tonen, 
d. i. Klingen so genannt, in ihm hat der tiefere Ton neun, der hohere 
aber acht Theile. Der Halbton aber und der Diton (die Terz) erhalten 
keine Theilungspunkte auf dem Monochord , obgleich auch sie 
Stimmenverbindungen sind. 
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Hauptstflck YII. 

Von den vier Ton arten (modis) und der Verwandtschaft 
der Tone. (Zusatz 1, siehe am Ende.) 

Da es sieben Tone giebt, weil namlich die Oktave dieselbe 
Stimme ausraacht, so sind nur die verschiedenen Arten und 
Eigenthiimlichkeiten der sieben zu erklaren. 

Die ers t e T on art (modus vocum) ist jene, wenn die Stimme 
um einen Ton absteigt , aber um einen Ton, einen Halbton und 
zwei Tone aufsteigt wie A und D, (Absteigend D* C, aufsteigend 
D* E 8 F G* a, ebenso A, ab- A f G, aufsteigend A* H 8 C* D 4 E.) Die 
z weite Tonart ist es, wenn die Stimme zwei Tone ab- und einen 
Halbton und zwei ganze Tone aufsteigt wie B (H) und E. (C ab 
H*A*G, auf BiC^E, E ab E* 0*011, auf E B JP G* a,) Die dritte 
Tonart, wenn die Stimme um einen Halbton und zwei Tone fallt, 
und um zwei Tone und einen Halbton steigt, wie C und F. (C ab 
CjhiaiG," auf CiDiElF, F ab FJEiDiC, auf Ft G* al b.) 
Die vierte Tonart fallt um einen Ton und steigt durch zwei 
Tone und einen Halbton wie G (ab G 1 F, auf G 1 a 1 hf c). Ferner 
die er?te Tonart steht aut u, die zweite auf E, die dritte auf F, die 
vierte auf G. Zugleich bemerke man, dass diese Tonverwandtschaft 
auf die Quarten und Quinten gebaut sei, denn A ist mit D, B (H) 
mit E, C mit F, und D mit G in der Tiefe durch die Quart, in 
der Hohe durch die Quint verbunden, in folgender Weise (siehe 
Abbildung, Figur 4): 

Hnuptstfick VIII, 

Von anderen verwandtschaftlichen Beziehungen der 
Tone, und vom b und If. 
Wenn es irgend welche Verwandtschaften giebt, so werden sie 
durch die Quart und Quinte bewirkt. Da namlich die Oktav eine 
Quart und Quint in sich schliesst, so wird. sich in ihrer Mitte immer 
ein Ton finden, welcher sich zu den beiden Granzen der Oktave so 
verhalt, dass er zu der tiefen die Quart und zu der hohen die Quint 
bildet, wie an der vorstehenden Figur gezeigt wurde , und wenn er 
zur tieferen Oktavgranze die Quint giebt , zur hoheren die Quart 
erzeugt, z. B. A E a, denn A und E gleichen einander im Abwarts- 
schreiten , da beide durch zwei ganze Tone und einen halben sich 
bewegen.*) Ebenso ist es mit G; indem es mit C und D zu der- 
selben Oktavenreihe gehort , nimmt es Theil t mrtsschreiten 
des einen und am Aufsteigen des anderen. Dei id G steigen 



*) E t D t C : 

a G I *. 



lit 
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urn zwei gauze und einen halben Ton aufwarts , D und G aber um 
einen ganzen und einen halben Ton ab warts.*) 

Das runde b , welches weniger regelmassig 1st , da es das zu- 
gefigte oder weiche genannt wird , steht in Beziehung zu F, und 
wurde aus dem Grunde eingefiihrt, well es zu F, das zur Quart 
einen Triton entfernt ist, keine Uebereinstimmung gibe; die beiden 
Zeichen b uiad.ij diirfen in einem Neunia nicht zusammen gebraucht 
werden. 

Wir bedienen uns des b molle vorzugsweise in j en em Gesange, 
in welchein das tiefe oder hohe F f ofter wiederholt wird , wo es 
aber irgend eine Verwirrung und Umgestaltung der Tonarten bewirkt, 
so, dass G ale erst-\ % ale zweite und b mollis selbst als dritte 
Tonart erklingt. Daher haben auch viele desselben nicht erwahnt; 
doch wollte man im Allgemeinen noch ein zweites | haben. (Zusatz 7, 
siehe am Ende.) 

Wills! du aber das b molle durchaus nicht zulassen , so gestalte 
die Neumen, in denen es vorkommt, so um, dass du start F G a und b 
erhlltst G a h c. Oder wenn das Neuma so beschaffen ist, dass es 
nach D E F im Aufsteigen zwei ganze und einen halben Ton fordert, 
was durch b molle bewirkt wird, oder dass nach DEF im Absteigen 
zwei ganze Tone folgen sollen, so nimm statt DEF die Tone a t} c, 
weiche dieselbe Tonfolge darstellen und den genannten Tonfolgen 
im Auf- und Absteigen entsprechen. Durch klare Auffassung der 
auf- und absteigenden Tonverhaltnisse zwischen DEF und a | c 
wird namentlich die entgegengesetzte Verwirrung gehoben. (Zusatz 8, 
siehe am Ende.) 

Jetzt wollen wir iiber die Aehnlichkeit der Tone noch etwas 
Weniges beifiigen , denn je genauer man der Aehnlichkeit ver- 
schiedener Dinge nachforscht, desto mehr mindert sich die Sehwierig- 
keit der Verschiedenheit, weiche einem unklaren Geiste lange zu 
schaffen machen konnte, denn immer fasst man das Vereinigte 
leichter~ als das Getrennte. 

Alle Modus und Unterschiede der Modus kniipfen sich an die 

drei Tone CDE. Unter Unterschied (distinctio), welchen die Meisten 

Differenzen nennen, verstehe ich das saeculorum amen. Man 

helsst sie Differenzen , weil sie die authentischen Tonarten von den 

plagalen unterscheiden oder scheiden. Alle anderen Tone haben 

mit den genannten eine gewisse Uebereinstimmung entweder im Ab- 

oder im Aufsteigen ; keiner jedoch erweiset sich in beiden mit andern 

ahnlich als in der Oktav. Aber diese Aehnlichkeiten alle kann jeder 

in der nachfolgendin Figur finden. (Siehe Abbildung, Figur 5.) 

(Zusatz 9, siehe am Ende3 K • 1 " '1 

•) C F D* C s H* A 

tfalc G F £ D 
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Hanptstftck IX. • 

Von der Aehnlichkeit der Tone ira Gesange, die aber bios 
in ihren Okt a ven vollkommen 1st. 

Wie die obengenannten Tone ahnlich sind, einige namlich im 
Aufsteigen , wie C und G, D und a, andere ira Absteigen , wie 
a und E, G und D, wieder andere in beiden, wie C und G, 
E und I , so bewirken sie auch eine Aehnlichkeit* der Neumen , so 
dase die Kenntniss des einen auch die des andern erschliesst. 

Von Tonen aber, zwischen denen eine Aehnlichkeit nicht nach- 
gewiesen ist, oder welche verschiedenen Modis angehoren , kann 
keiner das Neuina oder den Gesang des anderen aufnehmen, und 
wenn du es durchaus thun wiilst, so wirst du sie umgestalten ; wenn 
namlich jemand eine Antiphon, welche in D begin nt, in E oder F, 
welche Tone einem anderen Modus angehoren , anfangen wollte, so 
wiirde er sogleich durch das Gehor bemerken , welche verschiedene 
Umgestaltung sich ergeben wtirde. 

In D oder in a, welche demselben Modus angehoren, kann man 
sehr oft ' einen Gesang beginnen oder enden. Ich sage sehr oft, 
aber nicht immer, weil die Aehnlichkeit nur in den Oktaven eine 
vollkommene ist. Wo eine verschiedene Lage der Tone und Halb- 
tone stattfinc „ trd auch nothwendig die der Neumen eintreten. 
Denn auch in den genannten Tonen, welche einem Modus angehoren, 
finden sich Unahnlichkeiten, denn D schreitet um einen Ton, a aber 
einen Diton (gross© Terz) ab warts.*) 

Hauptstfick X. 

D eb er die Modus und das Erken n en und Verbessern 

I . (Zusatz 10, siehe am Ende.) Ip.tC^ 

Das sind die vier Modus oder Tropen , missbrauchlich Tone 
genannt, welche vermoge ihrer natiirlichen Verschiedenheit einander 
so feme stehen , dass einer dem andern auf seinem Sitze keinen 
Platz gestattet und einer den Melodiengang des andern entweder 
ganz uragestaltet oder nie in sich aufnimmt. 

So schlichen sich auch durch Ungenauigkeit im Singen Miss- 
verhaltnisse ein, indem Einige von den wohlausgemessenen Tonen 
etwas Weniges wegnehmen und sie so vertiefen, oder etwas hinzu- 
thun und sie so erhohen. 

Dieses thun Leute mit iiberbildeten Stimmen , indem sie das 
angegebene Verhaltniss iiber ^ biihr erhohen oder vertiefen, 
oder den Melodiengang einer jeden Tonleiter in eine andere ver- 
kehren, oder auf einer Stufe , welche keinen Ton enthalt, anfangen, 



*) D* C 8 H* A 

a* g* f B e 
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oder gewlsse Subductionen auf der dritten Stufe ausfiihren , welche 
man Diesen nennt, deren Anwendung doch nor In bestimmten Fallen 
zugelassen werden kann. Zur leichteren Verdeutlichung fiibren wir 
ale Beispiel an : ^ 

Desiderium. 

Dies© Diesis tcann auf keiner Stufe stattfinden als auf der dritten 
und sechsten ; sollte sie aucb auf einer andern gefunden werden , so 
ist sie vollstandig zu bessern , aber nicht bios sie selbst, sondern 
auch die Wurzel auszurotten , der sie unniitz entsprosste. Dabei 
ist noch zu bemerken, dass Einige eine Diesis statt des Halbtones 
gebrauchen, wodurch sie eine Harraonie erzeugen , wie ein Wagen, 
der auf steinigem Wege hin und hergleitet. 

Auf diese Weise sind aber in der Musik mehr als in alien 
anderen Kiinsten die Regeln gelockert, weil Einige, da sie sich 
nirgends an den Weg halten konnen . ./ie ein angeschwollener 
Flues, dem sein eigenes Bett nicht geniigt, sich iiber die Wege 
ergiesst — an alien Stellen , wo Halbtone herankommen , einen 
andern Weg wahlen , indem sie sich gleichsam fiirchten eine enge 
Hohle zu betreten , damit ihre Korpergrosse, wodurch sie sich aus- 
zeichnen, durch zu geringe Breite oder zu kurze Hohe des Umfanges 
nicht beengt werde. Wo sie aber Halbtonen nicht ausweichen 

nen , wenden sie eine Diesis an, ahnlich jenen, die sich vor der 

tigkeit der Elite fiirchtend, mit Gewalt einmal in die Esse des 

nines stossen. 

Die Diesis aber, welche, wie oben gesagt, die Stelle eines Halb- 
luues vertritt , darf nirgends angewendet werden , als in dem Falle, 
dass im ersten Modus der dritte (Ton) gesungen wird und darauf 
der vierte vorzutragen ist, und wieder in sich selbst, oder in dem- 
selben dritten, oder in einem tieferen Tone zu schliessen ist. Dann 
ist der dritte (Ton), welcher vor dem vierten oder dem ersten (im 
authentischen ersten Modus) stent, etwas zu subduziren (hinauf- 
zuziehen), und diese Subduction heisst Diesis. 

Die Diesis ist aber eigentlich die Halfte des folgenden Halb- 
tones, wie das Semitonium die Halfte des folgenden Tones ist. 

Diese Diesis wird so ausgemessen : Wenn du von G bis zum 
Ende des Monochords 9 Theile machst und so a gefunden hast, so 
theile den Raum von a in siebeu Theile , und am Ende des ersten 
Siebentels wirst du die erste Diesis zwischen 1} und c finden ; der 
darauf folgende zweite und dritte Theil bleibt leer; der vierte aber 

I o 

bezeichnet die Stelle fur die • dritte Diesis , welche zwischen und c 
fallt. Auf eben diese Weise mache von d bis zum Ende ebenso- 
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viele Theile , und du wirst in der oben angegebenen Ordnung die 
zweite Diesis finden , welche zwischen e und f liegt. 

Indem du nun wieder zur ers ten Diesis zuriickkehrst, theile den 
Raum bis zum Ende in vier Theile ; der erste Theil trifft zwischen 

I o 

e und f, der zweite zwischen ^ und c> die ubrigen Theile sind leer. 

Wir machen den Leser aufmerksam, dass er uns nicht fiir aber- 
witzig halte, weil wir davon nicht fruher geschrieben haben ; er wird 
uns am Ende des Werkes bereit finden , ihm dariiber Antwort zu 
geben. Nun wollen wir zur Sache zuriickkehren. 

Es giebt namlich Leute, welche einen Ton singen, wo sie einen 
Halbton singen sollten , wie in der Kommunion Diffusa est gezeigt 
werden soil. 



Dif - fa - sa mt gm - ti - a in - la - bi - is ta - 



pro - pte - re - - a be - ne - di - xit to It ■ - as 



ae - - - ter - dim. 

Viele singen namlich die Stelle „propterea", welche in F an- 
fangen soil, urn einen Ton tiefer, obgleich vor F ein Ton sich nicht 
findet. So kommt es, dass sie jeden vorkommenden Halbton unter 
F setzen, was auf keine Weise geschehen kann, und so kommt der 
Schluss der Kommunion dahin , wo kein Ton sich befindet. Es ist 
also Sache des Singers zu wissen, wo und wie er jede Phrase zu 
beginnen habe, damit er sie entweder in ihre Ton art zuriick versetze, 
oder wenn eine Transposition nothwendig ist, sie auf die Affinaltone 
zu fuhren sache. 

Diese Tonarten oder Tropen werden in griephischer Sprache 
protus, deuterus, tritus , tetrardus genannt. 

Mamftsticl XI. 

Welcher Ton im Gesange die Hauptstelle einnehme 

und warum. 

Wahrend jeder Gesang aus alien Tonen und Intervallen sich 
aufbaut , nimmt doch der Ton , welcher den Gesang schliesst, die 
Hauptstelle ein. Die vorhergehenden Tone fiigen sich diesem so an, 
dass sie auf wunderbare Weise von ihr gleichsam die Physiognomic 
und Far be anzunehmen scheinen, was jedoch nur Geubteren (Musikern) 
bekannt ist, denn sie miissen mit dem Tone, welcher den Gesang 
(neumam) schliesst, in einer der vorgenannten sechs Konsonanzen 
ubereinstimmen. Auf den Ton, welcher den Gesang schliesst, miissen 
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sich die Schliisse sammtlicher Distinktionen sowie auch die Anfange, 
ale auf das Haupt (Principatum) des Gesaegei sich beziehen. Eine 
Ausnahme macht Tribus miraculis weil die in E schliessenden 
Gesange oft in C beginnen , welches von demeelben E um eine 
Quinte und einen Ton absteht , (wie) in folgender Antiphon (siehe 
Abbildung Fig. 6 und Zusatz 11). J» HI 

Wenn wir Jemanden die erste Note singen horen, so wissen wir 
nicht, welche Ton art es ist, da es una unbekannt ist, ob Tone oder 
Halbtone , oder die iibrigen Arten (von Intervallen) folgen ; wenn 
aber der letzte Ton erklungen ist, so erkennen wir aus dem Vorher- 
gegangenen klar die Tonart. Am Beginne des Gesanges weisst du 
nicht was folgt, aber am Ende desselben siehst du, was vorher- 
gegangen ist. Der Schlusston ist es also, den wir genauer betrachten 
miissen. Wenn du endlich diesem Gesange einen Vers, oder einen 
Psalm, oder etwas Anderes anfiigen willst, so musst du ihn vorzuglich 
dem Schlusstone anpassen und nicht so fast auf den ersten oder 
einen andern Ton Riicksicht nehmen. 

Man kann auch noch -hinzufiigen , dass sorgfaltig komponirte 
Gesange auch vorzuglich auf dem Schlusstone ihre Abschnitte bilden. 
Es ist auch nicht zu wundern , dass die Regeln der Musik auf den 
Schlusston sich griinden, da wir auch in der Grammatik den Haupt- 
sinn auf den letzten Buchstaben oder Silben ruhen sehen zur Be- 
stimmung der Casus, der Zahl, der Personen und Zeiten. Da nun 
alles Lob am Ende gesungen wird (sic) , so sagen wir rait Recht, 
dass jeder Gesang der Tonart (modo) angehore und von der sein 
Gesetz entnehme, welche zuletzt erklingt. 

Jede Tonart kann gesetzmassig von dem Schlusstone eine Quint 
ab warts und eine Oktav aufwarts schreiten , obgleich es gegen diese 
Kegel oft geschieht, dass wir zur Nondezime oder Undezime auf- 
steige. . ^ .her sind auch D E F G als Schlusstone festgesetzt, weil 
diesen ihre Stellung auf dem Monochorde die vorbeschriebene 
Senkung und Steigung gestattet , denn sie haben ab warts das 
Tetrachord der tiefen Tone (gravium) und iiber sich zwei Tetrachorde 
der hohen Tone (acutarum). 

Hauptstfick XII. 

Von der Scheidung der vier Tonarten in acht. 
Indessen da Gesange einer und derselben Tonart, sei es der 
ersten (proti), in Vergleich zu ihrem Schlusse bald tief (graves et 
plani), bald hoch (acuti et alti) sind, so konnten diesen verschiedenen 
Gesangen Verse und Psalmen oder etwas Anderes , was immer auf 
dieselbe Weise vorzutragen war, wie wir sagten 9 nicht angefiigt 
werden ; denn war das Anzufiigende tief, so passte es nicht zu dem 
Hohen , war es hoch, nicht zu dem Tiefen. Man beschloss also, 
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dass jede Tonart in zwei getheilt werde, d. i. in eine hohe und eine 
tiefe , und nach entBprechenden Kegel n das Hohe dem Hohen und 
das Tiefe dem Tiefen entspreche. Die hohen Tonarten sollen 
authentische , d. i. angesehene und Fiirsten , die tiefen aber plagale, 
d. i. Seiten- oder niedere Tonarten heissen. Denn der mir zur 
Seite stent, ist geringer ais ich ; ware er aber hoher, so wiirde man 
passender sagen, dass ich ihm zur Seite stehe. So war also zu 
sagen der erste authentische und der plagale (Ton) des ersten , und 
ahnlich von den iibrigen ; die Tonarten , welche nach ihren Tonen 
naturgemass in vier getheilt waren , schieden sich Ira Gesange in 
acht. Bei den Lateinern hatte sich der Missbrauch eingefiihrt zu 
sagen erster und zweiter Ton, start erster authentischer und Plagalton 
des ersten , dritter und vierter statt zweiter authentischer und Plagal- 
ton des zweiten , fiinfter und sechster statt dritter authentischer und 
Plagalton des dritten , endlich siebenter und achter statt vierter 
authentischer und Plagalton des vierten. ■ 

Hauptstfick XH1. ' 
Von Erkennung der acht Tonarten und von deren Tiefe 

und Hohe. 

Ee giebt also acht Tonarten, wie es acht Redetheile und acht 
Arten von Seligkeiten giebt, welche jeder Gesang durchlauft, wahrend 
er durch verschiedene Tone und Eigenthumlichkeiten sich vora andern 
unterscheidet. Diese Tonarten in den Gesangen zu entscheiden 
hat man gewisse Tonsatze (Neumae) erfunden , aus deren Ueberein- 
stimmung wir die Tonart des Gesanges so erkennen , wie wir oft 
aus der Uebereinstimmung mit dem Korper den Eigenthiimer eines 
Kleidungsstuckes entdecken. Ein soiches Neuma ist folgendes: 
Dac a a G EP G FJ )CFGiGaGFEFGaGFEFED 

P * _ -ri - to re - gnum Dei 

Sobald wir sehen , dass dieser Satz mit dem Schluss einer Antiphon 
gut ubereinstimmt, diirfen wir nicht mehr zweifeln, dass er der ersten 
Tonart zugehort (autenti proti) , und so von den iibrigen. 

Zu dieser Kenntniss tragen auch die Verse der Nocturnen, die 
Psalmen des Officiums und alles , was in Form der Tonarten zu 
singen vorgeschrieben ist, sehr viel bei, und es ware sehr zu 
wundern, wenn Jemand, der diese Formeln nicht kennt, von dem 
Gesagten auch nur einen Theil verstande. In diesen Formeln ist 
dargelegfc, in welchen Tonen die Gesange der einzelnen Tonarten 
seltner oder oftef beginnen , und in welchen dieses nie geschieht. 
So ist es in den Plagalton arten nie gestattet, die Anfange oder 
Schliis8e der Abschnitte in die Quinte hinaufzufiihren, da sie selbst 
nur sehr seiten in die Quart aufzusteigen pflegen. In den authentischen 
Tonarten aber darf mit Ausnahme l ^ ^ . uteros (dritten) der Anfang 
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oder Schluss der Abschnitte nie in die Sext aufsteigen. Die Plagal- 
tone des protos (ersten) und des tritos (funften) , also die zweite 
und sechsfe Ton art, erheben sich zur Terz, die Plagaltonarten dee 
deuteros (dritten) und tetrardos (der vierten) , also die vierte und 
achte Tonart, strebt zur Quart empor. 

Du erinnerst dich ausserdera , dass nach dem Zeugniss der 
usualen Gesange die authentischen Tonarten kaum mehr als einen 
Ton fiber ihren Schluss hinab steigen. Unter alien Tonarten thut 
selbst dieses der authentische Tritus (die ftinfte Tonart) nicht wegen 
der Unvollkommenheit des unter (der Schlussnote) liegenden Halb- 
tones. Die authentischen Tonarten steigen aber bis zur Oktav und 
Non , selbst bia zur Dezime auf. Die Plagaltonarten aber steigen 
bis zur Quint auf und abwarts. Nach dem Gesetze wird ihnen 
jedoch in der Hohe noch die Sext, ja selbst die Sept zugestanden, 
wie den authentischen die Non und Dezime. Die Plagaltonarten 
des Protus, Deuterus und Tritus (die zweite, vierte und sechste) 
schliessen manchmal aus Grunden der Nothwendigkeit im hohen a Jj c. 

Die genannten Regeln sind genau zu beach ten in den Antiphonen 
und Responsorien , weil es hier besonders nothig ist, sich auf die 
gemeinen Regeln zu stiitzen , damit ihr Gesang sich den Psalmen 
und Versen anschliesse. Ausserdem wirst du Gesange finden , in 
denen Hohe und Tiefe so vermengt sind, dass man nicht zu bestimmen 
vermag , welcher Tonart sie mit mehr Recht zuzutheilen seien, der 
authentischen oder plagaler * isserdem werden wir auch in der 
Untersuchung unbekannter Gesange durch Herbeiziehung der vor- 
erwahnten Neuraen und Anhange trefflich unterstiitzt, da wir durch 
deren Anwendung die Eigenthumlichkeit jedes Gesanges (soni) durch 
den tropischen Character ersehen. Unter Tropus versteht man aber 
eine Gesangsweise, welche man auch Modus nennt, wovon wir jetzt 
handeln wollen. 
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Mterologns (Mdonis de disdpUna arils mmslcae. 

In deutBoher Uebersetiung yon Rftjin. Schleeht* 

(Forteetxung.) 

Hauptstfiek XIT. 

Von den Tropen und der Macht der M u s i k. 

Gewiegte Musiker erkennen durch die Uebung die Eigenthiimlich- 
keiten und scharf ausgepragten Physiognomien — mm mich so aus- 
zudriicken — dieBer Tropen auf der Stclle wieder, sobald sie dieselben 
horen , wie ein Volkerkundiger , wenn viele (Leute) vor ihm stehen, 
und er ihren Habitus betrachtet dann bestiminen kann, dieser ist 
ein Grieche, jener ein Spanier, der ein Lateiner, jener ein Deutscher, 
der dort ein Franzose ; und so schmiegt -sich auch die Verschieden- 
heit der Tropen der Verschiedenheit dee Geistes an / so dass der 
Eine an den gebrochenen Spriingen des authenrischen Deuterus 
(dritten) sein Wohlgefallen findet, ein Anderer das Schmeichelnde 
ies plagalen Tritus (sechsten) vorzieht, dera Andern die Geschwatzig- 
keit des authentischen Tetrardus (siebenten) behagt, wieder ein 
Anderer sich fur die Lieblichkeit seines plagalen (des achten) erklart, 
und so von den iibrigen Tonarten. 

Es ist auch kein Wunder, dass sich das Gehor an den ver- 
schiedenen Tonen ergotzt , da sich auch das Gesieht an den ver- 
schiedenen Farben vergniigt , die Verschiedenheit des Geruches dem 
Geruchsinne schmeichelt, und die Zunge sich an der Abwechslung 
der Geschmacksempfindungen erfreut. Denn so dringt der Reiz 
der angenehmen Dinge auf wunderbare Weise durch die Fenster 

M ... w 10. 10 
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des Korpers in das Innere des Herzens. Daraus folgt , dass durch 
gewisse 8chmackhafte Dinge, durch Farben und Geruche,' oder auch 
durch den Blick der Augen das Wohlbehagen sowohl des Korpers 
als des Herzens vermindert oder erhoht wird. So wurde einst, wie 
man liest, ein Wahnsinniger von seiner Wuth geheilt, als der Arzt 
Asclepiades sang. So wurde ein Anderer durch den Wohlklang des 
Citherspieles so zur Geilheit entflammt , dass er ausser Sinnen die 
Rammer eines Madchens aufsprengen wollte; als gleich darauf der 
Citherspieler die wolliistige Weise mit einer andern vertauschfe, 
wurde er von Reue ergriffen und kehrte • beschamt zuriick. So 
sanftigte David Saul's bosen Geist durch die Cither und brach die 
damonische Wuth durch die starke Kraft und die Lieblichkeit dieser 
Kunst. Diese Kraft ist nur der gottlichen Weisheit vollkommen 
offenbar. Wir aber, die wir bis jetzt nur wie in einem Spiegel 
sehen, wollen diese Kraft zum Lobe Gottes verwenden. % Aber da 
wir von dieser Kunst bisher kaum etwas Weniges gekostet haben, 
so wollen wir nun sehen / was nothwendig sei urn gut zu moduliren. 

Haup tstlcl XV. 
Einen sachgemi " ~ nponiren. 

Wie es im Versmasse Buchstaben , Silben , Theile, Fiisse und 
rse giebt, so giebt es in der Harmonie Klange, d. i. Tone, deren 
einer, zwei oder drei zu Silben verbiinden werden , die Silben 
zeln oder verdoppelt bilden ein Neuma, d. i. einen Einschnitt 
irtem) des Gesanges, ein oder mehrere Einsehnitte rnachen einen 
schnitt (distinctionem) aus, das ist eine zum Athemholen passende 
jlle, Dariiber ist zu bemerken , dass ein ganzer Einschnitt zu- 
nmenhangend notirt und vorgetragen , die Silbe aber noch enger 
^^jchlossen werden muss. Der Tenor, d. i. die Pause nach dem 
letzten Tone, der in den Silben nur ganz gering ist, beim Einschnitt 
linger, am langsten aber nach dem Abschnitt ist, gilt als Zeichen 
fur diese Abth<eilungen. So ist es nothwendig, dass der Gesang wie 
nach metrischen (Vers) Fussen taktirt werde (plaudatur) und einige 
Tone anderen gegenuber eine doppelt langere oder doppelt kiirzere 
Dauer, oder auch einen tremulirenden Vortrag, d. i. eine ver- 
schiedene Dauer (tenorem) zu erhalten haben. Die lange Dauer 
wird offers durch ein iiber dem Buchstaben angebrachtes liegendes 
Strichlein angedeutet. (Zusatz 2.) 

Diese Gruppirung der Neumen muss desswegen aufs Sprg- 
faltigste beobachtet werden , damit sie , ob sie aus der Wiederholung 
eines und desselben Tones, oder aus der Verbindung zweier oder 
mehrerer gebildet sind, doch immer entweder durch die Anzahl der 
Tone oder im Tonverhaltniss mit einander in Beziehung stehen nnd 
sich gegenseitig entsprechen , hier Gleiches dem Gleicheu, da 
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Doppeltes oder Dreifaches dem Einfachen , oder anderweitig im 
Verhaltniss von 2 : 3 oder 3:4 (Siehe Abbildung Figur 7 end 
Zosats S.) b^T 

Der Musiker uberlege wohl, durch welche dieser Abschnitte er 
den Gesang fiihren wolle, wie der Versmacher, aus welchen Fuesen 
er seine Verse bilden wolle , nur mit dem Unterschiede , dass der 
Musiker sich nicht mit solcher Strenge an -das Gesetz zu binden hat, 
da uberhaupt diese Kunst eine vernunftige Abwechslung in Anordnung 
der Tone gestattet. Wenn wir auch oft diese Vernunftgeinassheit 
nicht begreifen, so halten wir doch das fur verniinftig, was den Geist, 
in dem ja die Vernunft wohnt, erfreut. Aber dieses und Aehnliches 
lasst sich leichter miindlich als schriftlich darlegen. 

Es geziemt sich, dass die Abschnitte, wie bei Versen, symmetrisch 
seien , und ofter dieselben wiederholt, oder durch eine, wenn auch 
noch so geringe Veranderung variirt werden , und wenn mehrere 
verdoppelt werden, so sollen sie nicht zu sehr verschiedene Ein- 
schnitte haben, auch konnen dieselben durch Intervalle umgestaltet 
werden , oder sie miissen sich im Auf- und Absteigen ahnlich finden 
lassen. 

Ferner dass eine sich in umgekehrter Weise wiederholende 
Phrase (reciprocata neuma) denselben Weg, auf dem sie gekommen, 
wieder zuriickkehre und zwar durch dieselben Stufen. Ferner dass, 
wenn ein Neuma sprungweise von den hohen Tonen ausgehend eine 
Figur oder eine bestimmte Linie beschreibt, eine andere von den 
tiefen Tonen ausgehend dieseibe Figur ihr entgegenstelle, wie wir 
in einen Brunnen sehend unser Bild cntgegengesetzt erblicken. 

Ferner , manchmal hat eine Silbe ein oder mehrere Neumen, 
manchmal ein Neuma mehrere Silben. Diese oder alle Phrasen 
konnen eine Umbildung erfahren, indem die einen nach Verschieden- 
heit der Tiefe oder Hohe in verschiedenen Tonen begonnen werden, 
wahrend die anderen auf deraselben Tone beginnen. 

■ Ferner , m sollen fast alle Abschnitte gegen den Hauptton, 
d. i. den Schlusston auslaufen , oder zum Finalton, wenn dieser 
statt des Schlusstones fiir ein Stuck gewahlt wurde. Derselbe Ton, 
welcher alle Phrasen oder mehrere Abschnitte schliesst, soil sie bis- 
weilen auch beginnen > wie man bei Ambrosias es finden kann. 

Ei giebt aber auch gewissermassen prosaische Gesange , in 
denen d geln nicht so genau beobachtet werden und nicht 

viel daran liegt, wenn man hier und da bald langere, bald kiirzere 
Einschnitte oder Abschnitte findet, wie das in der Prosa der Fall ist. 

Ich sage aber metrische Gesange , weil wir oft so singen, dass 
wir gleichsam Verse nach Fiissen zu scandiren scheinen , wie es 
wirklich geschieht, wenn wir metrische Texte singen, bei denen man 
sich jedoch htiten muss, zweirilbige Neumen zu sehr zu haufen, ohne. 
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drei- und viersilbige darunter zu raischen. Wie die Lyriker bald 
diese, bald jene Fusse verbinden , so setzen jene, welche einen 
Gesang maclien, verniinftig ausgewahlte und verschiedene Neumen 
zusammen. Verniinftig ist aber die Auswahl, wenn die massige 
Verschiedenheit der Neumen und Abschnitte derart geschieht, dass 
Neumen den Neumen und Abschnitte den Abschnitten durch gewisse 
Aehnlichkeit wohlklingend sich entsprechen , dass daraus eine un- 
ahnliche Aehnlichkeit (similitudo dissimilis) entsteht , nach Art des 
iiberaus lieblichen Ambrosius. 

Es bestefat aber zwischen Gedichten und Gesangen keine geringe 
Aehnlichkeit, da hier die Neumen die Fusse und die Abschnitte die 
Verse vertreten ; da ein Neuma im daktylischen, ein anderes im 
spondaischen, wieder ein anderes im jambischen Metrum sich bewegt, 
wahrend der Abschnitt bald als vierfiissig, bald als funffiissig, ein 
andermal auch als sechsfussig erscheint und so vieles Anderes , wie, 
dass eine sich selbst oder einem andern ahnliche oder unahnliche 
Hebung oder Senkung vor, oder unter, oder bei , oder zwischen 
gesetzt wird, bald verbunden , bald getheilt, bald gemischt in der 
angegebenen Weise. *) 

Ferner sollen die Abschlusse der Einschnitte und Abschnitte der 
Neumen mit denen der Worte zusammenfallen und nicht ein lang- 
gehaltener Ton auf kurze Silben , oder ein kurzer Ton auf lange 
Silben treffen , weil dieses abgeschmackt ist. Doch hat man selten 
nothwendig dafiir zu sorgen. 

Ferner soli der Ausdruck des Gesanges dem Eindruck der Sache 
selbst entsprechen, so dass in traurigen Verhaltnissen die Neumen 
ernst, in ruhigen frohlich, in gliicklichen jubelnd sind u. s. w. 

Ferner, oft setzen wir iiber einen Ton den schweren oder den 
scharfen Accent, wie wir manches mit mehr , manches mit weniger 
Kraft vortragen , so dass oft die Wiederholung eines und desselben 
Tones eine Erhohung oder Vertiefung zu sein scheint. 

Ferner sollen einem laufendt._ *de ahnlich die Tone am 

Ende der Abschnitte sich immer langsamer der Athmungsstelle zu- 
wenden , uls ob sie ermiidet sehr langsam zum Athmen gelangten. 
Haufig aber oder selten , wie es die Sache mit sich bringt, kann 
man durch zusammengesetzte Noten denselben Zweck erreichen. 

Sehr oft fliessen die Tone in einander wie Buchstaben , so dass 
das begonnene Intervall von einem Tone zum andern ganz leicht 
hiniibergleitet, dass man dessen Ende kaum zu vernehmen scheint. 
u eber den hiniiberfliessend vorzutragenden Ton setzen wir, gleichsam 
*hn verstiimmelnd , einen Punkt. (Siehe Abbildung Fig. 8.) 



*) Die nahere Erklarung Biehe im XVI. Hanp tstficke. 
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Willst du aber dieses Hinuberziehen unterlassen und das Intervall 
voll singen, so schadet es nichts, oft aber gefallt das Erstere besser. 

Alles was wir bisher gesagt haben geschehe weder zu selten, 
noch zu oft, sondern mit Umsicht. 

Hauptstttck XYI. 

Von der vlelf ache n Versohiedenhei t d er Klange 
und der Neumen. 

Das darf mm nicht wundern , dass eine solche Menge so ver- 
schiedener Gesange sich aus so wenigen Tonen bilden lasst, die, 
wie wir gesagt haben , eich nur in sechs Intervallen aufwarts und 
ab warts verbinden, da auch aus den wenigen Buchstaben, auch nicht 
viel mehreren, die Silben gebildet werden ; die Zahl der Silben kann 
man bestimmen ; aber doch wachst aus den Silben die unbegranzte 
Zahl der Phrasen hervor ; und in der Verekunst, wie viele Vers- 
masse entstehen aus den wenigen Fiissen , und selbst in einem 
Versmasse finden sich wieder sehr viele Verschiedenheiten, wie vom 
Hexameter. Wie das geschieht, geht die Grammatiker an, und 
dieses abzuhandeln gehort in eine andere Sphare. Wir wollen , so 
viel moglich, sehen, auf welche Weise wir von einander verschiedene 
Neumen zusammensetzen konnen. 

Die Bewegung der Tone, welche wie gesagt auf sechs Arten 
vollzogen werden kann, geschieht durch Arsis und Thesis, d. i. durch 
Aufsteigen und Absteigen ; durch diese doppelte Bewegung, namlich 
durch Arsis und Thesis, wird jedes Neuma gebildet, ausser den sich 
wiederholenden und einfachen. Ferner verbinden sich Arsis und 
Thesis mit sich selbst, namlic 1 * rsis mit Arsis und Thesis mit 
Thesis , dann enter einander, namlich Arsis mit Thesis und Thesis 
mit Arsis. Diese Verbindung geht wieder vor sich aus Aehnlichem 
oder Unahnlichei )ie Unahnlichkeit besteht darin , dass von den 
vorhergenannten Bewegungen, d. i. Tonen, Halbtonen, Ditonen u.d.u. 
ein Glied mehr oder weniger, enger verbundene oder getrenntere 
hat, als das andere. Von diesen sei es aus Unahrilichem oder 
Aehnlichem entstandenen Verbindungen ist eine Bewegung der 
andern vorhergehend (praeposit — -is ist in den hoheren Tonen 
stehend, oder unterstellt (suppositus), oder beigestellt (appositus), 
d. i. wenn das Ende der einen Bewegung der Anfang der anderen 
ist, oder zwischengestellt (interpositus), d. i. wenn eine Bewegung 
zwischen der andern steht und weniger tief oder weniger hoch ist, 
oder gemischt, wenn sie zum Theil aus zwischen-, aus unteretellten 
oder vorgestellten und beigestellten besteht. 

Diese Stellungen lassen sich wieder eintheilen nach ihrer Tiefe 
und Hohe, nach ihrer Zu- und Abnahme, und nach den verschiedenen 
Eigenschaften der Intervalle. Die Neumen lassen sich durch alle 
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dieee Arten der Arsis end Thesis variiren, die Abschnitte nur 
bisweilen. 

Die Musik besteht in dem Fortschreiten der Tone 
und zwar dcs 

Tones, Halbtones, grosser Terz, kleiner Terz, Quart, Quint 

entweder 
aufwarts oder ab warts 

d. i. ■ 
Arsis Thesis 
sie werden verbunden 
eine mit der andern jede mit sich selbst 

und zwar 

Vorangesteir ~ v 

Unterstellig ach Tiefe und Hohe 

Zwisehenstelllg i 

Nebenstellig [ » Verlliigerung oder Verkureung 
Gemischt „ der Eigenthumlichkeit des Intervalls. 

• (Zusatz 13.) 

Hauptstflck XVII* 

Wie man all es Geschriebene in einen Gesang 
umformen kann. 

Nachdera wir das Vorhergehende in Kiirze behandelt haben, 
wollen wir dir einen anderen sehr leicht fasslichen Gegenstand vor- 
legen, der sehr niitzlich zu gebrauchen ist, obgleich man bisher noch 
nichts von ihm gehort hat. 

Da durch denselben die Grundlage aller Melodien Mar dar- 
gestellt wird, so kannst du davon zu deinem Gebrauche auswahlen, 
was du fiir passend haltst , kannst aber nichts destoweniger auch 
ausscheiden, was dir missfallt 

Erwage nun: Wie man Alles, was man spricht, schreiben kann, 
so kann man auch Alles, was man schreibt, singen. Es kann folglich 
auch Alles gesungen werden, was man spricht; die Schrift aber wird 
durch Buchstaben dargestellt Urn aber unsere Unterweisung nicht 
zu lange hinauszuschieben , so Wahlen wir aus den Buchstaben nur 
die fiinf Vokale aus, ohne welche bewiesenermassen kein anderer 
Buchstabe, und auch keine Silbe tonen kann, und durch die es 
geschieht, (lass an manchen Stellen (einer Rede) ein so lieblicher 
Zusammenklang sich findet, wie wir sehr oft in Gedichten bemerken, 
das s Verse zusammenstimmen und sich gegenseitig entsprechen, so 
dass du dich iiber den grammatikalischen Wohlklang wunderst. 
Wenn diesem Wohlklang noch die Musik sich gesellt , so wirst du 
dich einer doppelten (Modulation) Klangverbindung erfreuen. 
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Wir wollen also dime fiinf Vokale nehmen , und da sie den 
Worten solchen Wohlklang verleihen, vielleicht leisten sie ihn dem 
Gesange und den Notengruppen nlcht minder. Wir setzen also 
enter die Buchstaben des Monochords der Ordnung nach die Vokale, 
und da deren nur fiinf sind, wiederholen wir sie so oft, bis unter 
jedem Buchstaben ein Vokal stent , auf diese Weise : 

FABCDEf Gabhcdefg a [! C J 

wj; fe a b t[ c d 

aeiouaeiou a e i o u a e i o 

In dieser Darstellung erwage nur dieses: Da sich in diesen 

fiinf Buchstaben jeder gesprochene Satz bewegt , so lasst sich nicht 

laugnen, dass auch diese fiinf Tone sich gegenseitig ebenso bewegen. 

Da sich dieses so verhalt, nehmen wir irgend einen Satz und siogen 

dessen Silben unter Herbeiziehung jener Tone, auf welche uns die 

untenstehenden Vokale jener Silben hinweisen ; namlich so : 



Sancte Johannes, me-ri- to-rum tu - o-rum co-pias ne-que- o di-gne oa- ne-re. 
Was an diesem Satze vollzogen wurde in ohne Zweifel mit 
alien geschehen. 

Damit dir hierin keine zu engen Schranken gezogen werden, 
da auf diese Weise jedem Gesange kaum fiinf Tone zu Gebote 
stehen, und diese fiinf Tone nach Wunsch zu iiberschreiten die 
Moglichkeit nicht geboten ist, so fiige ich , urn dir einen weiteren 
Spielraum zu gewahren , noch eine zweite Vokalreihe an, die von 
der ersten darin unterschieden ist, dass sie mit der dritten Stelle 
beginnt, namlich so : 

rA'BCDEFGab|cdefg a t! C J 

^ a b I c d 

a e i o u a e i o u a e i o u a e i o 
o u a e i o u a e i o u a e i o u a e 

Da man hier zwei Untertone hat , in welchen die fiinf Vokale ent- 
halten sind, indem namlich jedem Tone nicht nur ein einziger, 
sondern noch ein zweiter Vokal unterlegt ist, so steht dir ein freierer 
Spielraum often , nach Belieben mit engeren oder weiteren Ton- 
schritten zu wechseln und fortzuschreiten. Wir wollen daher auch 
dieses versuchen und sehen , welchen Gesang uns in diesem Verse 
seine Vokale liefern. 

— en-a— H- ■ H " I — — * 



Lin - quam re - fre - nans tem - pe - ret, ne li - til hor - ror 



in - so - net, vi - sum fo - ven - do con- te- gat, ne va - ni-ta- tes hau-ri - at. 
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Da also jeder sangbare Text bios aus seinen Vokalen sich eine 4 
entsprechende Melodie schaffen kann, so 1st kein Zweifel , dass sie 
dann am entsprechendsten wird, wenn du viele Versuche machst und 
aus mehreren nur die vorzuglicheren , sich am besten zu einander 
verhaltenden Gauge auswahlest , hier Springe ausfiillest , dort Ge- 
drangtes erweiterst , zu ausgedehnte Schritte naher zusammenlegst, 
und zu nahe stehende ausdehnest, so dass du ein moglichst voll- 
endetes Werk schaffest. 

Ausserdem sollst du wissen, dass jeder Gesang, wie reines Silber 
um so mehr an Schonheit gewinnt, je offer man ihn gebraucht ; was 
nun missfallt, wird dann Lob ernten , da es durch den Gebrauch 
gleichsam mit einer Feile polirt ist So verhalt es sich auch mit 
der Verschiedenheit der Nationen und Gemiithsstimmungen ; was 
Diesem missfallt, nach dem tragt ein Anderer Verlangen, den Einen 
ergotzt Einheit, den Anderen Gegensatze; Dieser verlangt in Folge 
seines sinnlichen Gemiithes Zusammenhang und Weichheit, Jener, 
ernsten Geistes, wird von schlichten Gesangen ergriffen ; ein Anderer 
aber weidet sich, wie ein Irrsinniger, an gehauften sonderbaren 
Schnorkelgangen. Jeder aber tragt die Gesange weitaus am wohl- 
klingendsten vor, die seiner angebornc- Jemuthsbeschaffenheit 
entsprechen. 

Das Alles kann Sir nicht fremd sein, wenn du ununterbrochen 
dich in den vorgetragenen Kegel n iibest. Man muss sich aber an 
Regeln bailee, so lange man eine Sache nur zum Theil begriffen 
hat, um zur Fiille der Wissenschaft zu gelangen. 

Diese Sache noch weiter zu verfolgen ist gegen die mir fest- 
gesetzte Kurze , um so mehr, als sich fiber dieses Thema noch 
gar Vieles herbeibringen liesse, so mag denn das fiber das Singen 
Gesagte geniigen. Wir werden nun in Kfirze die Regeln fiber die 
Diaphonie erortern. 

Hanpt 

Von der Diaphonie , das ist von dem Gesetze 
des Organum. 

•Unter Diaphonie versteht man die Scheidung der Tone, welche 
wir Organum nennen, da die geschiedenen Tone zusammenstimmend 
verschieden tonen und verschieden tonend doch zusammenstimmen . 

Die Diaphonie wendet man so an , dass den Vorsanger von 
unten immer die Quart begleitet , wie A zu D. Wenn du hier das 
Organum (A) durch das hohe a verdoppelst , so dass das Interval 
D — a entsteht , so ertont A zu D als die (untere) Quart, und z" z 
als Oktav; D aber zu den beiden A und a als Quart und als Quint; 
das hohe a zu den tieferen Stimmen (D und A) als Quint und Oktav. 
Und da diese drei Arten (von Intervallen) sich zu einer so innigen 
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und wohltonenden Vereinigung des Organums verschmelzen , dass 
sie, wie oben an Gesangen gezeigt worden let, eine Aehnlichkeit 
der Tonfolge bewirken , so werden sie sachgemass Tonverbindungen 
genannt ; wahrend man die Benennung „ Symphonic " von jedem 
Gesange gebraucht. 

Hier folgt ein Beispiel der angegebenen Diaphonie : 
Oktav cdecdedcccl} agcdeddc 
Quint FGaFOaOFFFE DCFGaOGF 
Quart CDECDEDCCC B(H) Af CDEDDC 
Diese Figur enthalt (in der zweiten Reihe) die Tone der Antiphon 
„ Miserere mei Deus". Die folgenden organiziren (begleiten) in der 
Quart, was man Organum enter der Stimme nennt, das heisst unter 
diesen ; ferner die voranstehenden hohen Tone begleiten in der 
Quinte, was man Organum uber der Stimme heisst. 

Dies© Antiphon gehort dem tonus tritus, d. i. der sechsten Tonart 
an und das Organum steigt bis ins tiefe C, zu welchem das Organum 
bisweilen hinabgeht. Denn wie die tiefen Tone abwarts steigen , so 
sleigen die hohen aufwarts. Du kannst auch nach Belieben den 
Cantus in Beziehung zum Organum und das Organum in Beziehung 
zum Cantus durch die Oktave verdoppeln, denn wo deren Zusammen- 
klang auftritt, hort auch der Gesang nicht auf zu passen. 

Da es nun hinlanglich Mar ist, dass die Verdoppelung der Tone 
in dem unter dem Chorale liegenden Gesange bestehe, wollen wir 
die Art und Weise erklaren , deren wir uns bedienen. 

Die angegebene Art einer Diaphonie ist namlich hart, die uneere 
aber weich. Wir lassen dabei den Halbton und die Quinte nicht zu, 
wohl aber den Ton , die grosse und kleine Terz mit der Quart, 
darunter nimmt jedoch die kleine Terz den untergeordneten Rang 
ein, die Quart aber behauptet den Vorrang. 

Mit diesen vier Zusammenklangen begleiten wir den Gesang in 
der Unterstimme. Unter den Gesangstucken sind einige geeignet, 
andere geeignet , wieder andere vorziiglich geeignet. Geeignet 
sind jene, welche durch die Quart allein, in einem Abstand von vier 
Tonen das Organum bilden , wie der tonus deuterus in H und E. 
Geeigneter sind jene, welche nicht bios in Quarten , sondern auch 
in Terzen und Sekunden, durch einen Ton oder kleine Terz — wie- 
wohl selten-dem Hauptgesange antworten , wie der tonus protus in 
A und D. Am Geeignetsten sind jene, welche dieses sehr oft und 
mit Wohlklang thun , wie der tonus tetrardus und tritus in C, F 
und G, denn diese sind dem Ton der grossen Terz und der Quart 
gunstig (Beispiel 1 im folgenden Hauptstiick) ; unter deren dritten 
Ton (C), wenn auf ihn der Schluss eines Abschnittes trifft, oder 
wenn er zunachst dem Schlusse steht, darf der Sanger der unteren 
Begleitung88timme nie hinabgehen , wenn nicht der Vorsanger selbst 
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tiefere Tone singt , denn in einen tieferen als den dritten oder 
einen zunachst am tieferen liegenden Ton darf das Organum nicht 
hinabsteigen. Wenn aber der Vorsanger an passender Stelle tiefere 
Tone vortragt und das Organum in die Quart hinabgeht, so muss 
der Begleiter, sobald die tiefe Stelle voruber ist, und nicht zu 
erwarten steht , class sie nochraals sich wiederhole , alsobald die 
verlassene Tonhohe wieder aufnehmen una beim Schlusston , wenn 
derselbe mil seinem (Begleitungs-) Tone zusammenfallt, bleibe, oder 
wenn derselbe iiber ihm liegt, demselben gebiihrend entgegenschreite. 
Dieses Begegnen (ocoursus) geschieht . am besten durch einen Ton 
(Beisp. 4), nicht so gut durch die gross© Terz (Beisp. 5) , durch die 
kleine Terz aber nie. Vermittelst der Quart wird kaum je eine 
Begegnung ausgefuhrt , da man in diesem Falle lieber die tiefere 
Begleitungs8timme wahlt, doch muss man sich hiiten , dass dieses 
V erfahren nicht auf den letzten Abschnitt falle (Beisp. 7). 

Wenn der Vorsanger in tiefere Tone hinabsteigt, wird ofters das 
Organum auf dem dritten Tone (C oder F) ausgehalten (Beisp. 6), 
dann darf aber der Vorsanger in den tieferen Tonen keinen Abschnitt 
machen , sondern muss echnell die Tone durchlaufen um in der 
Riickkunft dem harrenden dritten entgegenzukommen und so ver- 
raeiden, dass mit ihm das Organum den Schluss in der Oberstimme 
mache (Beisp. 8). Ferner, wenn die Begegnung durch den Ton voll- 
zogen wird , so muss das Ende lange ausgehalten werden, damit die 
Unterstimme einestheils nachkominen , «nderntheils mit der Ober- 
stimme in Zusammenhang treten kann. Wird aber durch die grosse 
Terz die Begegnung vermittelt, so muss noch linger ausgehalten 
werden , dass oft, bei Einschiebung eines Tones, wenn diese Hin- 
neigung auch noch so unbedeutend ist, auch hier die Begegnung 
durch den Ton nicht Mile. Wenn dieses geschieht, so schliesst die 
Harmonie im tonus deuterus (Beisp. 5) , und wenn nicht zu erwarten 
steht, dass der Gesang iiber die dritte Stufe hinabsteigt, so ist es 
im tonus protus gerathen, die Stelle des Organums zu behaupten, 
fur die Unterstimme aber unten zu folgen , am Ende aber mit der 
Oberstimme gehorig zusammenzutreffen (Beisp. 6).. Ferner je weniger 
die Stimmen sich weiter als eine Quart von einander entfernen 
diirfen, desto nothwendiger ist es, dass die Unterstimme sich gleich- 
missig erhebt , je mehr der Vorsanger in die Hohe steigt, dass 
namlich F mit C, G mit D, a mit E begleitet werde , und so fort. 
Endlich ist jeder Ton mit der Quart zu' begleiten mit A us n ah me 
di ' enn dieses auf einen Abschnitt trifft, so erhalt das Organum G. 
Dieses geschieht dann, wenn entweder der Gesang zu F hinabsteigt, 
oder unten fortschreitet, oder _.nen Schluss macht, so erhalt 

an entsprechender Stelle G und a als Begleitungsstimme F. Wenn 
aber der Gesang i~ ^ ~icht schliesst, so bildet F zum Gesange das 
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Organum (Beisp. 10). Steht aber b moll im Gesaog, so ist die 
Stimme des Organums F. ' 

Da nun der dritte Ton in der Diaphonie so entschieden den 
Vorzug behauptet, dass er vor alien ubrigen Tonen den eriten Bang 
einnimmt, ao sehen wir ihn auch von Gregorius nicht ohne Grund 
vor alien ubrigen Tonen bevorzugt. Denn in dies em Tone setzte 
er viele Anfangs- und Reperkussionstone, dass man oft, nahme man 
aus seinem Gesange die dritten Tone F*) und c weg, nahezu die 
Halfte entfernt haben wirde. 

Die Regeln der Diaphonie sind nun mitgetheilt; wenn du sie 
an den folgenden Beispielen erprobst , so werden sie dir voll- 
kommen klar werden. 

Htuptstttck XIX. 

Die vorgedacht« Diaphonie an Beispielen erlautert. ' 

den dritten Ton steigeh wir im Organum nicht hinunter, 
i diesen oder in den folgenden Tonen schliessen , z. B.: 

1) . Cantos FFGGFFDEFEDC, 
'1 m 9 o- II 

Organum CCDDCCOCCCCC. 
Hier siehst du also einen Abschluss im dritten Tone C, den wir 
im Organum nach unten nicht uberschreiten, d,i er unter sich keinen 
Ton und keine grosse Terz hat, durch die eine Begegnung statt- 
finden kann, sondern uur einen Halbton, durch den eine Begegnung 
nicht bewirkt wird. 

2) F G GaG GF 

86r-vo 1 - dem • • 

.CD DED DC. 
Hier siehst du einen anderei chluss im dritten Tone F, in 
welchem sich die Stimmen it stande von vier Tonen, in der 
Quart folgen , und die Unterstimme in der Quart lieber gewahlt 
wurde als das Zusanir""-'— 1 ^- 

3) P F ED F GF 

I - pil me to-ta 

C C CC C DC. 
Hier ein anderes Beispiel eines Abschlusses im dritten Modus F. 
4) F F F F EG FED D D 

De-V( " lit- to 

C C C C CD CCC C D. ; 
Hier siehst du einen anderen Abschluss in tono proto , welcher das 
Zusamraengehen am Ende durch den Ton zeigt. 



•) Gerbert hat Mm E, im gilt bei im Alton nie als tritis, sondern ist 
deutenu. 
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Eben eo S) C D C F P P E*) D E 

Ho- mo e-rat in Jhe-ru - M-lem 

CCCCCCC D E 
oder so F F E D E 

ffl.§ - ru- st-ton 

C C C D E. 

Sieh hier einen Abschluss in deutero E, in welchem das einfache 
oder iibergehende Zusammengehen durcb den Ditonus beliebte. 

i) CFFDFCDDCDPECED 

Ve-ni ad do-oen-dum mm vi-am pru-den-ti- ae 

C C C C C CC A C CC C CCD.. 
Hier 1st ein Abschluss im proto A. In diesem Abschlusse sind Tone 
unter dem dritten Tone C zugelussen , namlich jener, welcher das 
dem Schlu8se zunachst stehende D begleitet , und nach dem Vor- 
iibergang der Tiefe ist dieselbe Stelle wiederholt, wo es heisst viam 
prudentiae. 

Auch in folgendem Beispiele 

7) PGaaFGFFOaGFDP EDCFGGGF 

Sex-ta ho - ra se-dit su-per pu-te-um 

C DE EC DC C D E D C C C PFFFFFFF. 
Sieh hier wie das Organ um aufsteigt und dadurch verhiltet, dass es 
nicht unter den Gesang heruntergehe. 

8) F FG GF F DD CF GaGFG FFEDC ( \ r 

Sex-ta ho - ra §• - dit su-per pu-te-nm 

F FF FF F FF FF F FF F F FFFFF. ; " ' : ^ 
Hier siehst du, wie wir das Organum im dritten Tone forthalten, 
wenn der Vorsanger tiefere Tone sieh erlaubt. 

9) cc d d c a- c if*)c a G F GG 

Vi - cfcor a-scen-dit coe- los un-de de- soen-det 

GG ' a aGGGG GFFFFG. 
Sieh hier, wie zu G und a am Ende F die Unterstimme bildet. 

So findest du es auch im dritten Plagaltone angewendet , dass 
zu c und d ebenso b begleitet \.[. r 2 ind a mit F begleitet wurde. 
10) e c d de dc d dc 
Ve - ni - t© ad - o - re - mis 
c c c cc cc b b***)c. 



*) Hier stent bei Gerbert F, der Sinn zeigt dass ©§ £ heiwen moss, da hier ein 
Oocursua in der grossen Tens gezeigt wird. 

**) Bei Gerbert steht hier b, nach der Kegel muss [j stehen. 

**•) Hier steht f| gegen das doppelte Gesetz a) nie b and J| anf einer Stufe ra 
gebranchen, und b) dass die kleine Ten aus der Diaphonie ausgesohlossen ist. 
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H«ftitlcl XX. 

Wie die Musik durch den Klang der Hammer erfunden 

wurde. 

Im Anfange haben wir von dem Ursprunge der Musik nichts 
gemeldet, da wir den Leser noch wenig unterrichtet sahen ; nun 
aber, da derselbe geiibt, und im Wissen fortgeschritten 1st, wollen 
wir ihm denselben mittheilen. 

Es gab im Alterthume una unbekannte Instrumente und eine 
Menge von Singenden, die aber ihre Kunst blindlings iibten , denn 
Niemand war damals im Stande die Verschiedenheiten der Tone und 
die Unterschiede der Intervalle durch irgend welche Griinde zu 
erharten. Auch hatte nie jemand etwas Gewisses in dieser Kunst zu 
erkennen vermocht, wenn nicht die Gfite Gottes dutch ihren Wink 
das folgende Ereigniss herbeigefiihrt hatte. 

Als einst Pythagoras , ein grosser Philosoph , seines Weges 
dahinging, kam er zu einer Schmiede, wo eben auf einem Ambos 
fiinf Hammer schmiedeten. Erstaunt fiber den lieblichen Zusammen- 
klang derselben trat der Philosoph ein. Da er an fangs die Ursache 
des Tones und seines Wohlklanges in dem Unterschiede der Hande 
zu finden hoffte, Hess er die Hammer wechseln. Nachdem dieses 
geschehen war, folgte auch jedem Hammer seine Wirkung. Er 
schied daher hierauf den misstonenden Hammer aus, und wog die 
ubrigen. Wunderbarer Weise betrug durch Gottes Fiigung der 
erste 12, der andere 9, der dritte 8 und der vierte 6 Theile eines 
gewissen Gewichtes. Er erkannte daraus, dass die Wissenschaft der 
Musik in dem Verhaltnisse und der Vergleichung der Zahlen bestehe. 
Es bestand namlich zwischen den vier Hammern dasselbe Gesetz, 
wie zwischen den vier Buchstaben ADEa. Wenn darnach das tiefe 
A 12 und das hohe a 6, so eteht das hohe a zum tiefen in dem 
Verhaltnisse , welches in der Arithmetik das Doppelte, in der Musik 
die Konsonanz der Oktave heisst. Das tiefe D aber, dem die Zahl 
9 entspricht , stent zum tiefen E mit der Zahl 8 in dem Verhaltnisse, 
welches in der Arithmetik ein und ein Achtel (sesquioctava) , das ist 
fiber acht (epogdous), in der Musik aber das Intervall des Tones 
genannt wird. So stent das hohe a zum tiefen E, wie das tiefi 
zum tiefen A in dem Verhaltnisse, welches in der Arithmetik eins 
fiber drei (sesquitertia), in der Musik aber die Konsonanz der Quart 
heisst. Ferner das hohe a stent zum tiefen D wie das tiefe E zum 
tiefen A in dem in der Arithmetik andertheils (sesquialtera), in der 
Musik Konsonanz der Quint genannten Verhaltnisse. 

Da A = 12 und D = 9 mit 3 theilbar ist, so enthalt A in 12 
viermal 3 und D in 9 dreimal 3; ferner da A = 12 und E = 8 durch 
4 theilbar ist, so enthalt A in 12 dreimal 4 und E in 8 zweim \\ 4, 
also ist von A zu E offenbar eine Quint, Es sei wieder A= 12 
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und das andere a = 6, so ist 6 die Halfte von 12, woraus = folgt, dass 
das hohe a die Haffte. des anderen A ist; dadarch enteteht die 
Oktave. So bildet A zu D die .Quart, zu E die Quint, zum anderen 
a aber die Oktav. D klingt zu E'als Tea zu den beiden A und a 
ais Quart und Quint E 1st auch eh D ein Ton, zu A und a aber 
die Quint und Quart. Dag hohe a dagegen kliugt zu A als Oktav, 
zu D als Quint, zu E als Quart, Dieses Alles wird der strebsame 
Forscher in den oben genannten Zahlen finden. Von da ausgehend 
hat Boetius, der Erweiterer dieser Kunst, die asggedehnte , wunder- 
bare und ausserst feine Uebereinstimmung - dieser Kunst mit den 
Zahlen verh&ltnissen nachgewiesen. Ans diesen Interval! -Arten hat 
jener Pythagoras zuerst das Monochord hergestelit, an weichem 
aile Gelehrten insgemgin ihr Wohlgefallen fanden , da 
leichtfertige Spielerei, soadern die mit vielem Fleisse enthiillte 
Erkenntniss der Kunst 1st; und hie auf teste nahra die Kunst all- 
malig an Ausdehnung m miter dem Lehreinflusse ,dmmm f der von 
jeher das Dunkel der menschlicben Einsicht erleuchtete, dessen ' 
hochste Weisheit in Ewigkeit wirket. Amen. 

endet ' hiermit der Micrologus, 
das 1st eine kurze Abhandlung uber die Mnsik, ausgegangen vom 
Herrn Guido, dem gelehrtesten Musiker und ehrwiirdigen Monche. 



Zu&atz L Die AehnHchkeit der Tonarten nach Guide ist keine 

. fl A 1 Hi C 1 1) 1 El F 1 G 1 a . L , „ J ^ 

Gleichheit; z. B. _ _ M - ; so ist es auch mit H und E 

D 1 El F 1 G 1 a* hi cM 

Hi U* D* El Fi Qi- a i h . ^ , ^ Ci Di E| Gi a* hi c „ . ^ 
_ jjjil y unci Jf — — ^ — - . tsei \j 

Ej m G A ai hi C * di e F 1 -G 1 a* hj C * d* ej f 

und F ist Guido's Angabe — wenigstens nach Gerbert — falsch, und 
muss es sein , da er bet I und II richtig nur 5 ahiiliche Tonfolgen 
bezeichnet , welche moglich sir 1 Hier aber giebt er deren . i an, 
dlese sind nicht moglich ; es muss also jedenfalls hier das Semi- 
tonium Ira Aufsteigen wegbleiben and heissen : duobus vero tonis 
ascendit. Im IV. Ton giebt Guido bios G an ; Gerbert bemerkt 
richtig ,» und D". Aber die AehnHchkeit ist falsch bezeichnet. Es 
muss unigekehrt heissen : tono surgi t et d e p o n i t autem per duos 

tonos, semitonio et tono, n , W enn man 

D 1 EjF 1 G 1 a 1 hic*d 

dlese Tonarten mit einander vergleicht, so sieht man leicht, dass die 
Unahnlichkeit im Tetrachord der -DimengmmQm und Synemmenon 
liegt, also in den Stufen E F und i man beide einander 

gleichmachen kann, wenn entweder das li durch b erniedrigt , also 
sie im Tetrachord Synemenon lieet — oder was nicht statthaft ist, 

im F m Ms erhSht, , • . 
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ZuSfttz 2. Diese Stelle 1st schwer zu erklaren. Tenor i. e. mora 
ultimae vocis muss hier mit Pause- Aufhoren der Stimme gegeben 
werden. Es handelit sich urn die Einschnitte. Es wiirde sich aber 
nicht gut horen , wollte man der hier gegebenen Kegel gemass den 
letzten Ton nach Massgabe des Einschnitte s linger hinaus dehnen. 
Hier ist es die Kuhe nach dem letzten Ton, diese ist nach der Silbe 
gering , nach dem Theile linger, nach dem Abschnitte am. langsten. 
Dafur spricht , dass der Verfasser vorher von dem Abschnitte sagt, 
dass er die passende Stelle zum Athmen bilde; dasselbe geht hervor 
aus der Vorschrift, den Theil im Zusammenhang — die Silbe noch 
geschlossener vorzutragen ; das mehr und weniger geschlossene 
Singen kann nur durch die. linger© oder kurzere Dauer der Respi- 
rationen bewirkt werden. • • 

Sicque opus est. Hier ist von der Dauer der Tone die Eede, 
also tenor als Dauer aufzufassen ; Pause hat hier keinen Sinn. Der 
Satz Et aliae voces etc. besteht aus 2 Theilen. Et aliae — breviorem 
hier ist von der Dauer der Tone die Sprache — der zweite aut 
tremulam morulam — vom Vortrag, d. i. die lange auszuhaltende 
Note kann auch tremulirt werden ; das L e. • bezieht sich nicht als 
Erklarung auf tremulam — sondern aufs Ganze: die Noten haben 
also verschiedene Dauer. Lambillotte „Esth&ique" p. 202 bezieht 
dieses varium tenorem auf tremulam vocem und ubereetzt varium 
tenorem mit tenue tr^mulante, was nicht statthaft ist. 

Das wird vollstandig bestatigt durch den Zusatz varium tenorem, 
quern longum aliquoticns litterae virgula plana apposita 
sign if i cat — den ein fiber den Buchstaben gesetztes Quer- 
strichlein ( — ) als lang bezeichnet. Dieses Neumenzeichen bedeutet 
aber nur einen ungetheilten Ton, die Vox tremula — vibrato — wird 
durch das Quilisma, nach Anderen durch die tristropa dargestellt, 
cf. Lambillotte , Esth&ique p. 307 und 309. 
• . ' (Schluss folgt.) 



: ' • Mittheilungen. • " * 

$ Ein Silbermann'sches Pianoforte. Dai Germanische Moseum in Niirnberg 
beeitzt einen Fliigel (er steht in dem Saale fur Musikinstrumente and alto, Drucke), der 
sich ausserlich in keiner Weise von den Kielfliigeln unterscheidet und irrthumlich auch 
bisher fiir einen solchen gehalten worden ist. . Herr Dr. Ton Eye gestattete mir 
freundlichst , dass ich denselbeu auseinander nehmen durfte , und so entdeckte ich ein 
treues Ebenbild der von mir in Nr. 2 dieser Zeitschrift beschriebenen Silbermann'schen 
Pianoforte, die sich in Potsdam befinden. Ich babe schon in dem erwahnten Artikel 
darauf anfmerksam gemacht , dass die Mechanik der Silbermann'schen Pianoforte mit 
oinein Holzkasten so bedeckt ist, dass man erst bei genauerer Untersuchung Kenntniss 
too dem Vorbandensein einer Hammermecbanik erhalt, und wird es auch hier wieder 
def Grand gewesen sein ', dass selbst Keniier an dem Instrumente Torbeigegangen sind, 
ohne dessen Werth im ahnen. Der Fligel ist noch gut erhalten , und es bedtirfte nur 
kleiner fitpmtv'^n mm ihn Tollkommen hermstelleD, B, Sitneiy • 
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3fl Herr Adolf B&chting in Nordhausen hat im Jahre 1867 ein „VeneiehniiB 
aller in Being auf die Musik in den leteten 20 Jahren 1847 — 1866 im deutschen 
Buchhandel erschienenen Biicher and Zeitschriften u yerfasst • und im Jahre 1871 die 
Fortsetzung bis zum genannten Jahre reroffentlicht. Becker's musikalische Literatur 
Behliesst mit dem Jahre 1838 ab und m ware sehr wiinschenswerth , iass die Jahre 
1839 — 1846 in gleicher Weise bearbeitet wurden. Auf eine Anfrage bei Herri Btichting 
theilte er mir mit, dass seine Zeit mit anderen Arbeiten bo in Anspruch genommen 
ware, lass er auf diesen Qegenstand jetzt nicht eingeben, sich dagegen die GesellBchaft 
ffir Musikforschung dieser Aufgabe wohl unterziehen konnte. Dies imr allgemeinen 
Anregung mittheilend ist der Redakteur d. Z. gern bereit seine Kr&fte dieser Aufgabe 
m widmen, wenn er hinreiehend von alien 8eiten unteratiitit wird. Das Veneichnias 
niligte sich aber jedenfalls auch auf die ausserdeutsche Literatur erstrecken. 

$ Kirchhoff & Wigand in Leipzig. Katalog Nr. 386. Enth&lt Musikwissenschaft 
und Musikalien. 2531 Nrn. I. Gesohichte der Musik. II. Theoretisehe Musik. III. An- 
leitung zur Musiktechnik. I ' ltere praktische Musik. V. Opern und Liederspiele 
soit dem 16. Jahrh. VI. Neuere Kirehenmusik und Hymnologie. VII. Mozart, Haydn, 
Beethoven. VIII. Neuere praktisohe Musik. 

3> Reohnungslegung fiber das vierte Verwaltungsjahr (1872) der Geselisohaft fir 
Musikforschung. 

Sinnahme : 284 Thlr. 14 Sgr. 

a) durch die Redaktion an Biitrigei 221 Thlr. 6 Sgr. 6 Pf., an besonderen 

Einnahmen 6 Thlr. 

b) durch die Verlagshandlung von Herrn M. Bahn in Berlin : 57 Thlr. 7 Sgr. 6 Pf. 
Ausgabe : 302 Thlr. I Sgr. 3 Pf. und zwar: 

Druokkosten . . . . 216 Thlr. 17 Sgr. 3 Pf. 

Papier 38 , r 18 „ 9 „ 

Annonoen . . . . 8 „ 4 „ § „ 
Post und Fracht . . 35 „ — „ 9 „ 
Buchbinder .... 3 „ 20 „ — „ 



Summa 302 Thlr. 1 Sgr. 3 Pf. 
Mehr Ausgabe als Einnabme 17 Thlr. 17 Sgr. S Pf., 
welche aus dem Fond der Kasse gedeckt wird. Der Fond besteht mithin aus 

21 Thlr. 11 Sgr. 5 Pf. 
Literarische Beitrlge haben geliefert die Herren Ad. Auberlen , G. Becker , Bode, 
Th. B8ttcher, Ludw. Erk, M. Fii: w. Haberl, Otto Kade, Utto Korn- 

millir, Wig. Oppel, Anselm Schubiger. 

Um mit den vielfachen Preissteigerungen gleichen Schritt halten su kdnnen, war 
is nothwendig auch den Priis fur die Monatshefte zu erhdhen und haben die Mitglieder 
des Ausschusses beschlossen die Exemplare , welche durch den Buchhamdel bezogen 
werden, von 1874 ab auf 8 Thaler zu erhShen. Davon werden die Mitglieder-Beitrage 
und die durch die Verwaltung bezogenen Exemplare nicht beriihrt. 

Berlin d< . ~ ember 1873. Das verwaltende Mitglied 

Bob. Eitner. 

Bichtig befunden und von den zur anberaumten Ausschusssitzung erschienenen 
Mitgliedern unterzeichnet. Berlin den 17. September 1873. 

Frz. Comroer. G. W. Teschner. 
S#S Beilage: Orlandus de Lassus. Fortsetzung. 
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fir Musikforschung miter Protektion Sr. k. Hoheit des Prinzen Georg von Preussen. 
Verlaj i (fr. Trautwein) in Berlin. 

I. JAHRG. : Joh. Ott's mehrstimmige deutsche weltliche und geistliche Lieier- 
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licrologas Guidonis de diseip Una artis mmsicae. 

In deutscher Uebenettung von Harm. Scll©clt« 
(Schlast.) 

Zusatz S. Atque alias p. 15 ist sehr zweifelhaft. Lambillotte |> » 1 ^ ^ 
iibersetzt „ Qu'ailleurs on ait dee ressemblances de quarte ou de 
quinte".*) Kornmuller bezieht es auf die Verhaltniss z a h 1 e n ; dass 
Tone im Verhaltniss von 2 und 3 oder 3 und 4 einander gegenuber- 
stehen konnen ; und das entspricht auch der Absicht des Verfassers 
im vorliegenden Satze am besten. 

ZttSfttz 4. Item ut in modum currentis. Diese Stelle giebt 
Lambillotte und nach ihm Utto Kornmuller falsch. Es kann sich 
hier nicht um weniger Noten gegen das Ende der Distinktion 
handeln ; ich wieste auch nicht wie dieses auszufuhren ware, da 
gerade das Ende der Distinktion mehr Noten des Abschlusses wegen 
verlangt. Auch passt hierzu nicht das Gleichniss vom laufenden 
Pferd, noch die Stelle: Dasselbe kann auch durch zusammengesetzte 
Noten / " zeichnet werden. Es ist hier rarius unit langsamer 
zu geben, dann passt die Ermudung des Pferdes als Gleichniss, 
dann die zusammengesetzte Note als aquivalente Bezeichnung fir 
diese ™ 1 

Z durch widerlegen sich die Behauptungen , es sei 

Gamn uido hinzugesetzt , oder zu seiner Ehre beigefiigt 

worden. 

Z ir ist kein Theoretiker bekannt, der Guido der 

Zeit i stiinde , dass dessen Lehre ihm noch zuganglich 



*) Eithltique p. 202. 

Mb _ Jahif. ¥, If. 11. 
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gewesen ware , welcher nur 4 Zeichen angewendet hatte. Es muss 
sich die von Guido hier getadelte Neuerung auf einen vorUber- 
gehenden Versuch griinden, der allerdings in der dorischen , phry- 
gischen und jonischen Tonart aus D, E und C Anwendung finden 
konnte. 

Zusatz 7. Diese Stelle lit von grosser Wichtigkeit fir die An- 
wendung des b molle* Guido lehrt uns hier zweierlei : 

1) daes das b molle nur gebraucht wird, wenn F oder f sich offer 
wiederholt, also offenbar eine Modulation in die F-Tonart stattfindet, 
also in die jonische Tonart; daraus 1st folgerichtig zu schliessen, 
dass bei einem voriibergehenden Auftreten des F der dadureb ent- 
stehende Triton nicbt durch b-Mollisirung des i}, sondern Diesirung 
d< zu geschehen habe, da 

durch das b molle eine Transposition der Tonart bewirkt wird, 

G a b c d e f a? 

namlich G wird gleich der ersten Tonart, namlich j)gpQ a j 1 c |> a geht 
iiber in die zweite (deuteros), d. i dritte und vierte Tonart, namlich 



durch die b-Mollisirung, besonders am Schlusse, welcher den Charakter 
der Tonart unverriickt festhalten muss, stattfindet, so warnt uns Guido, 
dieses b molle anzuwenden. 

Scharfer spricht sich Joh. de Moris in seinem Speculum 
musicae (lib. VI c. 52 Coussem. Script, p. 267) gegen das b molle 
im siebenten und achten Tone aus. Mehr als dem dritten und 
vierten Tone widerspricht das b molle dem siebenten Tone. . . . 
Gesange , welche durch bmoll in dem Schlusstone des siebenten 
Tones G geschlossen werden , sind nicht mehr siebenter oder achter 
Ton, sondern erster oder zweiter, weil sie in der Finale des ersten 
Tones re schliessen, von welchem man durch einen Ton, einen Haifa- 
ton, einen Ton und wieder einen Ton aufsteigt u. s. w. Der siebente 
und achte Ton aber schreiten im Aufsteigen durch einen Ton, einen 
Ton, einen Halbton , einen Ton u. s. w. for o unter alien Ton- 
arten widerstreitet das Synemmenon den beiden Tonarten, der siebenten 
namlich und der achten, sowohl in seinen Fortschreitungen , als in 
den Differenzen des Saeculorum Amen, und in Bezug auf den gewohn- 
lichen Responsoriumgesang. Wenn man also in diesen Tonarten des 
bmoll sich bedienen will, was aber ungeschickt und ungehorig ist, 
so thue man es in Mitte der Gesange , aber nicht am Anfange und 
noch weniger am Ende." ... „ Mochten dieses jene , welche viele 
Gesange durch b moll zerstort haben, und jene, welche diese Gesange 



abcdefga 
EFGah cd e 




Tonart, namlich 
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in ihrer Fehlerhaftigkeit aufrecht halten, bedenken. Sie sind un- 
gehalten iiber jene, Welch© dieses riigen ; sie, die dieses nicht fassen, 
kiimmern sich nicht daram, dass von denen , welche in dieser Kunst 
Kenntniss und Erfahrung besitzen, die Fehler der Gesange verbessert 
werden konnten, wenn der schlechte Gebrauch das zuliesse. Aber 
vielleicht wendet man ein, das viereckige l| verwandelt die Schluss- 
note des siebenten und achten Tones, die sol ist, in ut. Das ist 
wahr, allein sehr verschieden , denn die durch das viereckige | 
bewirkte- Veranderung beeintrachtigt die Quintenart nicht, auf die 
sich der siebente und achte Ton grundet" 

Zusatz 8. Die Tonfolge F G a b bezieht sich nur auf diese 
allein, wenn sie durch Gahc ersetzt werden soil, denn die Aehrilich- 

keit beider Skalen reicht nur fur 6 Tone, namlich E^f^j^f^, das 

uancdeig 

ist bis d resp. e. Dagegen ist die Vertauschung der Tonfolge D E F 
mit i durch die gauze Oktave rich tig, da die Transposition in 
die obere Quint stets das bmolle aufhebt, so ist es mit a in E, F 
in c, G in d. Durch diese von Guido empfohlene Transposition 
fallt dann die durch das bmolle erzeugte Verwirrung, indem die 
Tonart in ihrer natiirlichen Form erscheint, namlich D mit b als 
A primi toni, auch aolisch genannt, a mit b als E phrygisch, F in c 
5. toni oder jonisch u. s. w. , so dass ein Irrthum in der Tonart 
nicht bestehen kann. 

Zusatz S. Die Tabelle ist so zu lesen : ' C ist ahnlich mit F im 
Umfang einer Quart absteigend, namlich C H A f und F E D C; die 
Tonreihe C kan" " ; ^ht mehr tiefer abwarts steigen , weil F schon 
der tiefste Ton o ist D im Umfang einer Quart ahnlich im 

Absteigen mit G, namlich DCHA und G F E D u. i. w. Eine 
Schwierigkeit bildet die angegebene Aehnlichkeit F mit C im Um- 
fange einer Quint im Absteigen, denn FED C H ist nicht gleich der 
Reihe > Soil diese Augabe Guido's richtig sein, so ist in 

der To on F der letzte Ton statt Bdur Bmoll zu nehmen, 

was aber in den ' tiefen Tonen bei Guido noch nicht vorkommt ; es 
ist aber nothwendig, da der Triton F H auch nach Guido's Lehre 
durchaus nicht zulassig ist, wahrend z. B. in der Tonreihe DCHA 
kein Grund vorhanden ist d ~ Is b molle aufzufassen. 

Zusatz If. Die Begriindung fur die Uebersetzung dieses Haupt- 
stickes habe ich schon in den Monatsheften fur Musikgeschichte 
Jahrgang 1872 Nr. 7 und 8 niedergelegt und berufe mich hier auf 
dieselbe. 

Dagegen bin ich in der Lage hier noch einige Punkte bei- 
zufiigen. Die Stelle: ^Dissonantia" — bis „quod pravae vocis homines 
faciunt" findet iich auch im Speculum musicae von Johannes de 

li* 
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Murls lib. VII cap. 5 Coussem. Script, torn. II p. 388 angefiihrt. In 
der Unterweisung iiber die Diaphonie oder den Discantus sagt er: 
Ineptae enim voces aliquid demunt vel addunt de illo, quod pertinet 
ad integritatem ipskis diapente vel alterius cujuscunque concordiae 
et quantumcunque illud sit modicum, etiam si sit comma, corrum- 
punt ill am consonantiam , destruunt concordiam. Unde dicit Guido : 
dissonantia modorum falsitat© deducta ita male subrepit in armonia, 
cum de vocibus et consonantiis bene dimensis aliquid demunt nimium 
gravantes, vel adjiciunt plus justo intendentes, quod faciunt hominum 
pravissimae voces. Ich hatte in meiner Erklarung sis Grund der 
beklagten Korruption der Intervalle das allmalige Auftauchen der 
richtigen grossen Terz im Verhaltniss von | statl " " , wodurch der 
Ton e um ein Komma erniedrigt wird, als Hypothese aufgestellt. 
Dies© Umgestaltung der Terz wirkt auch auf die anderen Intervalle 
ein. Es andert sich dadurch der Halbton , nach altem System das 
Saitenlangenverhaltniss |f| darstellend in ff, welches um ein Komma 
grosser oder hoher ist. Die Quint D — a, die im alten System § 
enthalt, betragt im neue. if, ist also um ein Komma kleiner oder 
tiefer. Es ergiebt sich also einerseits ein Vertiefen , anderseits ein 
Erhohen der bisherigen Intervalle, nicht bios der Quint , sondern 
auch anderer Intervalle, wie de Mu.!: !. :•. sagt: Fade Stimmen ver- 
mindern oder erhohen das, was zur Integritat der Quint oder jedes 
andern Intervalles gehcirt , wenn auch nur ganz wenig, und sollte es 
auch nur ein Komma betragen, so verderben sie die Konsonanz und 
zerstoren die Harmonic 

Der Grund dieser Umanderung liegt sicher tiefer, als in den 
„ineptis vocibus" und „perversis vocibus", denen sie de Muris und Guido 
zuschreiben. Denn de Muris, der 300 Jahre spater lebte als Guido, 
fuhrt wie wir sehen dieselbe Klage wie dieser. AUein diese ver- 
meintliche, so verurtheilte Neuerung und Korruption der wohl- 
abgemessenen Intervalle fand endlich doch, wiewohl erst nach 200 
Jahren — wie schon Archytas 4 Jahrhunderte vor Didymus zur 
Zeit Christi sie gelehrt — im 16. Jahrhundert durch Zarlino als das 
wahrhaft richtige Tonverhaltniss die allgemeine Anerkennung. Man 
kann auch nicht wohl annehmen, dass wegen der falschen Intonation 
einiger Sanger mit schlechten Stimmen ein solches Aufhebens gemacht 
worden ware, und diesen die Korruption der Harmonie sollte zur 
Last gelegt worden sein. Im Gegentheil stimmt die angefuhrte 
Hypothese ganz gut zu der Zeit, in der die Ahnung der harmonischen 
Terz auftauchte, da namlich, als die Polyphonic ihren Anfang nahm, 
welche diese Terz kategorisch fordert, die daher auch in der Bluthe- 
zeit des polyphonen Gesanges zur Anerkennung kommen musste. 

Im Hauptstucke 19 finden wir wieder wie hier im 10. die wechsel- 
weise Verwendung der Zahlen protos, deuteros , tritos bald zur Be- 
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zeichnung des Tones, bald der Tonart. So viel ist jedoch sicher, 
dass in den Stellen, in denen Guido das Gesetz betont, diss das 
Organum unter den tritus nicht hinabsteigen diirfe , tritus als Ton 
aufzufassen ist, da zwar Tone aber nicht Tonarten die Granze des 
Organnms bestimmen konnen und so die Bezeichnung der Granze 
den Begriff Tonart nicht zulasst. Am deutlichsten spricht Guido diese 
Doppelbedeutung des Tritus aus Microl. p. 22 b , wo er von der Vorliebe 
Gregor's Mr den dritten Ton spricht und beifugt: „Nahme man die 
dritten Tone F und c aus seinen Gesangen weg, so wtirde man 
nahezu die Halfte derselben entfernt haben." 

Von diesem Gesichtspunkte aus betrachtet finden wir hier wieder 
wie im gegenwartigen Hauptstiicke mit tritus zwei Tone bezeichnet, 
namlich C und F, je nachdem der erste Ton als A oder als D 
betrachtet wird. Siehe die Erklarung zum 19. Hauptstiicke. 

Zusatz 11. Diese Melodie der dritten Tonart gehort zu jenen, cil/ 
in welchen die Diesirung des f unvermeidlich ist, denn die Stufe h 
ist ausdriicklich mit dem viereckigen i[ bezeichnet und darf daher 
nicht in das runde b verwandelt werden. Die Alten haben allerdings 
in diesen Fallen kein Kreuz vorgezeichnet, allein um jeden Zweifel 
zu heben , haben sie solche Melodien in die Tonlage a transponirt, 
wodurch die Halbtone ihre gesetzliche Stelle gewinnen , sollte dann 
in solchen Stucken das urspriingliche F wieder auftreten , so setzte 
man das allgebrauchliche b wie hier 

Tertia dies est, quofl baec facta sunt 
Solche Beispiele findet man sehr viele. Guido hat dieses Beispiel 
nicht transponirt, dam it seine Kegel mit den Noten iibereinstinmie, 
und das Stick in c beginne und in E schliesse. 

Znsatz 12. „Igitur motus vocum" etc. Guido lehrt hier die Fort- 
schreitungsarten der Tone in einem Gesange. Diese Lehre i»t von 
doppeltem historischen Interesse. Erstens erfahren wir, mit welcher G«- 
nauigkeit sich die Alten iiber den Ban ihrerKompositionen Rechenschaft 
gaben, zweitens giebt sie uns einen Einblick in die Natur der Neumen. 

Der Vortrag Guido's ist zwar gedrangt, aber nicht unklar, und 
kann bei einiger Bekanntschaft mit den technischen Ausdriicken der 
alten Theoretiker vollstandig entwickelt werden. Wir lassen vorerst 
jeden Blick auf die vorhaudenen Kommentatoren bei Seite und 
halten uns bios an Guido's Worte. 

„Die Bewegung der Tone, die sich wie gesagt in sechs Inter- 
vallen vollzieht, geschieht durch Arsis und Thesis, d. u durch Auf- 
und Absteigen ; durch diese zweifache Bewegung , d. i. durch Arsis 
und Thesis, werden alle Neumen gebildet, mit Ausnahme der sich 
wiederholenden und der einfachen." 
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Einfache Neumen sind: der Punkt (.), die Virga (/) und der 
Apostroph ('). Diese sind gleichsam in Buhe und ohne Bewegung. 
Die sich wiederholenden sind die Verdoppelungen oder Ver- 
dreifachungen dieser ohne Auf- und Absteigen , im Unisono: Bi- 
punctus (..), bi virga (//), bistrophus ("), oder tripunctus (...), 
trivirga (///), tristrophus ("'); das 1st Mar. 

Bewegen sich diese einfachen Neumen, so kann das nur geschehen 
aufwarts — Arsis , oder abwarts — Thesis; durch die Arsis entsteht 
das aufwartssteigende Intervall von unbestimmter Weite , der Po- 
datus (■"), durch die Thesis das ebenso abwartsschreitende , der 
Clivis (V). Dann fahrt unser Auctor fort: „ Arsis und Thesis ver- 
binden sich entweder jede mit sich selbst, nimlieh Arsis mit Arsis, 
Thesis mit Thesis , oder gegenseitig , Arsis mit Thesis, oder Thesis 
mit Arsis." 

Das 1st wieder klar, und wir stellen diese Falle hier in fingirten 
Beispielen auf. 1) Arsis mit Arsis I' ^ ^^^fCr.^' ~ , 2) Thesis 



mit Thesis 



4) Thesis mit A 



3) Arsis mit Thesis 



„ Diese Verbindung kann aus gleichen oder ungleichen Be- 
wegungen bestehen. Ungleich sind sie dann, wenn eine Bewegung 
entweder mehr oder weniger Tone, oder nahere oder entferntere 
enthllt." Auch dieses unterliegt keinem Zweifel , wie die Beispiele 

zeigen .) aus gleichen (similibus) Bewegungen 




2) aus ungleichen (dissimilibus) 

„Ferner kann eine Bewegung der andern iiberstellt , d. i in 
hoheren (Tonen) gestellt — oder unterstellt — oder beigestellt sein, 
d. i. wenn das Ende der einen Bewegung rait dem Anfange der 
andern in einen Ton zusainmenfallt — oder zwischengestellt sein, 
d. i. wenn eine Bewegung zwischen der andern steht und weniger 
tief und weniger hoch ist." 

Diese Stelle ' lasst sich verschieden auffassen , je nachdem man 
eine Bewegung zum Massstabe der andern macht ; daher ist es noth- 
wendig uns vollkommen klar zu werden, welche der beiden in Frage 
stehenden Bewegungen das Mass der andern zu bilden hat. ' 

1) Hier handelt es sich um das Fortschreiten des Gesanges, 
A h. welche Bewegung einer achon feststehenden angereiht werden 
soli. t Demnach kann logisch richtig nur die erste , nicht die zweite 
als Massstab dienen , d. h. durch die erste schon gegebene muss ich 
bestimmen, welche Stellung die zweite zu der gegebenen ersten ein- 
nimmt; so heisst also der Ausdruck: eine Bewegung ist mit einer 
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andern motu praeposito, d. i. iibergestellt verbunden, dass die zweite 
hoher steht als die erste, z. B. ^ffc. M !L^^E ZL^§£ jjj?z | : hier ist bei a 



a b 

mit der Arsis eine Arsis (Arsis arsi) iiberstellig, motu praeposito 
verbunden, bei b ist mit der Thesis eine Arsis iiberstellig verbunden 
(Arsis thesi). 

2) Ist diese Erklarung die richtige , so ist auch kein Zweifel 
mehr iiber die unterstellige Bewegung, motu supposito ; namlich 

-gj fc | . Bei A ist eine Thesis der Thesis, 

bei b eine Arsis der Thesis, bei c eine Thesis der Arsis unterstellt. 

3) Die beigestellte Bewegung, motus appositus, ist aus dem Text 



selbst vollkommen klar, namlich 



a b c 

be* :. ~" A ^hesis der Thesis , bei b Arsis der Arsis , bei c Arsis der 
Thesis beigestellt. 

4) Die Zwischenstellung bezieht sich auf die Entfernung des 
Intervalles der erste n Bewegung, zwischen welches die zweite fallt, 

sie also an Hohe oder Tiefe nicht erreicht, z. B. ±t 



5) Stellt Guido noch die gemischte Bewegung auf; zu ihr gehoren 
die einfachen Neumenformen , die unter den ersten vier Fallen nicht 
begriffen sind, z. B. J^_» a _d^"_ ^ ^—^gF^ ^^E0^ =:^ f oder die 



grosseren Gesangstiicke, in denen verschiedene Arten von Bewegungen 
vorkommen. 

Aus den bisher genannten Bewegungsarten ergeben sich eine 
Menge (64) Kombinationen, welche Guido am Ende des Hauptstiickes 
zusammenstellt. Sie sind mit Debergehung der verschiedenen , zur 
Anwendung moglichen tntervalle folgende 64. 

Die Bewegung (Motus) ist 
I. iiberstellig (praepositus) und zwar 

t) aus gleichen Bewegungen (ex similibus) : 

a. Arsis mit Arsis, 

b. Thesis mit Thesis, 

c. Arsis mit Thesis, 

d. Thesis mit Arsis ; 

2) aus ungleichen Bewegungen (ex dissimilifc i) 

r -ich Tiefe und Hohe (laxatione et acumine), 

b. nach Anzahl der Tone (augmento et detrimento), 

c. nach der Verschiedenheit der Art der Intervalle (mo- 

dorum qualitate). 
Jede der drei Unterabtheilungen scheidet sich wieder in die 
obigen vier Arsis mit Arais etc. 
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II. unterstellig (suppositus) 

mit denselben Unterabtheilungen ; 

III. nebenstellig (appositus) ; 

IV. zwischenstellig (interpositus) 

belie mit denselben Unterabtheilungen ; 
V. gemischt (permixtus) , hier sind die Arten unbestimmbar. 
Es ware viel zu umstandlich, zu jeder dieser 64 Kombinationen 
Beispiele anzufiihren, welche jeder selbst mit Leichtigkeit konstruiren 
oder auffinden kann. Ich beschranke raich daher darauf, nur solche 

fiir die unter I 2 tr H nnd o w^.twrnh^nm EintliftiliififF nn^ufQgCIi: 

. : | 

Unter a sehen wir Thesis rait Arsis iiberstellig verbunden, in 
ungleicher Bewegung beziiglich der Hohe und Tiefe der Intervalle. 

b bietet ein Beispiel einer unterstelligen Verbindung der Thesis 
mit einer Arsis in ungleicher Bewegung beziiglich der Anzahl 
der Tone. 

c 1 stellt eine unterstellige Verbindung der Thesis mit einer 
Arsis dar in ungleicher Bewegung in Anbetracht der verschiedenen 
Art der Intervalle (grosse und kleine Terz). 

c 2 eine iiberstellige Verbindung ( is mit einer Thesis in 

derselben ungleichen Bewegung (ganzer und halber Ton). 

Aus dieser Darstellung ergiebt sich hinlanglich die Sorgfalt, mit 
welcher die Alten die Tonfortschreitungen in ihren Kompositionen 
behandelten. Es eriibrigt nun noch der Nachweis titer die Aufschlusse, 
welche uns die Lehre von den Bewegungen iiber die Natur der 
Neuraen giebt. 

Aus dem bisher Gesagten geht hervor, diss der Podatus m m und 
der Clivis % die Hauptbewegungen darstellen , namlich der Podatus 
die Arsii, der Clivis die Thesis. Die verbundenen Neumen sind nur 
zusammengesetzte Bewegungen in Nebenstellung. Der Pes flexus 
ist ein Podatus und ein Clivis , also Thesis nebengestellt mit der 
Arsis verbunden statt ■"■■» die Flexa resupina besteht aus einem 
Clivis und einem Podatus, also aus einer Verbindung von einer Arsis 
mit einer Thesis in Nebenstellung statt Auch die hiehrtheiligen 

Neumen lassen sich so zergliedern, z. B. der Pes flexus resupinus J|p 
besteht aus einem Podat"° _ ° ; nem Clivis und wieder einem Podatus. 
Es ist der Arsis eine Thesis , und dieser Thesis wieder eine Arsis 
angefiigt. : 

Nachdem ich die Lehre Guid " i den Bewegungen ohne 
Unterbrechung zu Ende gefuhrt , obliegt mir noch auch die Kom- 
mentare dazu zu besprechen und meine Erklarting der Ueber- und 
Unterstellung, praepositionis und s,uppos]tionis zu begriinden. 
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Die Kommentare eini folgende: 

1) Ein Manuscript von Monte Cassino „De musica antica 
et nova", welches im 86. Kapitel „de conj unction e arsi et thesi 
omiiis neumae" haedelt, Coussemaker, L'histoire de 1'harmonie 

p. 175. 

Dieser Auctor erklart die uberstellige Bewegung so: Eine 
Bewegung 1st zu einer andern iiberstellig , wenn ein Ton oder was 
immer fiir eine andere Bewegung in die Hohe gestellt 1st , dieser 
Bewegung entspricht eine andere und 1st die unterstellige, sup- 

positus. Ala Beispiele etellt er zwei Clivis ubereinander B " mit der 

Bezeichnung Supposita praeposita und zwei Podatus a m mit der Be- 

zeichnung Praeposita supposita. Aus diesen Beispielen lasst sich 
nicht erkennen, welche Bewegung die uberstellige und unterstellige 
sei, da sie beide in der Stellung gleich sind, im ersten zwei Clivis, 
im zweiten zwei Arsis iibereinanderstehen. 

2) Ein Manuscript der Bibliothek zu Mailand, welches den Text 
des Micrologus des Guido enthalt und demselben zur Seite eine 
Erklarung desselben setzt. Coussemaker 1. c. Die Beispiele sind 
aus liturgischen Biichern entnommen und enthalten mehrere Be- 
wegungen, so dass sich nicht mit Bestimmtheit angeben lasst, welche 
sich auf die genannte Bewegung bezieht. Ueberdies sind die Bei- 
spiele in Ncumen ohne Linien geschrieben , die wegen der hier 
beobachteten relativen Stellung wohl sich im Allgemeinen deuten, 
aber die Uebersetzung in Guidonische Schrift nicht alle und gerade 
die hierher bezuglichen nicht moglich machen lassen, da die Texte 
in den liturgischen Biichern sich nicht alle finden. 

% 3) Aribo Scholasticus erklart in seiner Musica (Gerbert Script II 
p. 227) auch diese Stelle Guidons. Er erklart die )erstelligkeit 
durch den Text ,, CI arum decus", dem aber die Noten fellen, und 
der auch in den liturgischen Biichern nicht zu finden 1st. Dagegen 
finden wir seine Ansicht deutlich im folgenden Kapitel p. 228, ja in 
der Ueberschrift dieses Kapitels selbst ausgesprochen. „Von der 
Zweckmassigkeit der Bewegung, welche man die uberstellige (prae- 
positus) nennt und dass sie nur im A uf steigen stattf inden 
kann. Die uberstellige Bewegung ist am zweckmassigsten , wenn 
die erste Bewegung einen Ton aufwarts schreitet, und die uberstellige 
(praepositus) mit Ueberspringung des Halbtones wieder um einen 

Ton aufwarts schreitet, namlich ■ hier ist klar aus- 

gesprochen , dass die zweite Be _ sie hoher steht, die 

uberstellige (praepositus) heisst. Ferner sagt er in demselben Sinne: 
„ Auch kann die uberstellige Bewegung in einem Diton (grosse 
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Terz) aufsteigen , dass sie zum Anfang der vorausgehenden eine 
Quint betragt 

Die Erklarung Aribos stimmt also vollkommen und unbestreitbar 
mit der von mir gegebenen. 

4) Johannes Cotto fiihrt in seiner Masica (Gerbert, Script. II 
p. 263 b ) die Worte Guido's fast wortlich an, giebt aber bei der unter- 
stelligen Bewegung noch an „ motes motui suppositus, id est in in- 
ferioribus positus". Auf eine nahere Erklarung durch Beispiele geht 
er nicht ein, indeni er fiirchtet dem Leser langweilig zu werden , da 
jeder dieses von selbst einsehen kann, wenn er die Gesange unter- 
sucht. " Selbstverstandlich kann er hier nicht die vorhergehenden 
Bewegungen auf die folgenden beziehen , wenn er das Fortschreiten 
der Melodie beobachten will, sondern er muss untersuchen, welche 
Bewegung folgt, und bestimtnen ob sie iber, unter, bei oder zwischen 
der vorhergehenden steht 

5) Johannes de Muris, Speculum musicae lib. VI cap. 59 (Cousse- 
raaker, Script T. II p. 296 ff.) verbreitet sich ausfiihrlich iiber die 
von Guido angeregte Bewegung der Tone. Er betrachtet aber die 
aufeinander folgenden Bewegungen gerade in umgekehrter Weise. 
Er erklart richtig, die Bewegung heisst (praepositus) iiberstellig, 
wenn die erste Konsonanz tiefer ist als die zweite , und doch giebt 
er als Beispiel fir eine Verbindung der Arsis mit der Thesis in iiber- 

stelliger Bewegung i , aber auch :^[jsz^: 



qaando natus 

also gerade den entgegengesetzten Fall, was von Unsicherheit zeigt. 
Dass er seiner Sache nicht gewiss war ersieht man aus seiner 
Erklarung der unterstelligen Bewegung. „ Videtur", sagt er, 
„autem motus suppositus, quantum ad cantum , esse contrarius motui 
proposito" und fahrt dann richtig fort: „Eine Bewegung heisst einer 
andern unterstellt, wenn die erste im Gesang hoher steht als die 
zweite." Nach dieser ganz richtigen Erklarung ist ohne Zweifel die 
zweite Bewegung die unterstellige. Allein gegen den offen da- 
liegenden Sinn seiner Erklarung fiihrt er doch folgende Beispiele 
an als Verbindungen , in denen die Arsis der Thesis unterstellt ist 

(Arsis thesl) Dieser offenbare Wider- 

Ti-me - te So - leu 
spruch mag ihm vielleicht den Ausdruck „ ea scheint" („videtur") 
abgerungen haben. Dieselbe Verwechslung zieht sich aber auch 
durch die nebengestellten Verbindungen hin; z. B. heisst es zu dem 

• • — — — ■ ■ — ■- ■ — ^ ^ — - -ti n — ■ - — 

Beispiel " ^ T F jj rf^ ft" " * ^ " Arsis thesi, und zu Beispiel Jjj"_ 

n-tia Bex au-fem 

Thesis arsi. 
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Sollte diese Abweichung etwa im Abdrucke liegen , in dem 
mehrere Ungenauigkeiten vorkommen, zum Beispiel findet sich vier- 
mal die unbestimmte Formel Thesi arsi, oder Arsi thesi oder Thesi 
thesi, wo jedesmal bei einem Worte das s fehlt. 

Wenn in diesem Kommentar auch die Beispiele meiner Erklarung 
widersprechen , so stimmen doch die Definitionen derselben mit der 
meinigen uberein, die hiermit als begriindet erscheinen diirfte. 

ZmSJltz IS. Nahezu anderthalb hundert Jahre liegen zwischen 
Hucbald und Guido, welchen Fortschritt im polyphonen Satze von 
dem uns in Hucbald's Musica Enchiriodis die ersten Anfange vor- 
liegen, konnte man in diesem langen Zeitraume er wart en ! Guido 
selbst ist von dem Vorzuge seiner Diaphonie gegen die Quinten- 
Parallelen Hucbald's so uberzeugt, dass er diese hart, die seinige 
aber weich nennt. 

Aber die Art der Diaphonie 9 welche Guido anfuhrt , ist sehr 
wenig verschieden von der zweiten Art Hucbald's. Guido hat sich 
nur entsehiedener der parallelen Bewegung in Quarten und Quinten 
abgewendet und strebt durch den von ihm zuerst betonten Occursus 
— uas Zusammengehen der Stimmen — eine fliessendere Fiihrung 
der Stimmen an. 



Znr finf- oler vierstliemlgeii Pisstom mm 
Jakoli Kelmer. 

Mit dieser Ueberschrift enthalt die Nummer 11 der „Monats- 
hefte" vom vorigen Jahre einen Artikel aus der gewandten Feder 
des in musikalischen Forschungen unermiidlichen Herrn P. Anselm 
Scbubiger in Einsiedeln , wodurch ich zu Gegenwartigem ver- 
anlasst werde. 

In der Abhandlung fiber Jakob Reiner (Monatshefte 1871, Nr. 7) 
habe ich unter „ Handschriftliche Werke" von dessen 3 Passionen 
(nach den Evangelien von Markus , Lukas und Johannes) gesagt, 
dass sie „sehr alten Manuscripten" (Proske) entnommen , sich ftinf- 
stimmig in der bekannten Proske'schen Bibliothek in Regensburg 
befinden. Hier, in Weingarten , sei in Stimmen mit der Jahres- 
zahl 1778 ein vierstimmiges „Arrangement" derselben Kompositionen, 
„ia8 nicht wohl von Reiner herriihren kann", womit ich andeuten 
wollte, diese „Umarbeitung <f enthalte vieie mangelhafte , unrichtige 
Stellen. 

Herr P. Schubiger neigt sich nun in seinem oben bezeichneten 
Artikel zur gegentheiligen Anschauung: Herr Schubiger glaubt , die 
Passionen nach Lukas und Johannes seien urspriinglich, von Reiner 
also, vierstimmig komponirt worden ; die Passion nach Markus 
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wird als originaliter funfstimmig zugestanden , dabei aber meine 
Behauptung beziiglich der Funfstimmigkeit falsch aufgefasst. 

Meine heutige Ansicht hieriiber -1st » zum Theil abweichend von 
der in den ,,Monatsheften" seiner Zeit niedergelegten, folgende: 

„ Reiner hat seine 3 Passionen funfstimmig komponirt. Das in 
Weingarten befindliche Manuscript derselben ist nicht ein „ Arrange- 
ment", eine Umarbeitung, zu 4 Stimmen , sondern lediglich ent- 
standen dureh das Hinweglassen — Verlorengehen? — der quinta vox." 

Bevor ich zum Beweise hierfiir iibergehe, glaube ich noch Folgendes 
bemerken zu sollen. — Wenn ich Reiner's Passionen fiinfstimmige 
nenne, so will ich damit keineswegs sagen , — wie mich Herr 
Schubiger Seite 216 L c. versteht — , alle SItze seien funfstimmig; 
ich will damit nur sagen : die hochste von Reiner verwendete 
Stimmenzahl betrage funf. 

Diesen Sprachgebrauch halte ich fur einen allgemein gebrauch- 
lichen und korrekten. So nennt meines Wisse " He Welt die 
Passionen von Suriano (Proske, Musica divina, 4. Band) vier- 
itiinmige, und doch kommen in denselben, nach dem damals all- 
gemeinen und auch von 'Reiner befolgten Usus, neben vierstimmigen 
Satzen solche von geringerer Stimmenzahl (Duo, Trio) vor. — Der 
1. Band desselben Werkes („Messband << ) , von Proske selbst init 
„Harmonias IV vocum continens" bezeichnet, enthalt ebenjalls 
solche, zu solomassiger Behandlung empfohlene (pig. LIX) Duo, 
Trio. — Hiermit flllt, glaube ich, von selbst weg, wenn Herr 
Schubiger S. 216 1. c. meint, ich halte die funfstimmige Passion nach 
Markus fur „unecht", weil manche von deren Satzen nur zwei- oder 
dreistimmig sind. 

Die Griinde fiir meine oben dargelegte Ansicht sind diese: 

1) Denke ich mir in der funfstimmigen Passion die quinta vox 
hinweg, so babe ich, mit der grossten Genauigkeit beinahe , nichts 
andere , 1 die vierstiramige Passion. Der UnterschieH besteht 
einzig darin, dass die funfstimmige eine Quart hoher gesetzt ist, eine 
Tonhohe, die fiir die Auffiihrung wohl auch passt, wofern man iiber 
gute Tenoristen zu verfiigen hat. Mit andern Worten : Wenn man 
die Einzelstiramen der fiinf- und vierstimmigen Passion mit einander 
vergleicht, so sind iie so gar wenig von einander verschieden , dass 
von einer „ Umarbeitung" unmoglich die Rede sein kann.*) 

Solche Verschiedenheiten fand ich bis jetzt in der Passion nach 
Lukas z. B, nur zwei: bei pareunia und et in mortem ire ; je im 
Tenor. Und ware die Zahl der verschiedenen Lesearten , der 



*) Ich finde einen Smti. der eine Ausnabme hiervon macht. Joannes , 31: Non 
habemus regem . . . ; da haben wir swei total verschiedene Kompositionen Tor uns. 
Eine ' Schwalbe wird aber aaob hier keinen Sommer xnaehen 1 
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Varianten , wirklich erheblich, so wiirde selbet dieses meine Be- 
hauptung nicht zu entkraften im Stand© sein. Wer sich daran 
erinnert, dass fragliche Passion en niemals gedruckt, sondern durch 
Abschreiben verbreitet wurden, der wird mir gerne zugeben, dans 
solche Abweichungen in den Einzelstimmen die Folge eines lapsus 
calami oder nicht minder einer absichtlichen Veranderung, einer 
— wirklichen oder vermeintlichen — Verbesserung . . . , durch irgend 
Jemand sein konnen , die am Wesen der Sache nichts zu andern 
vermogen. In der That enthalten auch die Stimmen zur vier- 
stimmigen Passion , weil aus spaterer Zeit datirend, in Beziehung 
r " £ Noten, wie auf Textunterlage mehr — offenbare — Fehler, selbst 
I intenparallelen , als die nach den sehr alten Manuscripten an- 
k_.3rtigte Partitur der fiinfstimmigen Passionen. 

Ich sage daher: Da die Einzelstimmen beider Passionen nicht 
weseatlich von einander verschieden sind, so kann man hier von 
einem Arrangement nicht sprechen. 

2) Hieraus allein folgt schon der weitere Theil meiner Behauptung, 
dass namlich die vierstimmige Passion aus der fiinfstimmigen nicht 
durch Umarbeitung, sondern durch blosses Weglaasen der quinta 
vox entstanden 1st. 

Warum? Kann nicht auch die funfstimmige Passion aus der • 
vierstimmigen entstanden sein ? Das heisst: hat nicht irgend ein 
„Spaterer" dem vierstimmigen Originale Reiner's eine fiinfte Stimme 
hinzugefiigt? 

Meine im Obigen enthaltene Behauptung, dass bei Umarbeitung 
einer fiinfstimmigen Komposition zu einer vierstimmigen mit den 
Stimmen , jedenfalls mit den Mittelstimmen , Veranderungen vor- 
genommen werden miissen , gilt sicher auch im Falle eine vier- 
stimmige Komposition zu einer fiinfstimmigen erweitert wird. Eine 
quinta ?©::, Mittelstimme , zu einer vierstimmigen Komposition 
hinzufiigen und die andern Stimmen nicht verandern , hat zum noth- 
wendigen Resultate ein musikalisches Unding oder eine Raritat ! 

Ich gehe aber noch weiter : 

Die Untersuchung iiber unsere Frage , oder wie ich sage, der 
positive Beweis dafiir, dass Reiner seine Passionen fiinfstimmig kom- 
ponirt habe, braucht sich nur zu erstrecken auf die beiden Passionen 
nach Lukas und Johannes : die Funfstimmigkeit der Passion nach 
Markus wird, man erinnere sich des oben angefuhrten Sprach- 
gebrauches , keinem Zweifel mehr unterliegen konnen ; auch braucht 
fraglicher Beweis sich selbstverstandlich nur auszudehnen auf jene 
Satze, die eine quinta vox haben. 

Hier nun etliche Satze aus der vierstimmigen Passion (in die 
Oberquart transponirt und die Schlussel der Raumersparniss wegen 
theilweise verandert) : 
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Lukas, 
2. Satz. 



3£ 



i 




i 



Dass bei diesem Satze eine Stimme unter dem Tenore fehlt, 
erkennt man sofort. Leere Quarten (bei t) sind verboten ; durch 
das Unison© des Alt und Tenor treten sie noch greller hervor. 



Lukas, 
15. Satz. 




~ A-^AAA 4 4AA 





Auch hier muss eine Stimme (im Basse) fehlen. Als Verstdsse 
gegen die Begeln des Kontrapiinktes fibre ich an: Im 1. Takte ein 
unvermittelter Quartsextakkord ; im 3. Takte : | f geht auch nicht an; 
im 4 Ligatur mit Quart und Septime. 



Lukas, 
IS. Satz. 



. . ..*. ♦ . .#. 




m 



Dass hier eine Mittelstimme fehlt dariiber wird man nicht zu 
rechten brauchen. 
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Diese sonst (d. i. im fiinfstimmigen Satze) so schdne S telle, 
namentlich weil sie sehr textentsprechend komponirt ist (,,Commovit 
populum" v 'e leer klingt sie nicht in Folge der vielen Terz- 
auslassungen (die nur in durchgehenden Vierteln und am Schlusse 
erlaubt eind). 

Auch Stellen aua der Passion nach Johannes mogen Platz 
hier finden. 



Johannes, 
12. Satz. 



* ^A ^AjA A^ A± 



If 



mm 



Jedermann wird sagen : Da fehlt eine Stirame; wahrscheinlich 
oben , vielleicht auch zwischen dem Tenor und Bass. 



J ohannes, 
13. Satz. 











t 


-hit , = ^ 







Wiederum : Auch hier muss etwas fehlen. 

Dass diese Satze mangelhaft , unrichtig sind, wie ich zu Beginn 
dieees Artikels sagte , unterliegt hiernach wohl keineni Zweifel. 
Einerseits enthalten sie vielfach Verstosse gegen die Regeln des 
Kontrapunktes, andererseits kJingen sie so leer, dass man gezwungen 
ist, zu sagen : Hier fehlt etwas! 

Fugen wir vorstehenden Satzen aber die quinta vox bei , so 
erscheinen sie wie unit einem Zauberstabe beriihrt: Ei ' ' *der ein 
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Verstoss gegen eine kontrapunktische Kegel , noch gegen die An- 
forderungen des Wohllautes zu entdecken. 

Um den Raum dieser Blatter nicht zu sehr in Anspruch n eh in en 
zu mtissen, stehe ich von Erstellung einer Partitur ab und setze 
die quinta vox der vorstehenden Satze einzeln hierher, dem Leser 
iiberlassend sie in die obigen Partituren einzufiigen. 

Quinta vox. 



Lukas, ijS ^ k 

2. Sate. — *P 



Lukas, 4tjg: 
15. Satz. £EE 



Lukas, ^ 
16. Satz. 



Lukas, 3f3fc|£ 




(Sohluu folgt) 



Mittheilungexu 

Hfe Ameiger fir Kunde der deutschen Voneit. Organ des germaniscben Museums. 
Mr. 9. Aritbmetiscbe fi&tbiel (B. Peiper) , Cbrismon (Wattenbacb) , Versa gegen die 
Weiber (ders.), Sphragistiscbe Apborismen , Orakelfragen und Wassersagen (Dr. From- 
mann), Bin Seid ens toff des 15. Jahrh. (Essenwein), Chronik, Nacbricbten. Der Stadt 
Liineburg wird bier scbarf m Leibe geriickt, dass sie den kostbaren Silbertehats ibres 
Batbbausea Terkaufen will. 

3f8 In der Zeitung „La Patrie de GeneTe" erteheiat seit dem 11. Mai 1878 ein 
masikgescbiebtlieber Aufsats worn Oeorg Becker: La Musique en Suisse. Notioes 
bistoriques, biograpbiqaes it biblio^rapbiques, der durcb seine Beicbbaltigkeit an wertb- 
Tollem Materi&le wobl yerdiente durob einen Separatabdruck allgemeiner bekannt im 
warden. 

i> Die Musik im XI., XII. und XIII. Jabrbundert. Nacb de Coussemaker's 
„Histoire de l'barmonie au moyen %e*% „ Soriptores de musioa medii aeri", und ,,1'art 
bannonique aax XII. et XIII. steeles " Ton F. A. Gevaert, in deatseher Uebersetxung 
yon W. L. Jfemt Berliner Masikieitang 1873 Nr. 39 u. ff. ISine sebr int to 
mil wertbrolle Abb&ndlung , welobe ein lebensTolles Bild der altesten Muaikzustande 
entwickelt. 

$ Beilagen: 1) Orlandiis de Lassus, FortseUung. 2) Abbildungen sum Micrologus 
ron Guido. 
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KommiaaioniverUff Ton M. Baku, ¥trlaf (fruher Tr ent- 
ire in) Berlin , Llndenttratte 79. — Bettellnngen nimmt 
jede Bach* A Motikh auditing entgegen. 



Zur fllnf- oder Tierstimmigen Passion vou 
Jakob Belner. 

(ScUuii.) 

Zu den Stellen nach Johannes: 



J ohannes, [ fa, ^ ^--p ij^ jp ; 
12. Satz. ^EE3E 



Joha 
13. Satz 



Warum nicht alle Nummern durch das Hinweglassen der quinta 
vox so verdorben werden wie die angefiihrten , oder warum selbst in 
diesen manche Stellen leidlich sind, wie man sagt, ist leicht ein- 
zusehen. Eine f i n f stimmige , nur auf das Dreiklan gssy stem basirte 
Komposition kann durch das Hinweglassen einer Mittelstimme , und 
das ist ja die quinta vox fast immer , nicht in allweg so verandert 
werden , dass sie dadurch total korrumpirt wiirde; immerhin sind 
noch 4 Stimmen vorhanden , um den Dreiklang geben zu konnen. 
Umgekehrt aber wird ein derartig vierstimmiger Satz , wenn wir 
auch nichts Erhebliches an ihm auszusetzen haben, durch das Hinzu- 
fiigen der quinta vox schoner, vollstandiger. Hit RUcksicht hierauf 
folgeir die beiden ersten, von Hr. Schubiger vierstimmig angefiihrten 
Satze hier fiinfstimmig. 

Monatah. f. Muaikgeach. Jahrg. V, Nr. 12. - 12 
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Zur fiinf- oder vierstimmigen Passion von Jakob Reiner. 



Discantus. 
Altus. 



Tenor. 



Quinta vox. 

Ba88U8. 



i 



Jetzt 1st begreiflich , warum der Alt vom zweiten zum dritten 
Takt urn eine Quinte fallt , anstatt, einfacher , urn einen Ton zu 
steigen ; begreiflich die Leere des Vierstimmigen im vierten Takte, 
entstehend durch den Wegfall der Quinte. — Aehnlich im dritten 
Takte des zweiten <von Hr. Sehubiger citirten Satzes. Fiinfstimmig 
heisst er : 

i 
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Aus dem Bisherigen folgt nun mit Gewissheit, class die quinta 
vox bei fraglichen Passionen wesentlich nei; dass ihr Weglassen 
das Ganze alterire. 

3) Im Folgenden gehe ich einen Schritt weiter und beweise, dass 
sie von Reiner herriihrt und nicht, wie Hr. Schubiger S. 217 1. c. 
meint, von einem „Spateren" hinzugefiigt worden sei. 

Frage ich mich: Hat Jakob Reiner Sitae komponirt, wie sie in 
den vierstimmigen Passionen vorkommen? Die Antwort ist ein ent- 
schiedenes Nein ; keines der mir bekannten Werke Reiner's entbalt 
eine derartige Stelle. Ohnehin kommen solche Satze , mit leeren 
Quieten und Quarten, im Zeitnlter Reiner's (1560 — 1606) gar nicht 
mehr vor, sondern gehoren wohl dem ersten Zeitalter der Nieder- 
lander an, zwischen 1300 — 1400 etwa. 

IJm Reiner's vier- und auch dreistimmige Kompositionsweise 
vorzufiihren, mo gen aus seinen fiinfstimmigen Passionen efliche Satze 
hier eine Slelle fin den : 



Markus, 

i. Satz. 
„A 4" 




m3 



kL^d AAjJ 
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Zur flinf- odw rUntimmigtn Pudon ton Jakob Betner. 



In der Passion nach Lukas findet sich kein „Quatuor"; ich 
fiihre deswegen hier an: 

Lukas, 9. Sate. „Trium." 



Altus. 
Tenor. 



Bassos. 



Johannes, 
32. Satz. 



IS 
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Perner verweise ich auf ein vierstimmiges Werk Reiner's, 
auf die „Cantica Sive Mutetae ex Sacris desumptae ad 4 .... 
voces. . . His accesserunt adhuc aliae Compositiones Super 
Canticum B. Mariae Virgin is Magnificat." Konstanz, Leonhardt 
Straub, 1595. 

Aus den eben angefiihrten Satzen und diesen Kompositio a 
ist zur Geniige ersichtlich , wie Reiner vierstimmig komponi , 
d. b. im& die Passionen in vierstimmiger Fassung nicht von ihm 
sein konnen. — Ist der Schiiler Orlando's auch, wie sein Lehrer, 
spekulativ; sucht er also, seiner Zeit vorauseilend, nach neuen 
Wendungen , neuen Harmonien u. 8. f. — zu einem Versfcosse gegen 
die Grammatik des Kontrapunktes kommt es hierbei nicht ; Reiner 
ist diesfalls nicht revolutionar. — Bei dem entschieden hervor- 
tretenden Hinneigen Reiner's zur Vielstimmigkeit, sodann — seine 
drei- und vierstimmigen Kompositionen bilden einen sehr kleinen 
Theil seiner zahlreichen Werke — vermag man ebenfalls nicht ihm 
die Autorschaft solcher Satze zuzuschreiben , die, wie die oben aus 
den vierstimmigen Passionen citirten , „leer", „diinn" und wie diese 
Bezeichnungen alle heissen , klingen. 

Kurzr ein naheres Eingehen auf die Werke Reiner's, ein Bekannt- 
werden besonders mit seiner vierstimmigen Kompositionsweise, bringt 
in uns die Ueberzeugung hervor, dass die vierstimmigen Passionen 
nicht von Reiner herriihren konnen. Da nun die Autorschaft der 
fraglichen Passionen unserm Jakob Reiner ohne alien Zweifel zu- 
steht , so kommen wir zum Schlusse : Reiner hat die fiinfstimmigen 
Passionen komponirt; aus diesen sind durch Weglassen — Verlieren? — 
der quinta vox die vierstimmigen entstanden — quod erat demon- 
strandum. — 

Deber dieses Abhandenkommen der quinta vox bei den letzten 
Passionen glaube ich noch beifiigen zu sollen : Kurze Zeit nach 
Reiner's Tode ( 1606) kamen iiber das Kloster Weingarten bose 
Zeiten ; zunachst der dreissigjahrige Krieg, Die Schweden plunderten 
es nicht weniger als dreimal aus; solches geschah in den Jahren 
1632, 1634 und 1646. Im Jahre 1632 wurde das Archiv des Klosters 
theils zersort, theils zerstreut. Das Jahr 1646 sah einen Ueberfall 
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Zur fiif- oder nerstimmigen Passion von Jakob Reiner. 



des Klosters durch Wiederhold, wodurch der Abt in eine halbjahrige 
Gefangenschaft gerieth. *) 

Nicht besser erging es dem Kloster Weingarten iin Anfange des 
spanischen Erbfolgekrieges „bei der Invasion der Franzosen und 
Exekution der Bayern". 

Es 1st somit das Abhandenkomnien der quinta vox, genauer : 
der weiteren Tenorstimme zu den Passionen nach Lukas und Johannes, 
im Zeitraume vom Tode Reiner's bis zum Jahre 1745, in welch em 
P. Meingos Rottach (geboren zu Leutkirch; als Komponist, Organist 
und Bassist beruhmt ; gestorben 1760) die „neueren" Stimmen, Orgel- 
und Violonbass , nach dainaligem Brauche, anfertigte, nicht allein 
durch die Annahme eines zufalligen Verlierens, sondern mehr noch 
durch die Zeitereignisse erklarlich. 

Noch bemerke ich iiber das hier befindliche Manuscript 
fraglicher Passionen : Es besteht aus 6 Stimrnheften. Diese sind : 
Canto I mo , Alto I mo , Alto II d0 , Tenore I mo , Basso I mo und Basso II d0 , 
und sind die beiden Altstimmen und die beiden Bassstimmen gleich. 
Ausser den drei Passionen Reiner's kommt noch die nach Matthaus, 
von Orlando komponirt, darin vor. Alle Stimmen sind von einer 
Hand geschrieben , mit Ausnahme des Alto II do . Da die Stimmen 
die Jahreszahl 1778 tragen , so haben sie natiirlich Taktstriche , so 
jedoch, dass nicht vier, sondern nur zwei halbe Noten in einen Takt 
genommen sind. Das Aushalten der Note H am Schlusse^, bis die 
andern Stimmen zu Ende gekommen, ist theils nach jetziger Manier 
vollstandig angegeben , theils abgekurzt , wie urspriinglich in den 
Eiasiedler Exemplaren. In den meisten Stimmen ist Reiner als 
Komponist genannt („Reineri"). Bei den einzelnen Nummern ist 
angegeben , von welchen Stimmen sie gesungen • werden. So heisst 
es z. B. in der Passion nach Markus in der Sopranstimme bei Nr. t : 
T.» d. h. wohl: Tutti ; bei Nr. 4: C. A., d. i. Canto , Alto. — In der- 
selben Stimme finde ich unter Nr. 8 die Inschrift: „C. C", das 
bedeutet nun sicher 2 Canti und wirklich kommt diese Nummer in 
der fiinfstimmigen Passion fur 2 Canti vor. Aus genannter Inschrift 
lasst es sich daher auch beweisen, dass die Passion nach Markus 
fiinfstimmig war. (Wahrscheinlich ist der Canto II do , der bei der in 
Rede stehenden Passion die quinta vox ist, in das weitere Sopran- 
heft eingetragen gewesen, das hier fehlt) 

Warum ich fiir die Passionen nach Lukas und Johannes einen 
analogen Beweis nicht liefern kann? Die quinta vox ist in beiden 

*) Dr. Santer, Kloster Weingarten ; Michael Grimm, Versuoh einer Geschiehte iei 
Xlostem Weingarten. — Einen Passms, den Grimm S. 192 anfuhrt, will ioh, ff m Nuts 
und Fromm" der Herren Komponisten, hersetaen : ,,1632. 6. Juli. Bei dieier Gelegenheit 
miss noch erwahnt werden , dass die Feinde den Komponisten (?) des Klosters ein- 
Ingiii and ihn nSthigten, ein Siegeslied auf die Eroberung Biberachs in Noten su setien." 



Ein Naohtrag m Heinrich Faber. 
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Passionen Tenor ; hier aber ist nur ein Tenorheft vorhanden ! Schliesslich 
noch Eines : Dem uiir unbekannten — Barbar, der zum Verleimen einer 
Windfuhrung in der sogenannten Grossen Orgel (4 Manuale und 
Pedal; Pfeifenzahl; 6666) dahier kein anderes Papier zu finden 
misste , als das erste Notenblatt des Canto I™ 0 fraglicher Passionen, 
den Anfang der Matthaus - Passion von Orlando enthaltend , sei 
hiermit ein entsprechendes Denkmal gesetzt ! 

Weingarten (Wiirttemberg). Ottinar Dressier. 



Iln lacltrag m Heinrich Fiber. 

(Monatshefte 2. Jahrg. 1870 p. 29.) 

In der Biographic Heinrich Faber's ist Seite 29 das Com- 
pendium von Adam Gumpeltzhaimer nach Christoph Kid's Bearbeitung 
(Augustae Vindelicorum 1618) angefiihrt. Herr P. Sigismund 
Keller in Eingiedlen ist im Besitze der 1. Ausgabe von 1591 und 
theilt mir dariiber Folgendes mit. Der Titel lautet : 

COMPEN- | DIVM MV- | sicae, pro | illius artis tironibus. | 
A | M. Heinrico Fabro Latin6 con- ( scriptum, & a M. Christophoro 
Bid | in vernaculum sermonem con- | versum , nunc praeceptis | 
& exeinplis | auctum | Studio & opera Adami | Gumpelzhaimeri, T. ,j 
AVGVSTAE | Excusum typis Valentini Schonigij. | Anno MJ).XCI. 
In klein hoch 4°. 
Auf derselben Seite 29 der Monatshefte 1870 ist ein Werk von 
Gumpeltzhaimer angefiihrt (Compendium musicae latino, germanicum, 
3. Ausgabe 1600), welches dem Titel nach mit obigem in gar keiner 
Verbindung zu stehen scheint. Die Stiftsbibliothek in St. Einsiedlen 
(Schweiz) besitzt von diesem Werke die 5. Ausgabe : ,, Compendium 
Musico Latino-germanicum. Studio et opera Adami Gumpelzhaimeri, 
Trospergii Boij. Nunc editione hac quinta non nusquam correctum 
et auctunv Augustae , Typis et Impensis Valentini Schoenigii 
M.DC.XI." In klein hoch 4°. Durch einen Vergleich dieser beiden 
scheinbar verschiedenen Werke von 1591 und 1611 hat sich nun 
herau8gestellt, dass beide ein und dasselbe Werk sind und die 
spateren Ausgaben von 1600, 3. Auflage, und 1611 , 5. Auflage , sich 
nur durch Hinzufiigung von zahlreichen Beispielen von der ersten 
unterscheiden , so dass meine friiher ausgesprochene Vermuthung 
sich jetzt thatsachlich nachweisen lasst. 

Der erstin Ausgabe von 1591 fehlt das deutsche Vorwort des 
Druckers , welches sich in der 3. und 5. Ausgabe befindet. Die 
Dedikation ist uberschrieben: „ Splendor e generis Ornatis , Pietatis, 
Virtutis et Doctrinae studiosis adolescentibus Johan: Georgio Haer- 
manno , Hieronymo Herwarto , Paulo Elmo, Johan: Huldarico 



isi 
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Linchio, Friderico et Joh: Fridelico Saliceis Grisonibus, Matteo 
Mentarto ; Nec non optimae spee pueris Georgio Sigismundo Fabricio, 
Matthaeo Hiirzelio, Hieremiae Puraunero, Philippo Henischio, Danieli 
Oppenriedero Reinhartshofensi, Matthaeo Henningo, Joachim© Prin- 
nero, Joh, Lenschnero Franco, Hieronymo et Tobiae Ztblji, Marcello 
Theodorico Neoburgensi, Georgio Knophio Dantiscano, Christophoro 
Hafhero, Lucae Fischero, Antonio et Magno Jacobo Seitzijs, Henrico 
Schot Tyrolensi, Friderico Davidi et Marco Antonio Schalleris, 
Magno Widemanno, discipulis percharis S. P. Adaraus Gumpeltz- 
haimerus , T." Wir lernen daraus zugleich eine Anzahl Schuler 
Guiupelzhaimer's kennen. Unterzeichnet 1st sie: Mense Novembr. 
1590. Augustae Vindelicorum. Die Dedikationen der 3. und 5. Aus- 
gabe sind sowohl neu geschrieben als auch an andere Manner 
gerichtet. Die zur 5. Ausgabe 1st unterzeichnet: Augustae Vindelic. 
Cal. January A. S. N. M.DC.XI. Der Inhalt des Werkes lit nur 
wenig verandert und unterscheidet sich mehrentheils durch Hinzu- 
fugung von zwei- und mehrstimmigen Beispielen, sowohl von Gurapelz- 
haimer, als von anderen Komponisten , wie ich es bereits Seite 29 
( 1870) angezeigt habe. Was nun mit den Angaben Gerber's zu 
machen ist (siehe Monatsh, 1870 S. 29), der eine Ausgabe von 1618 
unit ahnlichem Titel wie die erste vori 1591 verzeichnet, und noch 
andere von 1653 und 1665 hinzufugt, lasst sich schwer entscheiden. 
Entweder ist der Wortlaut des Titels falsch , oder die Jahreszahlen 
— oder beides. • Bob. Eitner. 



lin Cap rlcclt. 

Als die musikalische Wissenschaft noch einsam und verlassen 
unter den iibrigen Schwestern dastand und wie die aus dem Paradiese 
verbannte Peri von einer Himraelspforte zur andern schwebte, iiberall 
vergebens urn Einlass bittend (wie Schletterer so treffend sagt) , da 
erschienen ' die literarhistorischen Zeitschriften als wahre rettende 
Engel , welche der Verstossenen nach langem Bitten und Flehen ein 
Platzchen in ihren Spalten anwiesen. Fiir die musikalische Wissen- 
schaft selbst war zwar dadurch wenig gewonnen, denn der Leserkreis 
dieser Zeitschriften betrachtete den Artikel als einen Eindringling 
und Fremdling und die musikalische Welt erhielt kaum Nachricht 
von der Existenz desselben. Seit 5 Jahren hat sich nun auch die 
musikalische Wissenschaft durch ein einheitliches Zusammenwirken 
ihrer Jiinger einen Platz erobert , von dem aus sie wirken und 
schaffen kann und nicht mehr nothig hat bei anderen historischen 
Zeitschriften urn eine Spalte Raum zu betteln , und dennoch finden 
sich immer noch musikwissenschaftliche Aufsatze in anderen Blattern 
vor. Wir wollen nicht untersuchen, ob die Herausgeber von wissen- 
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schaftlichen Zeitschriften der Musikwissenschaft jetzt selbst ein leb- 
hafteres Interesse entgegenbringen und ihr gern ein Platzchen ein- 
raumen, oder ob die Verfasser derselben durch andere Motive 
bewogen in andere Hauser naschen gehen ; jedenfalls sollten dabei 
aber tiefere Griinde obwalten und hohere Zwecke verfolgt werden 
als nur der eine : den Artikel urn jeden Preis gedruckt zu sehen. 
Der mueikalwclen Wissensehaft kann es nur von Nutzen seln, wenn 
andere Wissenschaften von ihr Notiz nehmen und sie in ihr Bereich 
ziehen , denn je grosser der Kreis der Kenner uud Verehrer wird» 
je mehr kann sie emporbluhen und sich entwickeln, doch sollten die 
musikalischen Sch rifts teller selbst priifender zu Werke gehen und 
be$ser auswahlen, womit sie sich in anderen Kreiaen Freunde und 
Verehrer erwerben konnen. Allgemein interessante Darstellungen 
von einzelnen Abschnitten der Musikgeschichte, popular geschriebene 
Biographien alter Meister, oder den Sinn fur alte Musikinstrumente, 
alte Druckwerke und Manuscript© im Publikum erwecken, dies ware 
die wahre Aufgabe mm in nicht musikalischen Blattern fir die Sache 
zu arbeiten , und darin konnte von den musikalischen Schriftstellern 
aus weit mehr geschehen und mit grossem Erfolge gewirkt werden. 
Die Aufgabe , die sich die Gesellschaft fur Musikforschung gestellt 
hat und die in ihren beiden Unternehmungen : Monatshefte fur Musik* 
geschichte und Publikation alterer praktischer und theoretischer Werke 
zum Ausdrucke gelangt, muss unbeirrt vom Geschmacke des Publikums 
durchgefUhrt werden ; doch aus ihren Erforschungen und Veroffent- 
lichungen das Besultat herausziehen , dem Publikum in geschmack- 
voller Weise darbieten und dasselbe nach und nach eiiiweihen in 
die alte Kunst: dies ware eine wichtige Aufgabe in anderen Blattern 
fur die Musikwissenschaft zu wirken und ihr diejenige Ausbreitung 
zu geben , die ihr noch so sehr fehlt. A. 



Terzelclnlsi ffffentliclier llllotlekem lemtscllmis, 

In lemen Mmslkwerle aif bewahrt werlen. 

Herr Moritz Firs ten an hat in den „Mittheilungen des kgl. 
sachsischen Alterthumsvereins " (23. Heft, Dresden , Druck von 
C. Heinrich 1873, p. 41 — 58) einen werthvollen Beitrag zu dem in 
den Monatsheften 1872 Nr. 1 und 2 veroffentlichten Verzeichniss 
offentlicher Bibliotheken geliefert , betitelt: Mittheilungen uber die 
Mu8ikaliensaramlungen des Konigreichs Sachsen , und mit gutiger 
Erlanbniss des Herrn Verfassers theilen wir hier auszugsweise 
das dort als neu Hinzugefugte mit. ■ 

Augustasburg* Pfarrkirche. Enthalt an praktischer Musik des 
IS. und 17. Jahrhunderts : Symphoniae jucundae 1538, Agenda, 
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d. i. Kyrchenordnung, Leibzig 1540, Heinr. Hartmann's 1. Thl. 
Confortativae sacrae 1618, B oden s chatz's Florileg. 1618 und 1621, 
Handl's Opus musicum 1587, M. Praetorius Musae Sioniae 1607, 
von Hammer8chmidt 4 und von Samuel Seidel (sic?) 2 Werke.*) 

Bautzen. 1. Stadtrathsbibliothek. 13 Werke von Lassus, 
Michael J on sore (soil wohl Tonsor heissen) Cantiones, Ingolstadt 
1566. Luy ton , Cantiones 1603, u. a. 

2. Die Domstiftsbibliothek besitzt muter andern eine 
Meissner Agendo von 1512, Joanelli Thesaurus 1668 (soli 
1568 heissen). 

Borna. Pfarrkirche. Besitzt von Hammerschmid t die sechs- 
stimmigen Fest- und Zeitandachten 1671 und Zeutschner's Kirchen- 
und Hausfreude 166 J. 

Dresden. Das Verzeichniss der dort vorhandenen Musikalien 
ist etwas ausfiihrlicher mitgetheilt als das in den Monatsheften 1872 
Nr. 1, und verweisen wir auf jenes. 

Freiberg. Die Gymnasialbibliothek besitzt folgende Manu- 
scripte: Roger Michael: Te Deum luudamus 6 voc. 1595. — 
Ph. de Monte : Missa super Mon coeur se recommande a vous. — 
Lasso: Missa super Veni in hortum. An Druckwerken nur J aches 
Wert's Modulationes, Noriberg. 1606. (Wenn die Jahreszahl richtig 
ist, so ware dies eine bisher unbekannte Ausgabe, denn 1583 erschienen 
sie zum letzten Male.) 

Helena. Pfarrkirche. Besitzt Hammerschmid f§ musikalische 
Andacht, 1. und 2. Thl. 1659; Casp. Chrysost. Durandus' Exultans 
Halleluja, 1667; Const. Dedekind's Sonderbare Seelenfreude 1672; 
Nicol. Nied t's musik. Sonn- und Festtagslust 1698 und Christian 
Demelius* Vortrab der von CD. gesetzten Motetten. 1700. 

Geyer. Pfarrkirche. Walliser's Ecclesiodae 1614 (unbekannte 
Ausgabe), Vulpius' I. Thl. deutsche Spriiche 1615, und 1 Ms. mit 
liturgischen Gesangen aus dem 17. Jahrhundert. 

KlelnrSrsdorf. Die Pfarrkirche besitzt eine Anzahl lateinische 
Gesange* ira Manuscript. 

EllngentbaL Pfarrkirche : Adam Krieger's Neue Arien 1667 
und Alb. Schopp's Exercitia voris (soil vocis heissen) 1667. . 

Pegau. Die Kirchenbibliothek besitzt Herm. Schein's Cantional 
von 1627 und ein Manuscript in gross Folio : Cantica sacra veteris 
ecclesiae selectiora. Curavit M. Mathias Detzschelius, 

Sehwarzenberg. Kirchenbibliothek. Hammerschmidt's musik. 
Andachten 1641 , geistl. Dialog© 1645, musik. Gesprache 1655, Fest-, 
Buss- und Danklieder 1658, Kirchen- und Tafelmusik 1662, Missae 
1663 unci Fest- und Zeitandachten 167 1 . Von Samuc ~ pri- 



f ) Die Werke spaterer Zeit hat Herr .Ftiratenau nicht bertiokiichtigt. 
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oornus: Jubilus Bernhardi in 24 partes 1660 und geistl. Concerte 
1663. Von Briegel: Evangel. Blumengarten 1666. Joh. Kriger's 
Meditationum music. 1626. Joh. Mart, von Niirnberg: Musikal. 
Seelenerquickung 1664 und von Vintzius die Missae 1630. 

Ich fiige hier noch eine Bibliothek hinzu fiber die ich im Jahre 
1871 , als das oben genannte Verzeichniss angefertigt wurde , keine 
Nachricht erlangen konnte : 

Aachen. Stadtbibliothek. Gedruckter Katalog (Aachen 1834. 
J. J. Beaufort. 8°. 479 pp.). Unter der Abtheilung „Gesang" sind 
folgende alter e Werke verzeichnet: Airs de differents autheurs , mis 
en tabulator© de Luth. Par Gab. Bataille. Paris 1604. W " " * * 
Enchiridion musicae. Paris. 1512. 4°. Recueil (nouveau ) de 
chansons choisies, k la Haye 1726. 6 vol. in 8 f . Ausserdem unter 
den Mm, ein Codex in Fol. aus dem 15. Jahrh., betitelt: Chronicon 
sainense et Nassawiense , in welchem sich ein Lied mit Melodie 
beBndet: „Ind alls man singet vnd alls man spricht, die Herren die 
streitten dapferlich zu Honnauff auf der Heide" etc. 

Ausserdem seien noch einige nahere Angaben iiber die 

Bibliothek der Musikfreunde des osterreichischen Staates in 
Wien bier angefiigt, deren Katalog, Klasse II, praktische Musik des 
16. und 17. Jahrh. mir jetzt vorliegt. Der Katalog selbst 1st mit 
einer Sorgfalt angefertigt und zeichnet sich durch eine so vortreffliche 
Uebersichtlichkeit und Ausfiihrlichkeit aus, dass er in seiner Weiso 
ein Unicum 1st. Jede Seite ist in 6 Kolonnen getheilt; die erste 
Kolonne enthalt die Namen der Komponisten in alphabetischer 
Ordnung, nebst der Angabe ihres Amtes oder Titels und der Stadt 
wo sie lebteu ; die zweite Kolonne giebt den Titel des Druckwerkes 
an, oder, wenn sich die Komposition in einem Samm el werke befindet, 
die Anfangsworte des Textes ; die dritte Kolonne verzeichnet die 
Signatur oder bei Sammelwerken den Herausgeber ; die vierte Kolonne 
ist getheilt in die Unterkolonnen : Partitur, Klavier-Auszug, Stimmen, 
Kopiatur; die fiinfte giebt die Anzahl der Stimmen oder Biicher an 
und die sechste Kolonne ist zu biographischen Anmerkungen iiber 
den Komponisten bestimmt. An Autornamen zahlt der Katalog 463 
auf und an Druckwerken 197 und 1 Manuscript (Geistliohe Lieder 
und Gesange zu 4—8 Stimmen von 1608). Die Druckwerke sind 
meistens komplet und umfassen die Zeit von der Mitte des 16. Jahr- 
hunderts bis in den Anfang des 18. Jahrhunderts hinein. Ich theile 
eine kleine Auswahl mir bisher unbekannter, oder iiberhaupt seltener 
Werke mit: Georg Arnold 4 Missae 1672, Paul Aretinus Respon- 
« soria 1544, Guliel. Bart Missae 1674, Gios. Belloni Messa e Motetti 
1606, Franc. Bendusi de Balli 1553 , Simon Boyleau Madrigali 
4 voc. 1546, Ant. Caldara Sonata 2 Viol. op. 2, 1701 , Giac. Ca- 
rissimi Sacri concert! 1675, Hieron. Carli Motetti 1554, Joh. Bapt. 
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Chinelli Missarum 1651 , Hippol. Ciera Madrigali 1154, Fab. Co- 
it an tin I Selectae Cantionea (varior. auct.) 1614, Giov. Croce 
7 Psalmi poenit. 1599, Joh. Cruger Meditation, music. Paradisus I. II. 
1626, Gislenus D'Ore Motetta et Psalmi 1673, Christ. Erbach Modor. 
sacror. sive cant. 1604, Bened. Faber Sacr. Cant. 1604, Werner 
Fabricius geistl. Arien 1662, Alfonso Ferabosco Madrigali 1542, 
Franc. Foggia Missae 1663, Dora. Freschi Messa 1660, Heinr. 
Grimm Prodromus mus. eccles. 1636 und Missae 1628, Rom. Ho- 
norius Messe cone. 1645, Maestro Ihan Madrigali 1541 , Bern. 
Jo bin Lautenstucke 1572, Leonarda Isabella Motetti op. 12, 1686. 
Reinh. Keiser Friedenspost in 3 Act. 1715, Partitur , Mich. Lohr 
deutsche Kirchengesange mit 7 und 8 St. 1629, Martoretta sacr. 
cant. 5 voc. 1566, Giov. Melf io Madrig. 1556, Rin. da Mon- 
tagu an a Motetti 1563, Motetti labirinto 4 libri 1554, Samuel 
Michael Psalmodia regia mit 2—5 St. 1632, Tob. Michael Seelen- 
lust 1634 — 35, Paul Quagliati Motecta octon. 1612 , Job. Georg 
Re use! el Decas Missar. 1666, Aless. Romano Le Virgine, Madrig. 
1554, Joh. Rude Flores musicae , Lautenbuch 1600, Salvat. Sacchi 
Missa, Motect., Magnif. 1607, Joh. Herm. Schein Cymbalum Sion. 
1615, Opella nova 1. und 2. Thl. 1626—27, Fontana dlsrael 1651. 
und Symbolum 1628, Sigism. S a 1 b 1 i n g e r Concentus 8, 6, 5 et 
4 voc. 1545, Paul Schedius Cantion. 1566, Cm. Tudino Madrigali 
1554, Gasp, de Verlit Missae et Motecta 1661 und 1668, Ant. Ver- 
meeren Missae et Motetta 1665, Sim. Vesi Salmi cone. 1646. 

Jt©L. Z™ v r. 



Beeensioneii. 

SCHLETTERER (H. M.), Die Entstehung der Oper. Ein Vortrag 
gehalten am 21. Februar 1872 von ... Nordlingen. Druck und 
Verlag • der C. H. Beck'schen ' Buchhandlung. ; 1873. 8°. VI und 

112 Seiten. Pr. 15 Sgr. 

Der Vortrag wurde in Augsburg zum Bestii des Inralidenfonds gehalten , und da 
die kurz gemessene Zeit einen guten Theil der Arbeit veroichtet haben wiirde, so ftthlte 
sich der VerfaBser veranlasst die vollstandige Ausarbeitung des Themaa durch den 
Druck in verSffentlichen* Absolut Hemes bietet die Arbeit nieht, dooh ml das bisher 
Bekannte und in rerschiedenen "Werken Terstreute Material gesammelt und in gaeohickter 
Weiis geordnet und verwerthet Wie in so manohen anderen FSchern der Musik- 
gesohichte , fehlt uns auoh hier noob so gut wie A lies. .• Was wir bis jetzt tibe> die 
Oper beaitf m • sind Fragmente. Us fehlt nicht nur an einer Uebersicht (einer Biblio- 
graphie) iiber den Stuff, sondern auoh zum Theil die Kenntniss der Werke selbst. 
Kiesewetter und Otto Lindner haben zwar Manches ans Tageslu „ 
dooh was will das sagen zu der Masse des Stoffes ? Das Schletterer'sche 1 ii 
▼ortrefflioh geeignet yon Neuem anzuregen und dient zugleich zum Leitfaden fir weitere 
Forsohungen. Dieses Verdienst ist der kleinen Abhandlung mil Tollem Recht zu- 
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luspreohen. Aueh den Dilettanten 1st das Buoh sehr im empfehlen, da es intertssant 
und schwungvoll geschrieben lit' and alle rein wiascngchaftlieben Erorterungen tif tin 
kleines Maass beachrankt. 

HOFMEISTEE (Frledrich), Yerzelcheiss im im Jahre 1872 in 
Deutschland und in den angrenzenden Landern . erschienenen 
Musikalien , auch musikalischen Schriften , Abbildungen und 
plastischen Darstellungen mit Anzeige der Verleger und Preise. 
In alphabetischer Ordnung nebst systematise!! geordnetem Ver- 
zeichniss. 21. Jahrgang oder 3. Reihe 5. Jahrgang. Heraus- 
gegeben und verlegt von ... Leipzig. 8 tt . Preis 2 Thlr. 
Wir mussen vor Ailem bedaaernd konstatiren , dass das Verzeichniss erst Ende 
September 1873 erschienen ist mid das systematise!! geordnete Verzeichniss noch fehlt, 
so dass vielleicht der November heranriicken kann ehe es Yollstandig Ist. Diese Ver- 
spatung hat so bedeutende Nachtheile , sowohl fir die Eomponisten und Sohriftsteller, 
als fir den Sortimentshfindler , dass wir im Interesse der dadurcb Geschadigten reoht 
eindringlieh den HerauBgeber bitten moohten eine bessere Einrichtung zu treffen, damit 
das Yerzeiobnis8 spltestens Anfang Mare erscheint. " Duron die liitigi Anlegang einet 
Zettelkataloges ist dies aacb sebr gut za erreiohen. Erfreulich dagegen ist es, dass 
das Verzeichniss in derselben Weise abgefasst ist wie das im vorigen Jahre nar als 
Versucb ersobienene , und wir nun hofFen konnen , dass der alte Schlendrian ein fir 
ale Mai abgeschafft ist; doch ersuchen wir die Herren Musikverleger mit ihren 
Eatalogen ein Gleicbes thun zu wollen. 

Ueberblicken wir nun das Jabr 1872 in seinen masikalisoben Eunstergeuj, ' a, 
die hier gleichsam statistisob aufgezablt vor uns liegen , so bietet sich uns das inter- 
essan teste Bild dar und der Eatalog wird zur lebendigen Eunstgeschichte. Viele sind 
berufen und Wenige auserw&hlt ! 227 Seiten angeiiillt mit Eomponisten -Namen und 
ihren Werken , — und wie klein ist die Zahl der Auserw&hlten. In wenige Zeilen 
lassen sieh die Letzteren zusammenfassen : Johannes Brahms hat 3 Hefte Lieder 
und Ges&nge , das Sohicksalslied und das Triumphlied fir Chor und Oroh ester ver- 
offentlicht,. die iibrigen 6 verzeichneten sind theils neue Auflagen von friiheren Werken, 
theils arrangirte Werke. Rob. Volkmann : op. 70 zwei geistliehe Lieder fir 
gemischten Chor, op. 71 drei Hochzeitslieder fur gemischten Chor und op. 72 drei 
Lieder fir Tenor und Pfte. Die iibrigen 4 Werke sind Arrangements von friiheren 
. Werken. Max Bruch hat nur die Oper „Hermione tl in Partitur und Elavier-Auszug 
(op. 40) verSffentlicht. Georg Vierling nur S Fantasiestticke fUr Pfte. und Yioline 
(op. 41). Von Anton Ru binstein ist erschienen : op. 70, viertes Conoert fir Pfte. 
und Orchester, Partitur, op. 91 Die Gediehte und das Requiem aus Goethe's Wiihelm 
Mefsters Lehrjabre. Alle iibrigen sind neue Ausgaben und arrangirte Werke. 
Friedrich Kiel; op. 61 vier M&rsche fir Orchester und op. 62 Volksmelodien 
mit Veranderungen fir Pfte. Franz Liszt hat eiae AnzahJ Elavierwerke , theils 
eigener Erftndung, theils bearbeitete Werke , ferner Chore zu Herder's entfesse lA :m 
Prometheus , das Oratorium ., Christus M , ein Kequiem fir Mannerstimmen und mehrere 
GesSnge ver5ffentlicht. Kichard Wagner ist nur durch Bearbeitungen : Transcriptionen 
und Elavierausziige , welche durch Aider© ausgefiibrt worden tind, vert . t 
eine Seite nehmen obige Werke in dem Verzeichniss von 227 Seiten ein, und dooh 
beruht nur in ibnen die Eraft der Fortentwiokelung in der Tonkunst. 

Erfreulich ist das Bestreben unserer Zeit, — und daduroh seichnet sie sich worn 
frfibern Zeitabschnitten in der Mutikgeschichte m vortheilhaft ais, die alteren Meuter 
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durch neue Aaflagen und besonders durch die verschiedenartigsten Bearbeitungen ihrer 
Werke immer mehr bekannt em maohen und alle musikaliiohen Kreise sozusagen m 
durchtranken. Seb. Baob 1st mil 34 neuen Ausgaben oder Bearbeitungen vertreten, 
Handel durch 20, Gluck mit 15 , Haydn 29, Beethoren mit 74 , Clementi dnreh 10, 
Front Schubert durch eine fast unzahlbare Anzahl , das Verzeichniss seiner neu 
erschienenen Werke nimmt Sf Seite ein, Dusaek durch 5, Spohr mit 22, Hummel 8, 
Weber 42, Mendelssobn mit 26, Chopin 35 and Bob. Schumann durch 38 Werke. 

Freilich iat dies Alles gering gegen die Masse der ibrigei Kompositionen, die wie 
Pilze im Herbste aus der Erde schiessen und aucb Bonst mit ihnen das gleiche Schicksal 
theilen, indem si© sich nur durch eine kolossale Produktion erhalten kdnnen. Es ware 
ungerecht sie alle in einen Topf zu werfen , und es mag sioh mancher Name dabei 
linden , der einstmals miter die Ersten gereohnet werden wird ; ich erwahne nur 
Hei nrich Urban's Ourerture zu Schiller's Fiesko fir Orchester, die sich in Berlin 
eines gross©! Erfolges erfreut hat. Doch eine Schwalbe macht noch keinen Sommer, 
und gar Mancher hat gleich dem Adler zur Sonne emporgestrebt , aber die Sorgen des 
taglichen Lebens haben ihm die Fliigel gelahmt. Hugo Ulrich versprach einstmals 
Bedeutendes zn leisten , und seine beiden Sinfonien werden ihm seinen If amen noch 
lange erhalten , doch das leidige Geldverdienen hat ihn sehr bald zum Arrangeur 
herabgedruckt und seine edle hochanstrebende Muse veriieas ihn. 

Von Werken aus der frfiheren Zeit (16. und 17. Jahrhundert) bietet der Xatalog 
nur eine Sammlung von 6. W. Tesch ner herausgegeben dar : 2 Hefte geistliche Musik 
fir gemischten Chor ( Leipzig bei Siegel , 4 25 Sgr. ). Sie eatba! A 1 Or 1 . Lassus, 
2 Melch. Franok , 1 A. Gumpeltzhaimer , 1 S. Hemmel , 1 B. Gesins, 1 A. Scandellus, 
1 J. Staden und 1 Gesang von J. a Burgk. Die musikalisohe Literatur (Bficher und 
Schriften von musikalischem Interesse , wie sie der Eatalog nennt) ist ' gegen 1871 
bedeutend schw&cher vertreten , denn nur 70 Werke sini verzeichnet , hingegen das 
Jahr 1871 : 144 Werke bietet , doch befinden sich in 1872 schwer wiegende Arbeiten, 
welch© die Masse des Jahres 1871 hinreichend ersetzen , ich nenne nur Otto Kade*s 
Luthercodex von 1530 , Oscar Paul's deutsche Uebersetzung des Boetius , 8 e lie lie's 
sixtinische Kapelle in Rom und Westphal's Element© des musikalischen Rhythmus. 
An Zeitschriften besitzen wir die betrfichtliche Zahl von 35. Wenn die Anzahl der 
Zeitschriften in einem Fache den Bildungsgrad einer Generation bezeichnet, so befinden 
wir mil in einer sehr gebildeten musikalischen Zeit, und mit diesem Hoffnungsstrahl 
wollen wir den Tageskomponisten ihre Stlnden verzeihen. 



Aufruf , leu Orgelbauer Josef Gabler betreffend. 

Seit geraumer Zeit beschaftige ich mich mit Sammlung von 
Notizen iiber Josef Gabler, der die sogenannte Grosse Orgel in 
hiesiger Stadt-Pfarrkirche, ehemals Klosterkirche, in den Jahren 
1737—1750 gebaut hat. 

Urn nun das bereits vorhandene Material siehten , vermehren, 
beziehungsweise die Sammlung abschliessen zu konnen , etelle ich 
an die verehrlichen Leser dieser Blatter, denen solche Notizen fiber 
ias Leben Gabler's oder iiber von ihm erbaute Orgelwerke u. s. f. 
zu Gebote stehen, audurch die Bitte, mich durch deren Zusendung 
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erfreuen zu wollen. Diese Bitte richte ich Insbesci^deFs nach Mainz, 
Memmingen und ins Elsmss, wohin der zweiundsechzigjahrige 
Gabler auswanderte und wo er wahrscheinlich auch starb. 
Weingarten (Wurttemberg). 

Dressier , Chordirektor. 



Mittheilungen. 

s|8 Ambros sagt in seiner Geachiohte der Musik (III, 187) worn Erasmus 
Lapicida , iass die in der Forster'schen Liedersammlung von 1589 (1. Theil) worn 

Lapicida aufgenoramenen Meier nicht aaf den deutschen Text komponirt , soi " " r- 

selbe von Forster den Liejlera untergelegt 1st. Bei naherer TJntersuchung hat sioh die 

Ansicht Ambros' als eine irrige herausgestellt. Die Lieder : „Die mich erl 

lobes werth", Forster Nr. 2, — „Ich hoff es set fast muglich", Forster 
Nr. 122 and „JSs lebt mein hertz in f reud und schmertz", Forster Nr. 96, 
haben einen gemeinsehaftlichen Tenor rait den gleichlautenden Texten in Arnt von Aich's 
Liederbuch (1519) M. 81 and fol. 34 and its mittelste „Ioh hoff 41 rait dem Lieder- 
baohe von Peter Sohoeffer, 1513 Nr. 16. Hierdurch kann man definitiv feststellei, 
dass Lapicida die Lieder nicht nur aaf den deutschen Text komponirt, sonde rn sogar 
die deatsche Volkiweise bentitzt hat. Bei den anderen deutschen Liedern von ihm 
„Ach edles N. einiger trost u Forster Nr. 37, — „Gut ding rausz haben 
weil, nit eil", Forster Nr. 115, — „Nie grdszer lieb mir zhand e n kam", 
Forster Nr. 109 und „0 hertzigs S. wie hoch mich fles", Forster Nr. 127, liegt 
uns zwar keine zweite Koraposition der Lieder vor , doch weisen auch hier die Tenore 
deatsche Yolksweisen auf , so iass die Annahme : Lapicida habe auch die letsteren 
Lieder auf deutsche Texte komponirt , keinenfalls eine irrige sein wird. 

s|C In Breslau hat Herr Dr. Julius 8ehaefFer in der Universitat einen Spind mit 
alten Noten- Druckwerken aufgefunden, die seit vielen Jahren als verloren galten und 
von denen man nur den Katalog , von Carl von Winterfeld in den zwanziger Jahren 
angefertigt, besass. Ausser einer grossen Anzahl unvollstandiger alter Druckweike sind 
vollstandig in Stimmbtichem vorhanden 104 Werke und 4 Manuscripte, davon gehSren 
48 dem 16. J ahrhundert , 43 dem 17. Jahrhundert und 18 dem 18. Jahrhundert an. 
Die Manuscripte enthalten Nr. 47 Messen von Holzbaur, Hasse und Caldara, Nr. 48 Messe 
von Leonardo Leo, Nr. 49 Messen von Caldara , Scarlatti , Feo und Fago, ausserdem 
ein Convolut von Offertorien , Hymnen , Salve Regina und 1 Arie von Friedrich dem 
Grossen m einem Ave virgo gloriosa eingeriohtet Nr. 50 Intonationen, Motel i. a. 

SjS Caecilia , Organ fir kathol. Kirchen - Musik. fierausgegeben von Michael 
Hermesdorff. Brack und Verlag der Fr. Lintz'sohen Buohhandlung in Trier. In 
gross 4°. Jeden Monat erscheint 1 logon. Preis jahrlich 1 Thlr. Der vorliegende 
Jahrgang 1873 (bis Nr. 10) enth&lt folgende grosser© Abhandlungen : Ueber die Tonarien, 
von Bavm. Schlecht. — Der hi. AmbroBius und sein Wirken fUr den ohrisilichen 
-Kirchengesang. — Ueber die £rscheinung der Aliquot-Tdne in ihrer Bedeutung fur das 
Verstandniss des alten und neueren Tonsystems. — Die Schriften Guide's von Arezzo : 
1) Epistolae Guidonis , lateinisch und deutsch , mit Anmerkungen. — Studien t . ,~ 
Gebraucli der neumatischen Tonzeichen des Ceph aliens, Epiploons und Aneus , von 
P. Anselm Sohubiger. — Studien und Lesefr&chte fiber den sogenannten Pales trinastil 
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(von N, K.). -— Behr wicbtig simi die autograpbirten Beilagen greg orianUcber Ges&nge 
auB Manuscripten der friihesten Zeit, und bilden dieselben fir den Gescbicbtsforscber 
einen sebr werthvollen Beitrag, besonders aber werden sie die Mdglicbkeit an die Hand 
geben , den bo sebr verstiimmelten katholiscben Kircbengesang nach and nach in seiner 
Reinbeit wieder berzustellen. 

$ Anzeiger fur Kunde der deutscben Vorzeit. Organ des germaniscben Museums. 
Nr. 10. Enthalt: Buntglasierte Tbonwaaren des 15. Ms 18. Jahrb. im germaniscben 
Museum (mit Abbildungen) von Essenwein. — Caspar Weidel, Bucbfiibrer zu Nttrnberg 
von Loobner (mit Wappen). — Job. Menkok wider den SacbBenspiegel worn Steffen- 
bagen. — Fiurnamen in der Rbeinpfalz von Mehlis. — Appellation an das kaiserlicbe 
Kammergeriebt, 1458 von Dr. Frommanu. — Zur Gescbiobte des Reicbstags von 
Augsburg, 1530 von Vogt. — . Brucbsttioke einer Evangelienbandsohrift des VI. Jabrb. 
im germaniscben MuBeum von Wattenbacb. — Modelle alter Erzgnsswerke in Nttrnberg 
von Esseiwiin und einige kleiue Artikel. Ausserdem : Gbronik nnd Nachricbten. 

Jfe An der Igl. 6ffentlicben Bibliothek in Stuttgart ist Herr Dr. Heydt t der 
frubere zweite Bibliotbekar^ sum Oberbibliotbekar ernannt worden. 

$ Herr Franz Witt bat in seiner Musica sacra Nr. 7 nnd 8 vier Marianische 
Antipbonen n 4 8timmen veroffentlicbt iiber die er in Nr. 10 einige n&bere Nacbrichten 
in Betreff lis mutbraaaslicben, Autors mittbeilt, der wabrsebeinlicb Valentin Judex 
(deutseb : Riob ter) ist. Auob liber ein Ave Maria, Vittoria zugeBcbrieben (Proske's 
Mus. iiuma IV, 400) , erfabren wir interessante Details. 

s|8 Katalog Nr. XIV. 1873 von Carl Helf in Wien (Stadt, K&rntnerring Nr. 6). 
Enthalt 1244 Nrn, : Theorie und Gescbiobte der Masik, Partituren, Klavierauszttge mit 
Text, Pianoforte -Musik, Duos, Trios, Quartette etc., Ein- und mehrstimmige Ges&nge 
mit und obne Begleitung. Der Katalog eutbalt mancbes interessante Werk aus dem 
18. Jabrbundert, welcbes seltener vorkommt. 

$ Un8ere Freunde werden ersueht iiber folgende Werke gefalligst eine Besprecbung 
fir die Monatsbefte einsenden zu wollen : 

Dr. Osar Paul's Boetius und die grieobiscbe Harmonik, Leipzig bei Leuckart, 

1872. 8°. 

Prof. Dr. Spitta's Sebastian Bacb, Biograpbie. Leipzig bei Breitkopf und Haertel. 

1873. 8°. .. 

Ed. de Coussemaker's Adam de la Hale. Paris cbez Durand. 1872. 8°. 

$ Beilage : Orlandus de Lassus. Fortsetzung. Der Scbluss nebst besonderem 
Titelblatt und Index zu den beiden Bibliograpbien Haszler's und Lassus' folgt **- A — 
n&obsten Jahrgange. \~ . 

# Mit dlesem Hefte sefllnsst der 5. Jahrgang. : " " . b- 
bfindlerisch bezogeuen Exemplaren muss das Abonnement fur den 6. janrgang 

~ besonders bestellt werden, wogegen die Abonnements bei der Redaktion fortlaufen, 
wenn sie niobt besonders abgemeldet werden. Der Abonnements-Freis betr&gt von 1874 
ab jahrlicb 3 Thlr. 

# Meine Wobnung ist von der Mitte des Dezembers ab: Berlin S.W., JQMg- 
gr&tzerstrasse 111 pt. R. Eitner. 
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Abel, Ernst, Musicus 1677 18 

— Heinrich , 1677 13 
Abbildungen: Handschriften aus Codex 

142* fol. Stadtbibl. in Augsburg (zu ' 
Nr. 8). 

— Chanson , 1538 Lyon , Jac. Mo- 
derne: „Ce me semblent" 4 part, 
(zu Nr. 7) in quer 4°. 

— Die altesten Hammermechaniken 
von Cristofali, Silbermann, Schroter 
und Wagner (zu Nr. 2). 

— zona Micrologus von Guido (zu 
Nr. 9. 10. 11). 

— 2 Titelblatter m Drucken von 
Petrucci in Venedig (zu Nr. 4). 

Adlgasser , Anton Cajetan , Biogra- 

phisches 41 
Adlung's musica mechanica 21 
Agricola, Alexander 52. 53. 54. 56. 98. 

95. 119. 120 

Albrecht, Joli. Lorenz , 1768 21 
Alexander (Agricola) 52. 53. 54. 56 
Ambros fiber Lapicida 198 
Anzeiger fir Kunde der deutschen 
Vorzeit , Organ des germanischen • 
Museums. Inhaltsanzeiger 14. 82. 48. 

84. 100. 116. 184. 182. 198 
Asher & Co. in Berlin, Katalog 14 



Bach, Sebastian. Urtheil tier Silber- 

mann's Hammermechanik 22 
Baumgart, Felix Expedit, Lebens- 

skizze von Palm 1872 . . 31 
Becker, Georg, La Musique en Suisse 

1878 . _ 182 

Bellermann , Heinr. , Die Grosse der 

music. Intervalle 1878 48 
— Palestrina's Motecta 4 voc. lib. II. 

in Partitur ' • 46 
Berard, A., Diction, biograph. des 

artistes franc, du XII. et XIII. siec. 84 
Berwaldt , Zachar. , geistl. Kleinod 

1588 " . • . 127 

Biaumont , Pe. 95 
Biber, Henric. J. F. , Vicekapellm., 

sein Portrait .• 100 
MouUh. f. Muilkgeich. J&brf. V, Ir. 12. 
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Bibiiothek in Breslau 197 

— in Gent, Verzeichniss der Musik- 
werke 62 

— in Luneburg: Verz. der Musik- 
werke ' 63 

— zu Upsala ' 13 
Bibliotheken, Verzeichniss von offentl. 191 
Bode: Anfrage in Betreff des Ur- 

sprunges der Melodie ; Herzlich 
' lieb hab ich dich, o Herr - 123 

— . Der Luthercodex von 0. Kade. 
Kritik " 130 

— Die Kircnenmelodien Joh. Crtigers 

57 ff. 65 ff. 
Boemus , Joan. , Liber Heroicus de 

Musicae laudibus , 1515, deutsch 

von Morel 101 
Bourdon , Pe. ' 54 

Brahms, Joh. Couperin's Piece de • 

Clavec. neue Ausg. 46 
Brant, Jobst vom : Ach Gott ich muss 

verzagen (siehe Feblerverbg. 202) 86 
Brumel . (53) 56. 93. 94. 95 

Brunei (Brumel) 53 
Bulkyn - " 56 

Buret, Joach. a, biograph. 12 
Busnoys . 53. 55. 56 

c. 

Cacilia , . Organ ftir kathol. Kirchen- 
Misik, Inhalts - Anzeiger 83. 197 

Calvisius , Sethus: HerzSch lieb hab 
ich dich, o Herr, 4stimm. Partitur 

125. 126 

Caron 52 
Catelani, A., Bibliogr. di Ott. Petrucci 49 
Chouquet, Gust., Histoire de la musique 

en France 1873 84 
' Chry sander, Friedr. : Urio's Te Deum 

in Partitur 28 . 

Comraer, Frz., Selectio modorum ab 

J. L. Hassler. torn. I. II. 11 u. 133 
Compere 52. 53. 54. 65. 56, 93. 94 

Corelli, Arcangelo, Sonate da Chiesa 

a3, op. 3. 1689 in Partitur 47 
Couperin , Franc. , Pieces de Clavec. 
. 1716. Neue Ausg. 46 
Coussemaker, Fehlerverbesserung zum 

4. B. der Scriptores 31 
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Coussemaker, Ei. von: Oeuvres com- 
pletes du Adam de la Hale, 1872 14 

Crispinus 95. 96 

Cristofali, Bartolomeo, und seine Er- * 
findung der Hammermechanik 21 ff. 

Cruger, Joh., seine Kirchenmelodien 57 ff. 



Denkmaler der Tonkunst , Kritik 45 
Dressier, Ottmar : Zur fttnf- oder 
vierstimmigen Passion von Jakob 
Reiner 177 ff. 



Eberlin , Joh. Ernst 41 
Eitner, Robert: Ein altes Pianoforte, 

geschichtlich 17 ff. 

mit einer Tafel Abbildungen, 

Znsatz 165 
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Fehlerrerbesserangen. In dem Verzeichniss neuer Ausgaben alter Musikwerke, 
Beilage zu den Monatsheften , Jahrgang II und III sini folgende Korrekturen 
nachzutragen : 

Seite 89, Albert (Heinrich) starb den 10. Octob. 165i. 
„ 77, Corelli (Arcangelo) , geb. im Febr. 1653. 

„ 83, Dressier (Wolfgang Christoph) lebte von 1660 bis mm 11. Marz 1722 
(nach Jocher). 

Im Jahrgange V, 1878 muss es Seite 182, Zeile 7 von unten „Neue Berliner 
Musikzeitung 1873 Nr. 88 u. ff." heissen. 
Seite 86, Musikbeispiel , 3. Zeile „Ach Gott ich musz verzagen u 1st von Jobst 
• vom Brant. Auch Zeile 12 von oben dahin zu verbessern. . 



Mitgtteder - Ver nelclmlis. 



H. Algeier, evang. Pfarrer, Baiem- 
heim. 

Petr. Altwirth, Chorreg., Reichers- 
berg. 

J. Angerstein , Rostock. 

M. von Asantsohewsky , Direktor, 
St. Petersburg. 

A. Asher & Co., Berlin. 

Ad. Auberlen , Pfarrer, Hassfelden. 

M. Bahn (fr. Trautwein), Berlin. 

Ev. .Jos. Battlogg , ChoiTegent, 
Gaschurn. 

Georg Becker, Lancy bei Genf. 

W. Bethge jun., Wilsleben. 

H. Bock (Bote & Bock), Berlin. 

Bode, Seminarlehrer, Lllneburg. 

Franz Commer, Prof., Berlin. 

C. A. Diezel, Elsterberg. 

Alfr. Dirffel, Leipzig. 

Carl Dreher, Carlsruhe. 

O. Dressier, Chordirektor, Wein- 
garten. 

Louis Ehlert, Berlin. 

Rob. Eitner, Berlin. 

Dr. Faisst, Prof., Stuttgart. 

Dr. Fr. Fraidl, Graz. 

Edm. Friese, Musikdir., Offen- 
bach a/M. 

Moritz Fllrsteuau , Dresden. 

Frz. Xav. Haberl , Kapellmeister, 
Regensburg. 

J. Ev. Habert, Organist u. Redakteur, 
Gmunden. 

S. A. E. Hagen, Kopenhagen. 

Mich. Haller, Chorreg. , Regens- 
burg. 



Carl Fr. Harveng, Frankfurt a/M. 
J. M. Heberle, K8ln. 
Dr. Heimsoeth, Prof., Bonn. 
Otto Kade, Musikdir., Schwerin i.M. 
Kirchhoff & Wigand, Leipzig. 
Utto Kornmttller, Chorreg. , Klost. 

Metten. 
Emii Krause, Hamburg. 
L. Liepmannssohn, Berlin. 
Eman. Mai, Berlin. 
J. H. Meier, Organist, Sehinberg i.M. 
Dr. F. Melde, Prof., Marburg. 
Freiherr von Mettingh, Zerzabelshof 

bei Ntlrnberg. 
Wigand Oppel, Frankfurt a/M. 
Prof. Carl Riedel , Leipzig. 
Dr. Jul. Rietz, Kapellmstr., Dresden. 
A. G. Ritter, Musikdir., Magdeburg. 
Jul. Rtthlmann , Dresden. 
Dr. Jul. Schlffer, Musikdir., Breslau. 
Dr. Wilh. Schell, Prof., Carlsruhe. 
Raym. Schlecht, Geistl. Rath, Eich- 

atatt. 

L. Schlottmann , Berlin. 
Schraren, Chordirektor, Rees. 
Wilh. Schulze, Berlin. 

F. Simrock, Berlin. 

J. A. Stargardt, Berlin. 

G. W. Teschner, Berlin. ' 
Prof. J. Tresch , Kapellmeister, 

Eichstatt. 
Leopold Unterkreuter, Pfarrer, Ober- 

drauburg i. Klmt 
C. F. Weitzmann, Berlin. 
Franz Witt, Redakteur, Regensburg. 
Dr. Carl Zangemeister, Heidelberg. 



Imlaltsfcnelclilss. 



Sella 

Ob Druck, ob Schrift? von Raym. Schlecht ........... 1 

Le Nozze d'Ercole e cTEbe von Gluck , von M. Piirstenan ....... 2 

Die Griindung eines Instnunenten - Museums. Worte zur Anregung von Jul. 

Riihlmann 4 

Zur Abwehr und Aufklarung von R. Eitner ............ 15 

Bin altes Piano -Forte (mit einer Tafel Abbildungen) von R. Eitner . . . 17, 33 
Zusatz. ........................ 165 

Biographische Mittheilungen tiber Anton Cajetan Ailgasser, von P. Big. Keller, 

redigirt von R. Schlecht ................. 41 

Denkmaler der Tonkunst. Kritik 45 

Drucke von Ottaviano Petrucci auf der Bibliothek dea Liceo filarmonico in 
Bologna. Ein bibliographischer Beitrag zu Ant. Schmid's Ottaviano dei 
Petrucci (Wien 1845), von Fr. X. Haberl (mit 2 autographirten Titel- 

blattern) • 48, 92 

Die Kirchenmelodien Johann Criiger's , von Bode . . . . . . . . . . 57, 64 

Ueber den eigentlichen Melodiekorper zu dem Liede : „ Inspruck ich muss dicK 

lassen " von Heinrich Isaac, von Otto Kade . .......... 84 

Preis der Tonkunst , latekiisches Gedicht von Joh. Boemus 1515, deutsch von 

P. Gall Morel 101 

Ein Liedercodex aus dem Anfange des 16. Jahrhunderts (mit einer -Tafel) von 

R. Eitner 117 

Wolfgang Araadeus Mozart in Salzburg im Jahre 1769 von P. Si g. Keller . 127 
Anfrage in Betreff des Ursprunges der Melodie: Herzlich lieb hab ich dich, 

o Herr , von Bode 128 

Micrologus Guidonis de disciplina artis musicae, in deutscher Uebereetzung von 

Raym. Schlecht (mit' 1 Tafel Abbildungen) 134 
Zur fiinf- oder vierstimmigen Passion von Jakob Reiner , von Ottmar 

Dressier , 177 

Ein Nachtrag zu Heinrich Faber von R. Eitner ........... 189 

Ein Capriccio . ........................ 190 

Verzeichniss offentlicher Bibliotheken Deutschlands , in denen Musikwerke auf- 

bewahrt werden , von M. Fiirstenau und R. Eitner ....... 191 

Fehlerverbesserung ...................... 202 

Recensionen : Le Bibliographie musical. Paris (10), Ed. van der Straete 

musique aux Pays-Bas (10), Frz. Commer: Selectio modorum ab Jc I.o 

Hassler (11), Chrysander: Te Deum von Urio (28), Bellermann: Palestrina, 
Motecta 4 voc. (46), Brahms: Pieces de Clavecin comp. par Fr. Couperin (46), 
Jos. Joachim: Sonate da Chiesa a 3 da Arcang. Corelli (47), Haberl: Missa 
Ijudov. Viadanae (60) , Jtlhns: Carl M. v. Weber, LebenssMzze (61), Ans. 
Scliubiger : die Plege des Kirchengesanges und der Kirchenmusik in der 
deutschen Schweiz (99), C. Riedel: Die sieben Worte unaeres li " osers 
von Heinr.' Schiitz (113), 0. Paul: Handlexikon der Tonkunst (115), 0. Kade: 
Der neuaufgefundene Luthercodex vom Jahre 1630 (ISO) , H. M. Schletterer: 
Die Entstehung der Oper (194), Friedr. Hofmeister: Verzeichniss der im 
Jahre 1872 erschienenen Musikalien etc. (195). 
Beilage: 1) Hans Leo von Hassler , chronologisches Verzeichniss seiner gedruckten 
Werke nebst Index Seite I — XVIII. 2) Orlandus de Lassus, chronologisches 
Verzeichhiss seiner gedruckten Werke nebst Index Seite XIX (Fortsetzung 
und Schluss im nachsten Jahrgange). 



Oliromolog^sclies VerzeicliTiiss 

d e r gedruckten W e r k e 

von 

lams Im ¥om lassler una Orlandus de Lassis, 

nebst alphabetiseh geordnetem Inhaltsanze iger. • 



Verfasst 

von 

Robert Eitner. 



Biilife zu den Monateheften fur Musikgeschichte V. und VI. Jahrgang. 



Berlin. 

Verlag von M. Bahn (frfiher T. Trautwein). 
1874. 



Inhal tsanzeiger. 



Hans Leo von Hassler ............... Seite I 

Titel der gedruckten Werke ............. - III 

Alphabetisch geordnetes Verzeichniss der Gesange und Instrumen- 

tal-Kompositionen ................. „ IX 

Url andus de Lassus ................ „ XIX 

Titel der gedruckten Werke ............. „ XXI 

Alphabetisch geordnetes Verzeichniss der Gesange. ..... , LXXvu 

Vergleichende Uebersicht der Eompositionen mit doppelten Texten „ XLix 

Zusatze and Verbesserungen zu Lassus ......... „ CXXXv 

Index zn den Hassler'schen Werken. „ CXXXXI 

Index zu den Lassus'schen Werken ........... „ CXXXXI 



Hans Leo. von Hassler 

(Easier oder Haszler). 

Geboren 1564 zu Nurnberg, gestorben den 8. Juni 1612 zu Frankfurt a/M. 

Chronologisches Verzeichniss seiner gedruekten Werke, nebst 
alphabetisch geo^dnetem Inhaltsanzeiger. 

Verfasst von Rob. Eitner. 

Deutschlands Tonkiinstler haben zu alien Zeiten, so lange die Deutschen 
iiberhaupt zu den Kulturvolkern zahlen , um die Palme in Kunst und 
Wissensehaft gerungen. Wenn auch zeitweise ihre Leistungen durch 
glanzendere Sterne anderer Vblker in den Hintergrund gedrangt wurden, 
so war dies Zuriicktreten gleichsani ein Ausruhen, um desto leuchtender 
alsdann alles Andere in Sehatten zu stellen. 

Ludwig Senfl und Heinrich Isaak lenkten im Anfange des 
16. Jahrhunderts Aller Blioke auf sich und nur ein Joaquin des Pres stand 
unvergleichlich neben ihnen. Am - Ende desselben Jahrhunderts war es 
Palestrina und Lass us, welcbe durch ihre Werke die Welt in Staunen 
und Bewunderung versotzten, wahrend man von dem bescheidenen und 
weniger hochgesteliten Hassler in Nurnberg nur beflaufig Notiz nahm. 
Erst nach und nach kam man zur Erkenntniss , dass er den beiden 
genannten Meistern ebenbiirtig an die Seite gesetzt werden kann und 
gleich ihrien den Lorbeer verdient 

In nachstehendem Verzeichnisse stelle ich die Materialien zu einer 
Biographie des Meisters zusammen und habe' durch jahrelanges Sammeln 
wohl Alles entdeckt, was in Deutschland und dariiber hinaus aufzufinden 
sein wird. Die nachste Aufgabe wird nun darauf gerichtet sein, eine 
moglichst vollstandige Partitur-Ausgabe seiner Werke zu veranstalten , und 
1st, neben den scbon frtiher verbffentlichten , neuerdings von Frz. Commer 
ein Band mit 20 Motetten erschienen. 

Biograpniscbes Material* 

Die altesten Nachrichten uber Hassler findet man in Paul V teller's 
Theatrum virorum , Noribg. 1688 p. 1507, dort ist auch sein Portrait bei- 
gegeben; ferner in Henning Witte's Diarium Biograph. Tom. II. (1691), 
in^ Will's „Nurnbergisches Gelehrten-Lexikon " (Altdorf 1 802) , in Drau- 
dius* Bibliotheca Francofurti 1611 — 1625 und in Doppelmayr'a „Histo- 
rische Nachricht von den Niirnbergkchen Mathematicis und Kiinstlern" 
(Nurnberg 1730. Peter Conr. Monaths , in fol.). All diese Quellen sind 
sowohl von Walther als Gerber in ihren Lexika, wenn auch nur 

Belltge %m den Monatth. f. Musikgetch. Jahrg. V, ir. 1, J 
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theilweise, beniitzt worden , wahrend Fetis aus den beiden letzten Lexika 
herauszieht, was ihm gerade am besten scheint, und daher gar nicht in 
Betracht kommen kann. Die ersten aktenmaasig zuverlassigen Nach rich ten 
sind in den Monateheften fur Musikgeschichte, 1. Jahrg. p. 14, von Franz 
Witt und im 3. Jahrg. p. 24 von Dr. Ph. Spitta mitgetheilt. Ausserdem 
beiindet sich in der Cacilia, Organ fur kathoiische Kirchenmusik (Luxem- 
burg, 1868, p. 53 ff.) ein Aufsatz iiber die Messen von 1599 und der 
Abdruck der Vorrede zur 7. Hesse (p. 73). Die in neuen Ausgaben 
er8chienenen Kompositionen von Hassler sind in meinem „Veraeichni88 meiier 
Ausgaben alter Musikwerke" (Beilage zu den Monateheften, Jahrg. 2 und 3, 
pag. 106) zu finden und sind hier noch folgende nachzutragen : 

Ad Dominum cum tribularer, 5 voc. Commer, Collect Hasler I, 29. 

Angelus ad pastures ait, 4 voc. ibid. pag. 13. 

Beati omnes qui timent Dominum , 2. pare. Ecce sic benedicite , 4 voc. 
ibid. p. 1. 

Cantate Domino canticum novum, 5 voc. ibid. p. 21. 

Deus, Deus meus ad te luce, 6 voc. ibid. p. 37. 

Diligam te Domine, 4 voc. ibid. p. 7. 

Domine Deus meus in te speravi , 4 voc. ibid. p. 5. 

Dum complerentur, 8 voc. ibid. p. 78. 

Ego sum resurrectio, 4 voc. ibid. p. 9. 

Inter natos mulierum , 4 voc. ibid. p. 11. 

Miserere mei Deus, 9 voc. ibid. p. 84. 

Misericordias Domini , 8 voc. ibid. p. 59. 

Nunc dimittis servum tuum, 5 voc. ibid. p. 16. 

0 Domine Jesu Chris te, 8 voc. ibid. p. 65. 

O sacrum convi vium , 7 voc. ibid. p. 52. 

Surrexit pastor bonus, tt voc. ibid. p. 41. 

Usque quo Domine , 2. p. . lllumina oculos , 6 voc. ibid. p. 46. 

Veni sancte spiritus, 5 voc. ibid, p. 25. 

Verbum caro factum est, 6 voc. in Musica sacra, Zeitscbrift von Frz. Witt, 
1871, Nr. 9, Musil^beilage und in Commer's Collect. Hasler I p. 33. 

Ausserdem ist auch das schon bekannte Pater nost_ , v voc. in 
Commer's Collect. Hasler I, 71 zu finden.*) 

Was nun die Rechtschreibung des Namens Hassler's betrifit, so ist 
er in den Druckwerken in obigen drei Leaarten zu finden. Er selbst, 
nach einem mir vorliegenden Autograph , schrieb sich mit dem deutschen 
H und wirde also, mit lateinischen Buchstaben wiedergegc " , ' b 
Bichtigste sein. 



*) Id dem oben erwlhnton Verzeichnisse ist bei dom Gestnge „ Canute Domino 
canticum", 4 roc. Prxwke A. die III in eine II zu verwandeln. 
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Yeneichniss der Ausgaben mm Haggler's Komposltionen. 

1590. Bf*.des8tb.*) [ 0A12ONETIE | A QVATBO 1 VOCL 1 BI 
GIOVAN LEONE HASLERO da Norim- | berga, Organista del 111"* 
Signer Ottaviano secondo Fuc- | cari Baron di Kirchberg & Weis- | sen- 
horn &c. | LIBRO PR1MO. | Novamente compos to & dato in luce. | 
Wappen | Cum gratia etc. || NORIM BERG AE , | Imprimebantur in offieina 
typographica Catharinae GeHachiae. ( M.D.XC. J in kl. hoch 4°. 4 Stb.**) 
24 Nrn. Dedic. Signor ChristofFano Fuccari Barone etc. gez. vom Komp. 
Di Augusta il primo di Decembre, 1589. Gedichte vollstandig. 

igl. Bib!. Berlin ; Stadtbibl. Hamburg; Bibl Proske in Regensburg; kgl. Bibl. 
MUnchen; Bibl. der Ritterakademie m Liegnitz ; k. k. Hofbibl. Wien. 

Pie Dedikatioa bietet in soweit ein Interesse, als sie mm durch Hustler's 
Worte seibst btreagt, dass dieses Werk sein erstes isl, welches er durob den Brick 
fer&ffentlicht hat. 

liSl. Beetles Stb. | OANT10NI8 SA^ | ORAE DI F1ST16 PMAE-j 
cipuis totius anni, 4. 5. 6. 7. 8. & | plurium vocum. | AVTORE JOHANNE 
LEONE | Haslero Norimb: Illustris ac Generosi DM, | D. Octauiani Secundi 
Fuggeri, &c. | Organista. | Wappen. | Priuilegio sacra© Caes. Maiestatis 
peculiari | Augustae, apud Valentinmn Schonigium. | M.D.XCI. | in kl. 
hoch 4°. 6 Stb. 39 Nrn. Dedic. (Tenor) D. Octav. secundo Fuggero etc 
Gez. vom Kompon. Augustae Vindelicorum Anno 1591. 

Igl. Bibl. Berlin (nur Cant. n. V. vox); Stadtbibl. Hamburg, follstandig; Bibl. 
Proske in Regensburg ; igl. Bibi. MUnchen. 

2. Ausgabe von 1597. 

Bez. des Stb. | CANT10N1S | SAORAE, DI FISTiS \ PRAE01PV1S 
TOT1VS ANNI, | 4, 5, 6, 7, 8 & plurium vocum: | Autore JOANNE 
LEONE HASLERO Norimb. | ILLV8TBI8 ET GE11ROSI DOMINI, D.| 
OCTAV1ANI 8B0VMDI f fGGERI, | BARONIS IN KIRCHBERG ET 
WKISBEHHOKH, | S. OAESAREAE MAIESTATIS CONSILIARII &c. f 
Organista. | EDiTIO ALTERA, | Ab ipso autore correcta, & Motectis aliquot 
aucta. | 15 - Wappen — 97. | Oram Privilegio etc. || NOR1BERGAE, per 
Pauluni Kaufmannum. | in kl. hoch 4°. § Stb. 48 Nrn. Dedic. wie 1591. 

Stadtbibl. Hamburg Bibl. der Marienkirche zi Elbing ; Stadtbibl. Dauzig; Bibl. 
Proske in Regensburg; Bibl. der Marienkirche zi Danzig ; k. k. Bibl. za Wien (fehlt 
der Aitus); Bibl. zu Liegnitz; k. Gymnas. zu Brieg; k. Uni?ersit.-Bibl. liiigsberg i. Pr. ; 
Mails bibl. zu LObau. 

3. Ausgabe von 1 607. 

fiez. d. Stb. | 0ANTIO1ES | SAORAE, DE FE8TIS | PRAE01PV1S 
TOTIf S ANNI, | 4, 5, 6, 7, 8 & plurium vocum: | Auctore | JOANNE 
LEONE HASLERO NOR1MBERG. | 1LLV8TRIS ET GENEROSI DO- 
MINI, D. | OUTAVIAUI SEOflDl FV6GERI, | BARONIS IN JQRCH- 

*) Abkorzung fur die Worte: Bezeichnung des Stimxnbuches. 
**) Abkttrzung fur das Wort: Stiminbuch, 

I* 
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BERG IT W1ISSE1HOE1, 1 8. OAE8ABEAB MA1ISIAI1S CON- 
SttlAMI, &c.. | Organista. | ED1TIO TERTIA. | Cum Prfviieglo ete. (| 
NOB1BERGAE, ] Typis & sumptibus Pauli Kaufmanni. | ANNO. | MDGVII. I 
In kl. hoch 4°. 6 Stb. 48 Nra. Dedic. wie 1591. 
K. Bibl. Berlin ; Gymnasium zu Frankfurt a/M. 

15%. Bez. d. Stb. | pette iriltfijf §esii| | ttw| art bet tuel^est Ptifi= 

jtltti ttl | Iit|tiflfi f tnit 4. 5. 8. till | 8. Stimtnen. | litijlpiiif ft§ 
iitflif, in llttittf| f iff P§l|ttit= | nett $errett ©cftiiiii Seculi 
fuggrr* etc* | ©fgsit§= | ten, non jjjemetn IfUftiM, til in Suit net* 

.fertt§ft | Wappen. | pit flttt:- Itf: Ptf: ffffiflt etc. || Ji 01 L | 

lliflil SJ)Iii|t| t 15SS, | kl. hoeh 4°. 6 Stb. 24 Urn. Dedic. am Herai 
Henrico Julio, poetulierten Bischoffen zu Halberetatt, Hertzogen zu Braun- 
schweig etc. gez. v. Komp. Augspurg, den 1. Febr. , Anne* 1596. 

• Kgl. Bibl. Berlin; Bibl. zu Liegnitz ; k. L Hofbibl. Wien ; k. Gymnas. zu Brieg; 
k. Universit.-Bibi. zu IfMgsbfffg i. Pr,; I. Bibl. zn Upsala (C. A). 

In lei Dedikation sagt Hassler, dass sow oil die Tcxte als die Muaik von ihm 
„componiert" sind. 

Andere Ausgabe von 1604. 

luting ff§ itflftf I Iftti ttitfi|f ®ffii|, | tmit art feet Pelftyeii 
PiW|tiifi | ill ii»fiitlfi f tntt 4. 5* 6. ill | 8. Stitntifi. I Bez. d. 
Stb. | Pit fill. $at)0. Pif- |ttt)|ftt etc, I Vignette. || getaukt p gltntag 
" llf<| | hun lUmffMMM. | liCIill. | In kL hoch 4°. 6 Stb. 24 Ira. 
Hit 1596 genau ubereinstimmend. 

Kgl. Bibl. Berlin (nur VI. vox); Bibl. der Stadtkirche zu Pirna. 

Andere Ausgabe von 1609. 

fttis fe§ ftiteff | Pittf tfttfljf irfli| | ill fieler, itrf| art lit 
Pelfdjen Ptitlp= | lift til Itijiifttft, ic||lfiJ)» ttfiflje IIt| f | .itit 
4. 5. 6. til 8 Stimmen. | Bez. d. Stb. | Vignette. | pit jtiii. ftaqft. Ptf • 
frt||rit etc. II iflnAt ji Pltibef§ f ben ill in ifi= | lepttg ftil ltif= 
maims. | MDCIX. | 

In kl. hoch 4°. 6 Stb. o.*) Dedic. Genau wie 1596. Die auf dem 
Titel genannten Tanze sind nicht vorhanden. 

Kgl. Bibl. Berlin (nur Cantus, Bass u. V. vox) ; Bibl. zu Liegnitz (fehlt VI. vox); 
Bibl. des grauen Hosiers zu Berlin, komplett. 

IB. Ich habe hier die Bezeiehnung 2. und 8. Ausgabe vermieden ' " 1 " 
selbst keinen Beweis dafur gebeu und vielleicht doch noch zwischenliege 
vorhanden sein konnen. 

• 1596 a . Bez. d. Stb. | MADB~~ " | a. 5. 6. 7. & 8. voci di 
Giouanne Leone Has- | ler, Organista dell illustriss: signor Octauiano 
se- | condo Fugger , Barone di Kirchberg & Weis- J senhorn , &c. Con- 
sigliero delta, | S. M. Cesarea. | Nouamente compoati & dati in luce. | 
Ein Wappen. | Con gratia & priuilegio della 8. C. Maesta. || In Augusta, 



*) Abkurzung fur das Wort: obne. 
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apresso Valentin Sehonigk. | M.D.XCVL | In kl. hoch 4°. 6 Stb. 33 Nrn. 
Dedic. an Landgraf Moritz von Cabsel. Gez. „ Augusta 1. Febr. 1596. 

G. L. Easier da Norimberga. Titel mit Einfassung. 

Stadtbibl. Hamburg ; Stadtbibl. Danzig; Bibl, Liegoitz; k. Gymnas. za Brieg; 

k. Uiifcwit-BiW. zn Konigsberg i Br.; MM. Froske in Regensbarg; k. Bibl, za 
Upsaia (C. A.). 

1597. Vide 2. AuBgabe von 1591 Cantiones sacrae. 

1599. Bez. d. Stb. | M18SAE | QVAI1RIIS, V. VI. ET VIII. f 
VOCIBVS. 1 AfTHOEl ) JOAN1E LEOIE HA8L1EO NOBIM- | 
BERGEN! I, | Nunc recens in lucem editae. | 15 — Wappen — 99. | Cum 
privilegio etc. (| 10R1HBERGJS ( Apud Paulum Kaufmannum. | In kl. 
hoch 4°. 6 Stb. 8 Messen. Dedic. D. Octaviano secundo Fuggero etc. 
gez. vom Komp. Augusta© Vind. Calend. Septemb. Anno 1599. 

Kgl. Bibl. Berlin; k. k. Hofbibl. Wien (nur V. u. VI. vox); Stadtbibl. Breslau; 
Bibl. der Marienkirche m Eliing ; Stadtbibl. Danzig ; Bibl. Prosko in Regensbarg ; Bibl. 
der Marieikirche in Danzig; Bibl. zu Liegnitz ; k. Gymnas. zu Brieg; Stadtbibl. Ham- 
burg; Kathsbibl. zu Lobau. 

Eine Analyse dieser 8 Messen befindct sich in der Cacilia yon Oberhoffer, Luxem- 
burg, 1868 Nr. 7-10. 

1601. Bez. d. Stb. 1' fkftiprttlt 1 i«« •mtfttt I icpl| f Balletti, 

§tllif= | ben til 3itrilct f mit 4. 5. 6. I til 8. Stimmeti: | (fomponiert 
itrJj | fttii fct itflfr lit ilmtwi. | MD — Wappen — CI. Pi jtitt. 
Sttjf. ittf- ffftj|fit lit itrfj p tauken. || Ji jflftttbff§ brq ftil 3Mf s 
tnamt. | (Titel roth und schwarz, umgeben mit Einfassung.) In kl. hoch 4°. 
6 Stb. 50 Nrn. Dedic. „Herren Friderichen, Pfaltzgrafen bey Rhein und 
Churfursten , Hertzogen in Bayern. " Gez. vom Komp. Niirmberg, den 
11. Octobris, Anno 1601. Text© vollstandig. 

Kgl. Bibl. Berlin ; Stadtbibl. Hamburg; Landesbibl. zu Cassel ; lierzogl. Bibl. zu Weimar. 

Andere Ausgabe von 1605. 

ftopprtfi 1- ifier tttttfijtr iffii|, | Balletti, itliiilti tilSitrtlii, | 
mit 4. 5. 6. til 8. Stimtnen: | inifiiitft liri| I §••§ ftf ftp? itm 
Piirmberg. | Bez. d. Stb. | pi jRifou litjfl P«j. fttqfoAt | fttyt ttm| }u 
teuton. || J§ prmberg bet) ftit Itiffiiaii. I MOCV. | 

In kl. hoch 4°. 6 Stb. Titelblatt : schwarzer Brack, ohne Einfassung. 
Ohne Dedic. Inhalt wie 1601. 

Kgl. Bibl. Berlin (nur C. und B.). 

Andere Ausgabe von 1610. 

Gleicher Titel wie bei 1605, erschien ebendaselbst: | MDCX. | Format, 
Stb. und Inhalt wie bei 1605. 

Bibl. des Grauen Klosters in Berlin; k. Bibl. Berlin (nur Cant.) ; Bibl. zu Liegnitz 
(fehlt VI. vox) ; Stadtbibl. Breslau (fehlen Cant. u. V. vox) ; k. Gymnas. zu Brieg. 

IB. Meusebach bemerkte auf einem Vorblatte in seiner ihm gehBrigen Ausgabe 
yon 1601 (jetzt im Besitze der kgl. Bibl. Berlin ) , dass von dem Werke noch eine 
fruhere Ausgabe von 1600 eadstfre. leli theile dies einfaoh mit, urn zur Nachforsch— 7 
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anzuregea. Nach meiner Ansicht beruht aber iiese Mittheilong , der Dodikation nach 
zu urtheilen , anf einem Irrthuine. — Die Lioder Nr. 15—18, 20, 22 mid 25 sind in 
den „Venusgarten" (1615) wieder aufgenommen. 

1601% Bez. d. 8tb. | SACR1 CON- | CENTVS. | Quatuor, 5, i, 7, 8, 
9, 10, & 12, Vocum. | A JOANNE LEONE HASLERO | NORM- 
BERGENSE, | Editio Nova. | Cum PR1VILEGIO S. Caesar. Maiestatk | 
M-D- — Wappen - C-I- || Augustae Vindelieorum, apud VALENTIN VM | 
SCHONIGIVM. | In kl. hoch 4°. 8 Btb. Titel des Tenors roth und 
schwarz. 52 Nrn. Dedic. an den Senat zu Nurnberg, gez. vom Komp. 
„ Augustae Vindelicorum. Anno 1601." 

Igl. Bibl. Berlin; MM. der Marieukirche m Elbing; Stadtbibl. Hamburg; Stadtbibl. 
Breslau; Stadtbibl. Zwickau; Landeabibl. Cassel; Katlisbibl. m Lobau; Rathabibl. zu 
Kamenz ; Bibl Proske in Regensburg ; k. lilt zu Upsala. 

Andere Ausgabe von 1612. 

Bez. d. Stb. | SACRI CON- | CEflTVS, | Quatuor, 5, 6, 7, 8, 9, 
10 & 12 vocum: | Autore | JOANME LEONE HASLERO | NORIM- 
BERGENS1. | Editio altera, correcta, & motectis aliquot aucta: | AD | 
Magnificum, mhilim. prudentissimumq ; 8ENATUM | NORIMBERGEN- 
SEM. | 16 — Wappen — 12. | Cum privilegio 8. C. Majestafcis peculiari. || 
NORIMBERGAE, ( Typis & somptibns PAULI 1AUFMA1N1. ( 

In kl. hoch 4°. 8 8tb. Ohne Dedic. 1st vermehrt bis zu 63 Nrn. 

Igl. Bibl. Berlin. 

Hier 1st eine frilhere Ausgabe , als die von 1601, kanm abzulehneu , denn wie 
sollte man die Bezeichnung „Editio Nova" aiders denten, und doch mi die Ausgabe 
foil 1612 als 2. Ausgabe bezeichnet „ Editio altera". ■ 

1604, Vide andere Ausgabe von 1596: Neue Teutsche gesang. 

1605. Vide andere Ausgabe von 1601 : Lustgarten. 
1607. pfflimn ill f|rifllii|f I iffiif, nit tier Mftii 

Pftilttjct fi|ttfl| rampmiert: | Piri| | ftus feo itfif e 

Pelf. I |!fltf iff- | TE — Wappen — NOR ,| fcif lit p pi » 

in icilc= | pi| |til JUwfmaniM. | M.D.CVII. | 

In kl. hoch 4°. 4 Btb. 52 Nrn. Dedic. Herrn Christij _ t 

zu Sachsen etc. Gez. vom Kompon. : Vim den 10. Augusta 1607. 

Kgl. Bibl. Berlin ; Bibl. des grauen Hosiers m Berlin ; Gymuasium zu Frauk- 
foit a/M. ; Stadtbibl. Hamburg ; Stadtbibl. Leipzig. 

Neuere Par titur- AuBgabe. 

ffiliifi | ni | I|nft|f|e §efltt§e f | nit titer Sttttttttti, tif lie fHelo= 
lie it | ftt|emels compomrt: j l»wfj | fins ff§ filter, I Jttmifty Utifffri 
Pijept. fofltetter. || Jlif iffe|t ( ettter |i|fi Sttilfspftfit i neue m»= 
Ifffrttpt || tripft§ f | tif ©iilit Jmmattuet Jretthopfe ?~ J ; 
IrttdteretJ , | 1777. | gr. fol. 3 Bll Vorwort und Originaltitel (nicht genau 
wiedergegeben). Seite 3 — 150 Partitur, 1 Bl. Register. (Herausgegeben 
von Kirnberger.) 

1601. Vide 3. Ausgabe von 1591; Cantiones sacrae. 
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1608. $tii|et|fflts: I Pftiiittt til getplidje fif= | ler, ttff bie gewdnen 
Pt It iffei til I trier Stimmett ftranliciter §efe|t y I ittfij I 1 i • ftf Iff etc* 
liii. iff. Plat). I ItfMttff. 1 TE — Holsaohnitt — NOR | jfrtm. §8. f 
fobet in firn nit |trffet f mtt firffti ill PfMnftt || «rtf»At p Plfi= 
berg, betf ml in tier* I legung fill liiftiiittf. I MDCVIII. | 

In kl. hoch 4°. 4 Stb. 71 Nrn. Dedic. Den Ehravesten vnd Fiir- 
nemen Herrn, Erasmo Schwaben u. a. Gez. v. Komp. Mrnberg am 6. Febr. 
1608. Text© vollstandig. 

ifl Bibl. Berlin ; Bill. Prosko in legeisbirg; Stadtbibi. Bresiau (Alius fehlt) 
Stadtbibl. Hambnrg. 

Andere Ausgabe von 1637. 

||Iri|ii§ffii|: I ffiltifi til griftlidje £te= | lit, turn metlattl ferwt I 
'3i|tn fti ftflef, etc | |fi Plirttberg, | luff lit gewetnett Pleloletjett, 
mtt trier 8Kw | men ptttpltcittr |ffe|t | Pun aber tifff Pen nrilern i 
Pro* nerferttgt, tm| nit •!= | bern, liefer 3eit §tlriil|Ii|fi Ptnfcen 
®eptt|fi nertneljret, | Purd) | It|mil t|f§jj|Itt» Sttlti, fifpiifte | ittj 
& fiWl|fi tl P&nibttg. 1 CAN - Vigmett© — TUB. | ielrwtt p 
Plnbff| f bei) til it writ* | pi| 3eremiae PBmler*. | M. DC. XXXVII. I 
In boch 4°. 4 Stb. 88 Nrn. 18 von Job. Stade, S. T. 8.(tade), B. M. (?) 
und D. P. N. (?). Dedic. Herrn Andrea© Daucber, U. J. D. mud hiesiger 
Stadt Niirnberg Advoeaten etc. mud Herrn Jeremiae im Hof etc. etc. 
Gez. vom Herausgeber Staden , Niirnberg, den 1. Sontag dess Advents 
1637. Texte vollstandig. 

Kgl. Bibl. Berlin. 

Neue Partitur-Ausgabe. 
Kirchengesange : Psalmem und geistlicbe Lieder, anf die gemeinen 
Melodien mit vier Stimmen simpliciter gesetzt durch Hanns Leo Hassler etc. 
von Niirnberg MDCVIII. Neu herausgegeben durch Gustav Wilhelm 
Teschner (1865). Berlin, T. Trautwein (M. Bahn). Im quer fol. VI und 
53 pp. 67 Nrn. 

1609. Vide andere Ausgabe von 1596: Neile Teutecbe gegang. 

1610. Vide andere Ausgabe von 1601 : Lustgarten. 
l§12. Vide andere Ausgabe von 1601 : Sacri conoentus. 

1615. Ptiifpftft: | iltr | Pette tttp§e liebltye Hi| f I (gentfdpr ml 
polmf^er art, tw| itlttr= | lett itti Sitftlii, nit 4 5. 6. ftiiram, nit 
ill i|ttf Celt, pr | Ptpctlfi|fl iwrffMit ill recreation let! Piftl ill 
Snftrn* | tuentnltnttftcanten pw beflen, ti| tittrfi|tfllii|fi <feem« | plant in 
til Opusculum pfammen §fi«t§|t f | ill catnpomrt I lt«| | $ann* $t* 
fifef fit Plmittl, | Pll | Palentitt itl|tlilt | Gerbipol. | Bez. d. Stb. || 
itlrnit p Pttrmberg, betj rat in oer= | lf§ii§ Paul Itif »•••§. | MDCXV. I 
In kl. hocb 4°. »5 Stb. Ohne Dedikat Vollstandige Texte. 120 Nrn. 
Die 22 Hasslefscbem Gesange sind aus den Werken 1596 und 1601 ent- 
nommen. 

%1. Bibl. Berlin (nr Tenor). 
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lilt, f ifannp tt if Jj f mm | D. pbrttei tuijffi wit 1 SHmtt I 

Mlf poeei i|If Ifllf fttft | llf<| I Si|tll ff§ $ajjtmu | Portrait Luther's || 

Ittraberg, | ielwit it| itttitftt Sijirff ti ( I. Hi. III. ( in M. hodt #. 

k. k. Hofbibliothek zu Wien. 

Ueber dieses vielleicht einzig erhaltene Exemplar schreibt mir Herr Dr. Faust 
Pachler folgendes. Die 7 Stimmen befinden sick uber and nebeneinander gedruckt and 
zwar lautet der Anfong wie folgt: 



S©omiiim Ononis (reohte Seite). 



Primus Ohorus (linke Seite). 

/9\ /S\ /5N ft 




E-le-y- ~ s wis 

(S imiil reip.) (respofti. nf C letetoChrbte) 

Linke Seite dor: „Primus Clops**, rechtc Seite der: „Secundtt8 Chorus", Der Umfong 
dcs ganzen Heftes betr&gt 3 Bogen, jeder za 4 Blattern. Die BJatter sind sammtlich 
in dem vorliegcnden Exemplare in Folioblatter cingcrahmt and letzterc tragcn die hand- 
schriftliche Foliirung 201 bis 212. Das Exemplar mass also frUher in einem Sammel- 
bande sicb bcfunden haben. Es wurde von der k. k. Hofbibliothek von einem Antiqaar 
erworben , der aber laigst todt 1st and dahcr weitere Nachforschuiigen nach der Seite. 
Mn abgeschnitteu sind. Za bemerken sind noch kieine senkrechte Striche, welche 
gleichsam zur richtigen Betonung des Tcxtea Mi and wieder inter die Worte gesetzt 
sind. Der Text ist krfiftig, sogar oft recht derb. 

1637* Vide andere Ausgabe von 1608: Kirchengesang. 

Da die biographischen Lexika von Gerber und Fetis mit Recht 
eke, wenn auch bedingte Anerkennung geniessen, bo wird m lothif aein, 
zum Schlusse die dort verzeichneten Werke Hassler's einer Kontrolle zu 
unterziehen. Leider kommt man bei genauerer Kenntni&s der Werke 
eines Komponisten sehr oft zu der wenig erfreulichen Ueberzeugung, c 1 
die bibliographisehen Angaben in den beiden genannten Lexika bei Weitem 
mehr Falsches und InrthttmMches verzeichnen, als man geneigt iat an- 
zunehmen. 

Gerber, Neues Lexikon, Bd. II, p. 515. Bio kleinen Fehler, 
die sich aus meiner obigen Bibliographie leicht verbessern laesen, uber- 
gehe ieh nnd beginne mit „4) Cantiones novae, ad modum Italicnm" etc., 
diem soil namlicb die 2. Ausgabe von 1591 sein: Cantiones sacrae etc. 
Bei Nr. 5 ist die Ausgabe in „Augsburg" zu streichen. Nr. 7 , f Mortniii 
Veneris s, novae et amoenae" etc., ein Titel, den auch Walther mittheilt, 
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1st eine lateiaische Uebersetzung des Tifels zum „Venusgarten" 1615 und 
eine Erfindung Henning Witte's in seiiem Diarium hiogr. Nr. 8 „Con- 
centus ecclesiastici " etc. soil der Titel der Sacri concentus von 1601* sein. 
Vielleicht ist die dort verzeichnete Jahreszahl t596 die erste Ausgabe von 
dem Werke und 1601* ein genauer Abimek, daher die Angabe „Editio 
Nova". 

Fetis, Biographie nniverselle, 2* Ausg., Bd. 4, p. 241. Er 
siellt die Titel Gerber's und seine eigenen hibliographischen Notizen zu- 
sammen und schafft dadurch ein kurioses Conglomerat Nr. 1 und 2 ist 
aus Gerber mit alien Fehlern kopirt Das hierauf folgende Sammelwerk 
„Sacrae symphoniae" etc. 1601 ist von Caspar Hassler, einem Bruder 
Johann Leo's, herausgegeben und erschien bereits 1598 zum ersten Male. 
Nr. 3 erschien in Augsburg. Nr. 4 ist in Gerber oben schon ver . 
Bei Nr. 5 ist die Jahreszahl 1506 in 1596 zu andern. Nr. 6 ist die 
deutsche Uebersetzung von Nr. 3 (nach Gerber). Nr. 7 ist die 2. Ausgabe 
von Nr. 2 und dort schon verzeichnet. Nr. 8 ist statt „7 voc." 8 voci m 
zu setzen. Nr. 10 ist der latinisirte Titel des Venusgarten (1615). Nr. 11. 
Die dort citirte neue Ausgabe, in Berlin bei Trautwein, bezieht sich nicht 
auf die Psalmen von 1607, sondern auf die Kirchengesange von 1608, 
musste also erst bei Nr. 12 genannt werden. Nr. 13 ist die 3. Ausgabe 
von Nr. 5 und musste dort erwahnt sein. 

Aus dieser kleinen Blumenlese wird selbst der Uneingeweihteste 
erkennen, in welchem Zustande sich die musikalische Bibliographic noch 
befindet 

Alphabetlsch geordnetes Vertelchiiiss der Ges&nge und Instrumental- 

kompositionen. 

Ach Fraulein zart, dm bist mein Hertz, 4 voc. 1601 Nr. 1. 

Ach Gott vom Himel sieh darein, in 7 Theilen, 4 voc. (Thl. 7 zu 5 St.) 

1607 Nr. 23. 

Ach Gott vom Himmel sih darein, 4 voc. 1608 Nr. 29. 
A chi creder degg>io, Madrig. 5 voc. 1596* pag. 5. 
Ach Lieb hier ist das Hertze, 4 voc. 1601 Nr. 4. 
Ach Schatz, ich sing und lache, 4 voc. 1601 Nr. 5. 
Ach Schatz, ich thu dir klagen, 5 voc. 1596 Nr. 15. 
Ach sisse Seel, mich nicht so quel, 6 voc. 1601 Nr. 29. 

2. Thl. Drumb hertzigs hertz. Nr. 30. 
Ach weh der grossen pein, 5 voc. 1601 Nr. 27. 

2. Thl. Und weicht von mir gar fern. Nr. 28. 
Ach weh dess leyden, muss ich dann von dir scheiden, 5 voc. 1601 Nr. 19. 
Ad Dominum cum tribularer, 5 voc. 1601* Nr. 20, 2. Ausg. Nr. 23. 
A Domino factum est, 8 voc. 1601* Nr. 37, 2. Ausg. Nr. 44. 
Aeterni sincere patris spes, 8 voc. 1601* Nr. 42, 2. Ausg. Nr. 49. 
Aeternus vere est solus Dens, 6 voc. 1601* Nr. 28, 2. Ausg. Nr. 32. 

BtUftfe tu l«m Moaatsh. f. Musikfesch. Jahrc. V» Fr. 2. 2 
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Allein Gott in der hoh sey ehr, 4 voc. 1508 Nr. 9. 
Allein m dir Herr Jesu Christ, 4 voc. 1607 Nr. 47. 
Aliein zu dir, Herr Jesu Christ, _ voc. 1608 Nr. 56. 
Alleluja laudem dicite, 5 voc. 1601* Nr. 18, 2. km.Bg, Nr. 21. 
All lust mud freud, Gagliarda, 4 voc. 1601 Nr. 15. 
Al merto et al valore, 8 voc. 1596* pag. 31. 
Amore e l'altro giorno, 4 voc. 1590 Nr. 17. 

Ancor che la pari , . voc. 1596* pag. 29. 

An einem Abend spat glng ich spatzieren , 4 voc. 1596 Nr. 2. 
Angelicos cives et Christi, 7 voc. 1601* Nr. 32, 2. Ausg. Nr. 38. 
Angelus ad pastores ait, 4 voc. 1591 Nr. 4, 2. nnd 3. Ausg. Nr. fi 
Angelus ad pastores ait, 9 voc. 1601* Nr. 48, 2. Ausg. Nr. 58. 

Angelus Domini descendit, 8 voc. 1591 Nr. 33, 2. und 3. Ausg. N i. 

An Wasserflussen Babylon, 4 voc. 1608 Nr. 46. 
Ardi e gela a tua voglia, 5 voc. 1596* pag. 4. 
Ardo si ma non t'amo, 5 voc. 1596* pag. 3. 

Ascendo ad patrem meum, 5 voc. 1591 Nr. 19, 2. und 3. Ausg. Nr. 26. 
Aus tieffer noth schrey ich zu dir, 4 voc. 1607 Nr. 22. 

w ^ n ft ff ff ft 1607 „ 30. 

„ „ „ „ „ „ „ in 6 Theil., 4 voc. 1607 Nr. 35. 

», n . tt tt » n tt 4 voc. 1608 Nr. 45. 
Basciami vita mia, 4 voc. 1590 Nr. 10. 

Beata et virgo Maria, 4 voc. 1591 Nr. 3, 2. und 3. Ausg. Nr. 5. 
Beati omnes qui timent, 4 voc. 2. und 3. Ausg. von 1591 Nr. 1. 

2. ars Ecce sic benedicetur. 
Beati omnes qui timent Dominum, 6 voc. 2. Ausg. von 1601* Nr. 36. 
Beati omnes qui timent, 8 voc. 1601* Nr. 36, 2. Ausg. Nr. 43. 
Beatus vir, qui non abiit, 4 voc. 1591 Nr. 1, 2. und 3. Ausg. Nr. 3. 

2. pars Et erit tanquam. 
Brinn und zurne nur immer fort, 4 voc. 1596 Nr. 8. 
Canite tuba in Syon, 5 voc. 1601* Nr. 19, 2. Ausg. Nr. 22. 
Cantate Domino canticum novum, 4 voc. 1601* Nr. 6. 

„ " „ 5 „ 1591 „ 20, 2. n. 8. Abb* Nr. 27. 
„ 12 .„ 1601- „ 51, 2. Ausg. Nr. 62. 
Canzoni duodecimi toni et noni toni, 2 partes (ohne Text, fur lustrum.) 

8 voc. 1601* Nr. 45—47, 2. Ausg. Nr. 55—57. 
Care lagrime mie, 5 voc. 1596* p. 16. 
Chiare e lucente stella, 4 voc. 1590 Nr. 20. 
Chiari lucente rai, 4 voc. 1590 Nr. 14. 
Chi gl'occhi vostri mira, 4 voc. 1590 Nr. 16. 
CM mi consola ahime, 4 voc. 1590 Nr. 7. 
Chi mi dimandara , 4 voc. 1590 Nr. 2. 
Chi vuol veder un boscho, 4 voc. 1590 Nr. 12. 
Chi vuol veder, 8 voc. 1596* p. 32. 
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Christ, der du bist der helle Tag, 4 voc. 1608 Nr. 66. 
Christe, der du bist Tag und Licht, 4 voc. 1608 Nr. 59. 
Christ fuhr gen Himmel,. 4 voc. 1608 Nr. 19. % 
Christ ist erstanden von der Marter, 4 voc. 1608 Nr. 15. 
Christ lag in todesbanden, 4 voc. 1608 Nr. 17. 
Christum*) wir sollen loben, 4 voc. 1608 Nr. 2. 
Christ urnser Herr zum Jordan kam, 4 voc. 1607 Nr. 18. 

w n n » »» » 4 „ 1608 „ 23. 

Christus der bus seMg macht, 4 voc. 1608 Nr. 13. 
Come sperar poss'io, 4 voc. 1590 Nr. 21. 

Conditor magni geni torque, 6 voc. 1601 a Nr. 24, 2. Ausg. Nr. 28. 

p. 2. Conditor coeli. 
Core mio jo mi sento morire, 4 voc. 1590 Nr. 6. 
Cosi ben che la terra, 5 voc. 1596* p. 13. 
Da Israel aus Egypten zog, 4 voo. 1608 Nr. 42. 
Da Jesus an dem Creutze stand, 4 voc. 1608 Nr. 14. 
Das Hertz thut mir ^uffspringen, 4 voc. 1596 Nr. 5. 
Das alte Jar vergangen ist, 8 voc. 1608 T..\ 71. 
Dein auglein klar, ieuchten wie d'Sonn, 5 voc. 1596 Nr. 12. 
Der Herr ist niein getreuer Hirt, 4 voc. 1607 Nr. 19. 
» ii » n » » ^ „ 1608 „ 32. 
Deus, Dens mens, ad to de luce, 6 voc. 1591 Nr. 24, 2. u. 3. Ausg. Nr. 31. 
Deus in nomine tuo. 

2. p. Ecce enim Deus, 4 voc. 160l a Nr. 1. 
Deus meus noster refugium, 6 voc. 1591 Nr. 28, 2. u. 3. Ausg. Nr. 35. 

2. p. Deus in medio ejus. 
Diligam te Domino, 4 voc. 1591 Nr. 8, 2. u. 3. Ausg. Nr. 10. 
Diss sind die heilgen zehn Gebot, 4 voc. 1608 Nr. 26. 
Dixit Maria ad Angelina, 4 voc. 1591 Nr. 5, 2. u. 3. Ausg. Nr. 7. 
Dolcissimo ben mio, 5 voc. 1596 a p. 10. 
Domine Deus meus, 4 voc. 1591 Nr. 7, 2. u. 3. Ausg. Nr. 9. 

„ „ „ 6 „ in der 2. Ausg. von 1601* Nr. 35. 
Domine Deus Pater omnipotens, 4 voc. 1601* Nr. 8. 
Domine Dominus noster. 

2. p. Quid est homo, 5 voc. 1591 Nr. 12, 2. u. 3. Ausg. Nr. 19. 
Domine Dominus noster, quam admirabile , 12 voc. 1601 Nr. 52, ? * g. 
.Nr. 63. • 

Donna di miei pensieri, 8 voc. 1596 a p. 30. 
Donna quella saetta, 5 voc. 1596 a p. 8. 
Donna.se lo mio core, 4 voc. 1590 Nr. 8. 

Dum complerentur dies, 8 voc. 1591 Nr. 34, 2. u. 3. Ausg. Nr. 42. 
Duo Seraphim clamabant, 12 voc. 1591 Nr. 38, 2. u. 3. Ausg. Nr. 47. 



*) In der neuen Ausgabe von Teschner heisst es „Christis" % 
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B/frch Adams fall M gantz verderbt, 4 voc. 1607 Nr. 17. 

» » n n » n ^ » 1608 „ 52. 

Ecce Maria genuit nobis, 5 voc. 1601* Nr. 11, 2.* Ausg. Nr. 14. 

Ecce quam bonum et quam jucundum, 5 voc., 2. u. 3. Ausg. von 1591 

Nr. li. 

Ecco che fa chi segue, 8 voc. 1596 a p. 33. 

Ego sum resurrectio et vita, 4 voc. 1591 Nr. 9, 2. n. 3. Ausg. Nr. 11. 
Ego vero afflictus sum, 4 voc. 1601* Nr. 5. 

Ein alter Greiss wolt ein junges Maidlein bulen , 4 voc. 1601 Nr. 2. 
Ein Brautlein wolt nit gehn zu Betth , 4 voc. 1601 Nr. 11 — 14. 

2. Thl. Als der Brautigam auff gut gliick. 

3. „ Und sagt in solcher Briinstigkeit. 

4. „ Darum ward er sehr aussgelacht. 
Eine feste Burgk ist miser Gott, 4 voc. 1608 Nr. 34 
Ein feste burg ist unser Gott, 4 voc. 1607 Nr. 43. 
Ein Kindelein so lobeleich, 4 voc. t608 Nr. 3. 
Erbarm dich mein, o Herre, 4 voc. 1607 Nr. 34. 

„ „ „ o Herr, 4 „ 1608 „ 36. 
Erhalt uns Herr, bey deinem Wort, 4 voc. 1608 Nr. 53. 
♦Erstanden ist der heilig Christ, 4 voc. 1608 Nr. 16. 
Es ist das Heil uns kommen her, 4 voc. 1608 Nr. 50. 
Esse volens gaudere optat, 8 voc. 1601* Nr. 40, 2. Ausg. Nr. 47. 
Es spricht der unweisen mund wol, 4 voc. 1607 Nr. 48. 

n - » » w n n 4 „ 1607 ,, 49. 

» » n » w w 4 „ 1608 „ 31. 
Es woll uns Gott genedig sein, 4 voc. 1608 Nr. 37. 
Et exultavit spiritus meus, 5. toni, 4 voc., in der 2. u. 3. Ausg. von 1591 
Nr AA 

Et exultavit spiritus meus, 8. toni, 4 voc, in der 2. u. 3. Au v . von 1591 
Nr. 15. 

Exaltabo te Domine, 8 voc. 1601* Nr. 35, 2. Ausg. Nr. 42. 

Expurgate vetus fermentum, 5 voc. 1591 Nr. 14, 2. u. 3. Ausg. Nr. 21. 

Exultate Deo, adjutori nostro, 5 voc. 1601* Nr. 17, 2. Ausg. Nr. 20. 

Exultavit cor meum, 6 voc. 1601* Nr. 26, 2. Ausg. Nr. 30. 

Fahr hin, guts Liedlein zum Bulen meine , 6 voc. 1596 Nr. 19. 

Falsch Lieb, warumb mich fliehest, 6 voc. 1596 Nr. 17. 

Feins Lieb, du hast mich g'fangen, 4 voc. 1596 Nr. 4, auch 1615 Nr. 1. 

Fiamme giauano in ciel, 6 voc. 4596* Nr. 24. 

2. p. Ne d'egli ancor. 
Frisch auff, last uns ein guts Glass mit Wein, 6 voc. 1596 Nr. 22. 



* Verzeichniss neuer Ausgaben alter Musikwerke p. 107 : t JSrkeiine mich mein Hater** 
ist aus dem Lustgarten 1601 (nicht 1608) und heisst dort „Mein Gemttth ist mir ver- 
wirrift". 
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Frolich zu sein in ehren bey gutem kuhlen Wein, 5 voc. 1596 Nr. 14, 

auch litl St. 16. 
Fuggendo andai per boschi. 4 voc. 1590 Nr. 23. 

ftagliarda (ohne Text, fur Instrumente) 6 voc. 1601 Nr. 50, auch 1615 

Nr. 120. 

Gar lang thet ich nach einer Jungfrau, 6 voc. 1601 Nr. 31. 

Gaudent in coelis animae, 5 voc. 1601* Nr. 16, 2. Ausg. Nr. 19. 

Gelobet seystu Jesu Christ, 4 voc. 1608 Nr. 4. 

Gleich wie ein Hirsch gejaget von den Hunden, 6 voc. 1601 Nr. 36. 

Gott der Vatter wohn uns bey, 4 voc. 1608 Nr. 22. 

Gott mj gelobet und gebenedeyet, 4 voc. 1607 Nr. 46. 

n n n n n 4 „ 1608 „ 27. 

GraMas agimus tibi, 4 voc. 1601 Nr. 9. 

Helft mir Gottes gate preisen, 4 voc. 1608 Jfr. 10. 
Herr Christ der einig Gottfs Son, 4 voc. 1608 Nr. 57. 
Herr Gott, der du erforschest mich, 4 voc. 1608 Nr. 47. 
Herr Gott, ich trau allein auf dich, 4 voc. 1608 Nr. 38. 
Herr Gott nun sey gepreyset, 4 voc. 1607 Nr. 50. 
Herr Gott wir loben dich, 4 voc. 1608 Nr. 49. 
Herr Jesu Christ, waar Mensch und Gott, 4 voc. 1608 Nr. 61. 
Herr wie lang wilt vergessen mem, 4 voc. 1607 Nr. 33. 

ii n m ii » if 4 „ 1608 „ 30. 

Hertzlich lieb hab ich dich. 

2. Thl. Is ist ja Herr. 

3. „ Ach Herr, lass. 8 voc. 1608 Nr. 68—70. 

Hertzlieb, m dir allein, fleht tag und nacht , 5 voc. 1596 Nr. 13, auch 
1615 Nr. 15. 

Hodie Christus natus est, 10 voc. 1591 Nr. 37, 2. u. 3. Ausg. Nr. 45 
Hodie completi sunt dies, 6 voc. 1601* Nr. 22, 2. Ausg. Nr. 26. 
Hort zu all die jr thugend kennt, 5 voc. 1601 Nr. 26. 
Hor va canzona mia, 4 voc. 1590 Nr. 18. 

Ich brinn und bin entziindt gen dir, 4 voc. 1596 Nr. 7. 

Ich bring meim Bruder ein guten Trunck, 8 voc. 1601 Nr. 39. 

Ich danck dir, lieber Herre, 4 voc. 1608 Nr. 65. 

Ich hab dir zu wol getrauet, 5 voc. 1601 Nr. 23. 

Ich hab mein sach Gott heimgestellt, 4 voc. 1607 Nr. 20. 

Ich labs gewagt und zugesagt, 4 voc. 1601 Nr. 3. 

Ich ruff zu dir, Herr Jesu Christ, 4 voc. 1607 Nr. 14. 

ii » n n ii » n 4 fi w 55 - 

Ich scheid von dir mit leide , 6 voc. 1596 Nr. 16. 
Ich sing und spring , will alies trauren meiden , 6 voc. 1601 Nr. 33. 
Ihr Musici, frisch auff und last doch horen, 6 voc. 1601 Nr. 35. 
Im kulen Mayen, thun sich all ding erfreuen, 8 voc. 1601 Nr. 38. 
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In convertendo Dominus. 

2. p. Converte Domine, 6 voc. 1591 Nr. 26, 2. u. 3. Ausg. Nr. 33. 
In dich hab ich gehoffet, Herr, 4 voc. 1607 Nr. 15. 

» II ?> If ?f » 4 If 1608 ti 33- 

In dulci jubilo, nun singet, 4 voc. 1608 Nr. 5. 

Inter natos mulierum, 4 voc. 1591 Nr. 10, 2. u. 3. Ausg. Nr. 12. 

Intraden ohne Text, fur Instrument©, 6 voc. 1601 Nr. 40—49, audi 1615 

Nr. 110—119. 
lo mi sento morire, 4 voc. 1590 Nr. 5. 
lo son ferito amore , 4 voc. 1590 Nr. 9. 
lo vo cantar con tanta, 4 voc. 1590 Nr. 18. 
Ite in universum mundum , 4 voc. 1601* Nr. 4. 
Jesaia dem Propheten das geschah , 4 voc. 1608 Nr. 48. 
Jesus Christus unser Hey land , 4 voc. 1607 Nr. 16. 
Jesus Christus unser Heyland , der den todt, 4 voc. 1608 Nr. 18. 
Jesus Christus unser Heyland , der von un 0 , -* voc. 1608 Nr. 28. 
Jubilate Deo, omnis terra, 4 voc. 2. Ausg. von 1601* Nr. " . 
„ „ „ „ 5 „ 1601* Nr. 13, 2. Ausg. Nr. 16. 
n it i> ii 8 „ „ „ 38, 2. „ „ 45. 

„ „ „ 8 „ 1591 31, 2.u.3. Auag. Hr.39. 
2. p. Nos autem populus. 
Jungfrau, dein schono g'stalt erfreut mich sehr, 4 voc. 1596 Nr. 3, in 
1615 Nr. 1. 

Kein grosser freud kan sein auff diser Erden , 5 voc. 1596 Nr. 10. 
Kein grosser freud hett ich auff diser Erden, 8 voc. 1601 Nr. 37. 
Komm heiliger Geist, Herre Gott, 4 voc. 1608 Nr. 21. 
Kommt her zu mir, spricht Gottes Son, 4 voc. 1607 Nr. 21. 

» » yy » » yy n 4 „ 1608 „ 58. • • 

La bella filii, 5 voc. 1596* p. 15. 

Laetantur coeli et exultet terra, 4 voc. 1601* Nr. 7. 

L'altr' hier di sera, 4 voc. 1590 Nr. 4. 

Laudate Dominum omnes gentes, 4 voc. 2. Ausg. von 1601* Nr. 11. 

„ », 8 „ 1601* N Nr. 48. 

Laudate Dominum de coelis, 8 voc. 2. Ausg. von 1601* Nr. 52. 
Laudate Dominum in Sanctis, 8 voc. 1591 Nr. 36, 2. u. 3. Ausg. Nr. 44. 

„ „ 8 „ 2. Ausg. von 1601* Nr. 53. 
Laudate pueri Dominum, 8 voc. 1591 Nr. 35, 2. u. 3. Ausg. Nr. 43. 
Levavi oculos meos in montes , 5 voc. 1591 Nr. 15, 2. u. 3. Ausg. Nr. 22. 

2. p. Ecce non dormitabit , 3 voc. 

3. p. Dominus custodit te, 5 voc. 

Lieti fiori e felice , 5 voc. 1596* p. 1. ' • 

Limpido e fresco fonte, 5 voc. 1596* p. 12. 

Litaney teutsch , 7 voc. 1619. 

Luce ne gl'occhi, 5 voc. 1596 a p, 14. 
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Mag ich Ungliiek nit widerstan , 4 voc. 1607 Nr. 32. 

it it ii ii if 4 ii tm n 54 - 

Ma la fiamma de falma, 5 voc. lo96 a p. 9. 

Heine Seel erhebt den Herrn, Magnificat, 4 voc 4 1608 Nr. It. 

Mein gemiith ist mir verwirret, 5 voc. 160 1 Nr. 24. v . 

Mein Hertz dass mir hast gestohlen , 4 voc. 1601 Nr. 6. 

Mein Hertz ist mir gegen (gen) dir, ach Jungfrau scion, 8 voc. 1596 

Nr. 24. 

Mein Lieb will mit mir kriegen , 8 voc. 1596 Nr. 23. 
Mentre la Donna mia, 6 voc. 1596* p. 18. 
Mi parte ahi sorte ria, 6 voc. 1596 a p. 28. 
Miracolo gentile , 6 voc. 1596* p. 17. 
Mirami vita mia, 5 voc. 1596* p. 11. 
Mir tranmt in einer Nacht. 

2. Thl. Und ich vor freud. 

3. „ Darauff jrn sehonen roten Mund, 4 voc. 1601 Nr. 9 
Mi gento ohime morire, 4 voc. 1590 Nr. 22. 

Miserere mei Bens,, 8 voc. 1601 a Nr. 44, 2. Ausg. Nr. 51. 

„ „ „ 11 „ 2. u. 3. Ausg. von 1591 Nr. 46. 
Miserere nostri Domine , 5 voc. 2. Ausg. von 160l a Nr. 24. . 
Misericordias Domini , 8 voc. 160l a Nr. 33, 2. Ausg. Nr. 40. 
Missa II, 4 voc. 1599 Nr. 2. 

ii -^i 4 tf ii n ^* 
„ VIII, 8 „ „ „ 8. 

„ VI, super: Come fuggir, 6 voc. 1599 Nr. 6. 

» ii Dixit Maria i 4 it it i, I- . 

„ V, „ Ecce quam bonum, 5 „ „ „ 5. 

„ ¥11, „ Qeem in coelo, 6 „ „ J? 7. 

II IV » II Verta & 99- II II , 4 « 

Mit dein lieblichen Augen , 4 voc. 1601 Nr. 7. 

Mit tantzen , jubilieren , und mit springen , 6 voc. 1596 Nr. 18. 

Mnsica e lo mio core, 6 voc. 1596* p. 19. 

Nisi dominus aedificaverit. 

% p. Cum dederit dilectis , 5 voc. 2. u. 3. Ausg. von 1591 Nr. 17. 
Non vedo hogg' il mio sole, 4 voc. 1590 Nr. 15. 
Nun bitten wir den heiligen Geist , 5 voc. 1608 Nr. 20. 
Nunc dimittis servum , 5 voc. 1591 Nr. 18, 2. u. 3. Ausg. Nr. 25. 
Nun fanget an ein guts Liedlein zu singen , 4 voc. 1596 Nr. 1. 
Nun freut euch lieben Christen gmein, 4 voc. 1607 Nr. 45. 

ii tt ii ii ii v 4 ii 1608 „ 51. 
Nun hat ein end mein klagen (Tantz), 6 voc. 1601 Nr. 32. 
Nun komm der Heyden Hey land , 4 voc. 1608 Nr. 1. 
Nun lasst uns frolich sein (Tantz) , 5 voc. 1601 Nr. 18, und in 1615 

Nr. 19. 
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Nun lob meia Seel den Herren, 4 voc. 1608 Nr. 40. 

Nuptiae factae sunt, 12 voc. 1591 Nr. 39, 2. u. 3. Ausg. Nr. 48. 

0 admirable commercium , 6 voc. 1601* Nr. 21 , 2. Ausg. Nr. 25. 

O altitude divitiarum, 7 voc. 1591 Nr. 30, 2. u. 3. Aung. Nr. 37. 

O Auffenthalt meins lebens , icb Htt, 4 voc. 1596 Nr. 6. 

0 doloi lagrimette, 6 voc. 1596* p. 23. 

0 Domine Jesu Christe, 8 voc. 1601* Nr. 34, 2. Ausg. Nr. 41. 

O Herre Gott begnade mich, 4 voc. 1607 Nr. 31. 

O Herr begnade mich, 4 voc. 1608 Nr. 35. 

O Herre Gott, dein gottlieh Wort, 4 voc. 1608 Nr. 64. 

O Mensch bewein dein Slide gross, 4 voc. 1607 Nr. 44. 

ii n ff w if if * w n ^« 

Omnes gentes plaudit© manibus , 10 voc. 2. Ausg. von 1601* Nr. 61 . 

O sacrum convivium , 7 voc. 1601* Nr. 31 , 2. Ausg. Nr. 37. 

O soaue contrada, 5 voc. 1596* p. 2. 

O tu che mi dai pene, 4 voc. t¥M Nr. 11. 

Pater noster, qui es in coolis, 8 voc. 2. u. 3. Ausg. von 1591 Nr. 38. 
(Dieser Gesang muss ganz besonders beliebt gewesen sell, denn sowohl 
handschriftlich, als in ged ruckten Sammelwerken trifflt man ihn oft an.) 
Maude triumphalem retulit, 5 voc. 1601* Nr. 14, 2. Ausg. Nr. 17. 
Fuer natus in Bethlehem , 4 voc. 1608 Nr. 7. 

Quern in coelo et in terra. 

2. p. Ecce enim quia te, 5 voc. 1591 Nr. 21, 2. u. 3. Ausg. Nr. 28. 
Quern vidistis pastores , 4 voc. 1601* Nr. 3. 

Quia vidisti me Thoma credidisti, 4 voc. 1591 Nr. 11, 2. u. 3. Ausg. Nr. 13. 

Qui dove i sacri, 5 voc. 1596* p. 6. 

Qui laudat Dominum de mundi , 4 voc. 1601* Nr. 10. 

Bara virtu, 6 voc. 1596* p. 27. 
Real natura, 6 voc. 1596* p. 26. 

Reichlieh mit schon und thugend (Tantz) 5 voc. 1601 Nr. 25, und 1615 
Nr. 21. 

Rendimi pur il core crudel , 4 voc. 1590 Nr. 13. 
Resonet in laudibus , 4 voc. 1608 Nr. 8. 

Ricercari I. toni (ohne Text fir Instrumente), 4 voc. 2. Ausg. von 1601* 
Nr. 13. 

Ridon di maggio i prati, 4 voc. 1590 Nr. 1. 

Sancta et immaculata, 10 voc. 1601* Nr. 49, 2. Ausg. Nr. 59. 

Sancta Maria, 10 voc. 1601* Nr. 50, 2, Ausg. Nr. 60. 

Schons Lieb, du machst mir angst, 6 voc. 1596 Nr. 20. 

Si bona suscepimus de manu, 8 voc. 2. Ausg. von 1601* Nr. 39. 

Singen wir mm hertzen grind, 4 voc. 1608 Nr. 67. 

Sospira core che raggione , 4 voc. 1590 Nr. 3. 

Surrexit Pastor bonus, 6 voc. 1601* Nr. 23, 2. Ausg. Nr. 27. 
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Tantzen und springen, singen und klingen (Gagliarda), 5 voc. 1601 Nr. 20 

and ISIS Nr. 22. ■ . 

Tessea catena d'oro, 6 voc. 1596* p. 20. 
Tibi laus tibi gloria, 8 voc. 1601* Nr. 43, 2. Ausg. Nr. 50. . 
Tribua miraculis ornatnm, 6 voc. 1591 Nr. 25, 2. u. 3. Ansg. Nr. 32. 
Tu eg Petals, et super banc, 4 voc. 1591 Nr. 6, 2. u. 3. Ausg. Nr. 8. 
f , „ „ „ , t „ 5 „ JiOf Nr. 12, 2. Auag. Nr. 15. 

Unter alln auff diser Erden (Tantz), 5 voc. 1601 Nr. 22 und in 1615 
_fr. 20. . 
U8quequo Domine. ■ 

2. p. Illumina oculos, 6 voc. 1601* Nr. 29, 2. Ausg. Nr. 33. 

Vatter unser im Himelreich, 4 voc. (in 10 Theilen) 1607 Nr. 1. 

„ „ „ Himmelreich, 4 voc. 1608 Nr. 25. . 
Vattene pur cradel. . ' 

2. p. La tra'l sangue, 6 voc. 1596* p. 21. 
Veni Domine et noli, 8 voc. 1601* Nr. 39, 2. Ausg. Nr. 46. 
Veni sancte spiritus, 5 voc. 1601* Nr. 15, 2. Ausg. Nr. 18. 
Venite exultemus Domino , 8 voc. 2. Ausg. von 1601* Nr. 54. 
Verbum care factum est, 6 voc. 1591 Nr. 23, 2. u. 3. Ausg. Nr. 30. 
Verleib uns friden gnediglicb, 4 voc. 1608 Nr. 53. 
Vienni 6 11M de mia, 5 voc. 15%* p. 7. 

Vincula dum Cbristus terit, 6 voc. 1601* Nr. 27, 2. Ausg. Nr. 31. 

Vivan sempre i Pastori, 4 voc. 1590 Nr. 24. 

Von dir kan icb nit scheiden, 6 voc. 1596 Nr. 21. 

Von Himmel hocb da komm icb ber, 4 voc. 1608 Nr. 6. 

Vor freuden wil icb singen, 5 voc. 1601 Nr. 21. 

Wann du Jungfrau, forthin kein falscb wilt uben, 5 voc. 1596 Nr. 11. 
Wann mein stundlein vorbanden ist, 4 voc. 1607 Nr. 52. 

» it tt ft » 4 » 1808 „ 60. 

Warumb betriibst du dich mein hertz, 4 voc. 1608 Nr. 63. 
Was mein Gott will das gscheh allezeit, 4 voc. 1608 Nr. 62. 
Wer Gott nicbt mit uns dise zeit, 4 voc. 1608 Nr. 41. 
Wer in dem scbutz des Hochsten ist, 4 voc. 1607 Nr. 51. 

- „ f> ff ft if > 4 „ 1608 ,, 39. 
Wer liebt auss treuem Hertzen (Tantz) , 5 voc. 1601 Nr. 16 und 1615 

Nr. If. ' • 

Wer singt der sing, das es wol kling, 6 voc. 1601 Nr. 34. 
Wir gelauben all an einen Gott, 4 voc. 1607 Nr. 11 (in 3 Tbeilen). 
Wir glauben all an einen Gott, 4 voc. _ 1608 Nr. 24. 
Wo Gott der Herr nicbt bey uns belt, 4 voc. 1607 Nr. 41. . 
it it tt tt • $f tt tt tt 4 tt 1608 „ 43. 
Wo Gott zum Hausz nit gibt sein gunst, 4 voc. 1607 Nr. 42. • 

4 lAnft 44 • 

tt tt tt tt tt tt tt ii ^ tt lwo tt lor • 

Ballafe m lea M ointti. f. MigitgtuiL Jahrf. f , Ir. S. $ 
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Zu dir schrey ich umb Miff, ach Schatz, 5 voc. 1596 Nr. 9. 

Zu dir stent all mein Sinn (Tantz), 5 voc. 1601 Nr. 17 und 1615 Nr. 18. 



Ein Verzeichniss der Gesange zu geben , welche in Sammelwerken 
des 17. Jahrhunderts vorkommen, bin ich vor der Hand ausser Stande. 
Obgleich ich beschaftigt bin ein Verzeichniss aller Sammelwerke des 
16. und 17. Jahrhunderte anzufertigen , und mir bereits iiber 300 solcher 
Werke vorliegen, so bin ich mir nur zu gut bewusst, dass damit der 
Reichthum in diesem Facie noch lange nicht erschopft ist; ich muss daher 
auf das seiner Zeit zu verbffentlichende VerzeichnisB hinweisen, in dem 
auch Hassler seinen Flatz laden wird. 
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Orlandus de Lassus 

(Roland de Lattre). 

Geboren gegoii 1520 zu Mons, gestorben den 14. Juni 1594 in Miinchen. 

Chronologisches Verzeichniss seiner gedruckten Werke, nebst 
alphabetisch geordnetem Inhaltsanzeiger. 

Verfasst von Rob. Eitner. 

Obgleich wir keinen Mangel an Sehriften iiber Orlandus de Lassus' 
Leben haben, so bat es docb bisher an einem Verzeichnisse seiner gedrukten 
Werke , ausser ganz unzuverlassigen und mangelbaflen Arbeiten , gefehlt, 
mmd doch giebt es kein besseres und sichereres Hilfsmittel, ein Mares 
Bild iiber die Thatigkeit und den regen Antheil, welchen die Zeitgenossen 
an dem Schaffen des Meisters nahmen, zu erhalten, als durch eine genaue 
Kenntniss der, gedruckten Werke. Dieses Bild moglichst zu vervollstandigen 
und ihm die sicherste Grundlage durch eigene Anschaumig, oder durch 
Hilfe von Fachmannern zu geben , habe ich weder Kosten noch Miihe 
gescheut und glaube mit einiger Befriedigung auf das Resultat bHcken zu 
konnen. Neben den Herren Bibliothekaren in Wien: Herrn Br. Faust- 
Pachier, in Breslau : Herrn Br. Fr. Pfeiffer, in Augsburg : Herrn 
Ludwig Greiff, in Kassel: Herrn Br. K. Bernhardi, in Heilbronn : 
Herrn Dr. Rieckher, in Liegnitz : Herrn Dr. Pfudel, in Niirnberg: 
Herrn Dr. Frommann, in Weimar : Herrn Dr. Kbhler, in Brie w w srra 
Rektor Guttmann und dem DomkapellmeiBter Herrn Frz. Xav. Haberl, 
habe ich besonders Herrn Jul. Jos. Maier, Konservator an der kgl. 
Staatsbibliothek in Miinchen, zu danken, der aus Interesse fur den Gegen- 
stand sich der muhsamen Aufgabe unterzogen hat, alle mir unbekannten 
und sich auf der dortigen Staatsbibliothek befindlichen Drucke zu beschreiben. 
Leider musste ich darauf verzichten die Bibliotheken in Bologna, Paris, 
London und Bnissel in gleicher Weise nach Drucken von Lassus zu durch- 
stobern , theils well es mir an Verbindungen fehlte , theils aber weil man 
einem Auslander gegeniiber zu zuriickhaltend ist Dass man von dort aus 
das Fehlende einstmals nachtragen wird, dazu ist geringe Aussicht vor- 
handen. Noch vor Schiuss meiner Arbeit erhielt ich einen werthvollen 
Beitrag, in dem auch die Drucke der Bibliothek in Bologna (Konserva- 
torium), wenn auch mangelhaft, verzeichnet sind, durch die Mittheilung 
einer hinterlassenen biographischen und bibliographischen Arbeit iiber 
Lassus von dem verstorbenen Prof. 8. W. Dehn, dessen Wittwe mir das 
Manuscript zur freien Benutzung uberliess. In Betreff der bibliographischen 
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Ausbeute bot mir das Manuscript nur jene Notizen iiber ' die Bologner 
Bibhothek, wahrend sich eine Reihe sehr werthvaller biographischer Bei- 
trage vorfanden, die ich, in einem der nachsten Monatshefte zu verbffent- 
lichen gedenke , da sie durch die Verschiedenartigkeit ihres Inhaltes sich 
der vprliegenden. Arbeit nicht gut anschUessen lassen. m 

. . Biographisches Material* 

• Joh. Gottfr. Walther schopft seine Notizen ans den Werken des 
D. Buddei (Lexikon) und Boissardi (Bibliotheca P. 2 p. 152 sq.) wahrend 
Gerber noch Einiges aus Thuanus' Historia hinzufugt Werthvoller 
sind die Nachrichten, die sich in Massimo Trqjano's BialogM (Ven. 1560 
Bolognino LaMer% 4°) fol. 31 ff. befinden und bister noch wenig beach tet 
worden sind (Dehtfs handschriftL . Nachlass). Die ferneren biographischen 
Arbeiten sind folgende : 
A damn s (Melchior), Vitae Gennanorum Philosophorum. Heidelberg 1615 
u. 1620. 5 Bde. in 8° und Frankfurt a/M. 1663 u. 1705, in fol. p. 176. 
Freher (P.), Theatrum virorum eruditione clarorum. Norimbg. 1688, 

Hofmann et Knorz. In fol. 
Quickelberg iiber Lassus im III Theiie der Prosopographia heroum 
atque illustrium virorum totius Germaniae von Henr. Pantaleon. 
. . Basel 1566. 4°. 

Forkel (lie), Musikalischer Almanach fur DeutBchland. 1*\ 1784, 

bei Schwickert 8°. Bd. 3, p. 161. 
Journal, Le Dragon, a Mons, 17. Febr. 1825. Artikel von Del- 
■ motte. Abdruck in der Revue musicale, Paris 1831, pag. 239 ff.: 

„D6couvertes sur le celebre musicien beige RoL de Lassus." 
Inland, Das. Ein Tagebiatt fir das offentliche Leben in Deutschland, 

mit vorziiglicher Riicksicht auf Bayern. Miinchen, C ~ i 4*. 

Jahrg. 1830 Nr. 38, 40, 43, 47. 
Schmidhamer (Jos.), Notizen iiber Orlando di Lasso etc.. Ma. 1830 
. . (nach Proske, Mus. div. II, XI). 
Revue musicale, Paris 1831 Nr. 32 : Sur le sejour de Rol. de Lassus 

a Paris, von Anders. • 
• Delmotte (Henr.), Notice biographique sur Orl de L. Valenciennes 

1836, Prignet. 8°. 8 Bg. 
Dehn (S. W.), Biographische Notizen iiber O. de L. Aus dem Fran- 

zosischen iibersetzt (nach Delmotte) und mit Anmerkungen heraus- 

gegeben. Berlin 1837, Gustav Crantz, 8°. 139 pp. Mit Lassus' 

ganzer Figur und der Abbildung seines Grabmals in Miinchen. 
Mathieu (A.), Roland de Lattre. Mons 1838, Pierart . 12°. 76 pp. 

Andere Auflagen, ibidem, 1840, 1851. 
Kist (F. C), Levensgesch. van OrL de Lassus. La.Haye 1841. 8 f . 
Fiirstenau (Moritz), „Ein Brief Orlando di Lasso's". Neue Zeitschrift 

fur Musik. Leipzig bei Kahnt 1849 den 5, December, Nr, 46, 
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• Schafhautl, Ueber das wahre Todesjahr deg Orlandus Lassus. Bei- 
lage m Nr. 342 der Allgem. Zeitung. Montag den 8. Decemb. 1851. 
(Wahrecheinlich eine Miinchener Zeitung; nach Dehn's handschriftl 
Notizen.) 

Muffat (K. A.), Ein Aufsatz iiber Lassus im Taschenbuch fur die 
vaterlandische Geschichte. Miinchen bei Georg Franz 1852 — 1853 
p. 244—272 (nach Dehn'd handschriftl. Notizen). 

Be la part que la soeieM des sciences du Hainaut a prise a l'^rection 
de la statue d'Orlande de Lassus. Mons 1854. 8*. (Antiquariat 
von Kirchhoff und Wigand in Leipzig. 10 Sgr.) 

Bisch.off (L.) , Notizen iiber Lassus in der Niederrheinischen Musik- 
Zeitung, Koln 1864 , 23. April, Nr. 17. (Du Mont-Schauberg.) 4°. 

F. Rh., Notizen iiber Orlando di Lasso. Musikalisches Wochenblatt. 
Leipzig, bei Fritzsch 1871 , ' ~~ hrg. Nr. 17 und 18, nebst der 
Abbildung des Denkmals in Miinchen. 

Medaille. Roland de Lattre. ( Neueren Datums. ) Beschrieben im 
Echo 1867, Berlin bei Schlesinger, Beilage Nr. 23 p. 91. 

Portrait Gerber zahlt in seinem alten Tonkiinstler-Lexikon von 1792, 
2. Theil, I. Verz^ichniss von Bildnissen, p. 28, 9 verschiedene 
Portraits auf. Diejenigen Portraits, welch e in den Drucken von 
Lassus' Werken vorkommen, haben meist wenig Werth. Das dabei 
verzeichnete Alter Lassus* (siehe z. B. 1571) hat die irrige Meinung 
erzeugt, d&ss das Jahr 1571 hierbei maassgebend sei, und man bat daher 
das Geburtsjahr auf 1532 festgesetzt, wahrend dasselbe Portrait auch 
noch in spateren Drucken vorkommt (z. B. 1574 in der kleinen 
Ausgabe der Patrocimen). Das Portrait muss aber schon im Jahre 

•* 1559 angefertiget worden sein, wie wir jetzt mit Bestimmtheit nach- 
weisem konnen. 

Diejenigen Werke von Lassus, welche bisher in neuen Partiturausgaben 
erschienen sind, findet man in meinem „Verzeichnis8e neuer Ausgaben alter 
Musikwerke" ( Beilage zu den Monatsh. , Jahrg. 2 u. 3, auch separat) 
p. 122—127 angegeben. So ansehnlich dies Verzeichniss auch erscheint, so 
1st eB dennoch gering gegen das, was Lassus der Nachwelt an Werken 
hinterlassen . hat. Allein an Motetten lassen sich gegen 600 aufzahlen, dazu 
kommen noch 100 Magnificat, mehrere hundert franzosische , italienische 
und deutsche Iaeder, die Messen und andere Kompositionen. 

Yeneicbniss der Aaggaben von Orlandus de Lassns' Kompositionen* 

1545. II primo libro de motetti ' di Orlando di Lasso. Venezia, 
Gardano, 1545. Nach Dehn p. 63 im Konservatorium zu Bologna. Dies 
ist wahrecheinlich die erste Ausgabe des unter 1556 verzeichneten 
Werkes. 

■15§5. (Bei. des 8th.) 1 DI ORLANDO DI LASSYS 1 It PRIMO 
LIBRO DI MADRIGALI | A cinque uoci, Nouamente dato in luce. | 
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LIBRO — Wappen — PRIMO. || In Venetia Apresso | di Antonio Gar- 
dano. | 1555. | 

In 11. quer 4°. 5 Stb. o. Dedic. Nr. 1: Cantai, hor piango. Nr. 23: Perch* 
sempre nemica him. 

Kgl. Bibl. Mftnohen; StadtbibL Augsburg. 

Andere Ausgabe von 1556. 
II primo libro de Madrigali a 5 vooi di Orlando di Lasso. Altera 
edizione. Venezia, appresso Antonio Gardano. 1556. 

In kl. 4°. 

Bibl, in Bologna (nach Dehn's handschriftl. Kacblass). 

Andere Ausgabe von 1557. 

Bei. des Stb. \ DI ORLANDO DI LASSVS \ IL PRIMO LIBRO DI 
MADRIGALI | A cinque Voci, Nouamente per Antonio Gardano ristam- 
pato. | A CINQVE (Gardano's Druckerzeichen) VOCI. || In Venetia Ap- 
presso di | Antonio Gardano. | 1557. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. o. Dedic. Genauer Abdruck der Ausgabe von 1555. 

StadtbibL Augsburg ; Bibl. in Bologna. 

Eine Ausgabe von 1559, welch© das 1. und 2. Buch vereint, siehe 
die zweite Ausgabe von 1559. 

Andere Ausgabe von 1562. 

' Bez.des8tb. | ORLANDO DI LASSVS \ LI MADRIGALI A CI1QVE 
VOCI, | LIBRO PRIMO. ] NVOVAHliTE JEU8TAMPATI | Et con ogni 
diligentia coretti. | Druckerzeichen. || In Vinegia, Appresso Girolamo Scotto, | 
HDLXII. | 

kl. quer 4°. o. Dedic Inhalt genau wie 1555. 

Egl. Bibl. Berlin nur Altus. 

Andere Ausgabe von 1 566. 
Di Orlando di Lassus il primo libro di madrigali a cinque voci, nova- 
mente ristampato. In Venetia appresso Francesco Rampazetto. 1566. 4*. 
Bibl. in Bologna. Inhalt wie 1555. (Dehn's handschriftl Nach lass.) 

Andere Ausgabe von 1570. 

Bez. des Stb. 1 DI OELA1DO DI LASSVS | IL PRIMO LIBRO DI 
MADRIGALI | A Cinque uoci, Nouamente con ogni dilligentia Ristam- 
pati. | A CINQVE — Gardeno's Wappen — VOCI. || In Venetia Apresso 
li | Figliuoli di Antonio Gardano. | 1570. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. . o. Dedic. Genauer Abdruck der Ausgabe von 155*. 

Kgl. Bibl. ftLilnchcn. 

Andere Ausgabe von 1 573. 

Bez. des Stb. (| DI ORLANDO DI LASSVS | IL I 
DI | MADRIGALI A CINQVE VOOI, I louameni 



Orlandns de Lassos. 1855*. 



XXIg 



Wappen..|| 11 YENEGIA, \ AFPRE8SO G1EOLAMO SCOTTO, I 
MBLXXlil. 1 

In hoch 4°. o. Dedic. Inhalt wie 1555. 

Kgl. Bibl. Berlin: Quinta wm; Bibl. in Bologna. 

Ein Nachdruck derselben Ausgabe, der bis amf die Seitenzahl passt, 
aber im Format kl. quer 4° gedruokt let, fuhrfc den Titel : 

CANTO | DI ORLANDO DI LASSVS | IL FBIMO LIBfiO 1 DI 
MADBIGALI A CINQVE VOCI. | IfOYAMllTi CON OGNI | 

MLIGIN^A BIBTAMFATI | Yigmette. ]| IN VEN1T1A, MBLXXlil. | 
Kgl. Bibl. Berlin besitzt mir den Cutis und fehit dort die Angabe des Droolers. 

Andere Ausgabe von 1 586. 

Die BIbliothek in * Bologna besitzt noch eine Ausgabe mit der 
Druckerfirma : Venetia , appresso Girolamo Scotti. 1586. kl. 4°. 

1655S D'orlando di Lassus | 1L PBJMO LIBBO DOV ESI (?) 
CONTEN- | gono Madrigal! , Vilanesche, Canzon francesi , e Mote. , „ a 
qnattro uoci, Nuouamente impress! in An- ( uersa per Tilman Busato 
M.DLV. .] Superiufi | folgt die „Tavola" und dann | „Cum gratia & privi- 
legio Gesarie Maiestatis | ad quatnor anne. Lange." | 

In kl. quer 4°. 4 Stb. Dedic: 

Al Mag; co & honorato S. or Stefan© gentile. 

Jo do alia st&mpa Mag: c0 et honorato S. or mio nna parte delle fatiche mie fatte 
in Anyersa dopo la tornata mia di Komi, ad instantia e sotto tntella vostra, il quale 
inamorato della musica che qui m doxnanda osseryata yoreste ch'ella fosse palese a 
tutti e che a tutti piacesse , Portano il yostro gentilissime nome in front© per due 
rispetti : 1'uno e che essendo vostro come io sono, e stimandomi di cio pur assai, yoglio 
anoora farorirmone col mondo, l'altro che andando in publico, intendo che tutta quella 
affectione, che mi potranno mai guadagnare e da quest! e da quelli sia ? oi * , 
e me slate voi solo il creditore, ne dovera credo dispiacervi che non potendo io col 
mio solo buono animo pagare quanto debbo a la genfilezza vostra, e cortesia: procuri 
ancora sodisfarmi con quello d'altrui , e vi bascio le mani, in An versa a li XIII di 
maggio. M.D.LV. ' D. V. S. Seryitore 

Orlando di Lassus. 

Nr. 1 , fol. 1 : Del freddo rheno. Nr. 29 , fol. 19 : Alma Nemes que sola. Darauf 
folgt der Gesang: „ Calami sonum" von Cipriano de lore. 
Kgl. Bibl. Berlin: Superius. 

Andere Ausgabe von 1555. 

LE QVATOIBSIESME | Iiure a quatre parties contenant, | DIX 
HUYCT CHANSONS JTA- | Kemps, Six chansons francoises, & Six 
Motetz. faicte | (a la Nouuelle composition d'aucuns d'ltalie) par | Bolando 
di Lassus Nouuellement Impri- | me en Anuers par Tylma Busato | 
Imprimeur de Musique. | Bez. des Stb. | AVECQ, GRACE ET PBIVI- | 
lege etc. | Lan M.D.LV Sub- | signe de Lange. | folgt der Index. 

In 11. quer 4°. 4 Stb. o. Dedic. Dies 1st das letzte Buch des umfan_ a 
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Sammelwerkes Chiisois ?on Ferschiedenen Autoren, dessen erstes finch 1545 erschien, 
Inhalt wie rorher. 

Kgl. Bibl. Berlin; k.k. Hofbibl. in Wien ; k. Bib). Mtinchen; 1. Bibl. in Upsaia. 

Dreizehn Gesange findet man wieder abgedruckt in 1560: II primo 
libro di Madrigali a 4 voci. 

1566. DI ORLANDO DI LASSVS || II primo libro de mottetti a 
cinque | & a sei voci nuouamente posti '| in luce. § IN ANVERSA. | Per 
Joanne Latio. 1556. | Con priuilegio de la M. Oee. per anni quattro. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. Dedic. Sign. Antonio Perenotlo degniss. Vescouo d'Araa. 
Gez. vom Komp. o. Datum. Nr. l f fol. 4: Delitiae phaebi, 5 voc If* 17, fol 51: 
Da paccm Domine , 6 yoc. ' 

Kgl. Bibl. Berlin; kgl. Bibl. Mttuctan (fehlt V). 

1556. Siehe andere Ausgabe von 1555: U I. lib. Madrig. 5 voc. 
1557« Siehe andere Ausgabe von 1555: I. libro di Madrigali a 5 voci. 

1I5S. Mm. des Stb. 1 DI ORLANDO DI LASSVS | 1L SECONDO* 
LIBRO DI MADRIGALI. | A cinque Voci, Nouamente per Antonio Gar- 
dan© stampato. | A CINQVE (Buchdruckerzeichen) VOCI || In Venetia 
Apresso di | Antonio Gardano. | 1559. | 

•.Jo kl. qaer 4°. 5 Stb. o. Dedic. Enth&lt 21 Gesange von La§8»s t p. 1:. Cenam 
in 6 Theilen „Standomi un gioroo" mad p. 22: „ Candid' all'hor del cM", ansserdem 
p. 10: „Qaanto piu" Ton Antonio Bar re, p. 16: n Mm m vodra" mm Hettor 
Vidue and p. 18: ,?In dabbio di mio state" mm Paalo Animuccia. Samma 
.25 Gesange. 

Stadtbibl. Augsburg; Bibl. in Bologna. 

In Dehn's handschriftlichem Nachlasse ist noch eine fruhere Ausgabe 
verzeichnet : 

II second© libro delle Muse e Madrigali con una Canzone del Petrarca 
a 5 voci di Orlandi di Lasso. Roma, appresso Antonio Barre. 1557. 4 # . 
Bibl. in Bologna. Ueber den Inhalt theilt er nichts mit. 

Andere Ausgabe des 1. mud 2. Buches in einem Bande 

von 1559. 

lez.desStb. | DI ORLANDO DI LASSVS | 1L PRIMO ET SECONDO 
LIBRO | DI MADRIGALI A CHQVE VOCI, | Nouamente -ridnti MM 
insieme & dato in luce. | Druckerzeichen. || In Vinegia, Appresso Girolamo 
Scoto. 1559. | - 

In kl. quer 4°. 5 Stb. o. Dedic. , 32 ' Madrig. ' Davon 22 aus dem 1. Buche 
und nur 10 aus dem 2. Buche, 

Egl. Bibl. Munchen. 

Andere Ausgabe des 2. Buches von 156Q. 

DI ORLANDO DI LASSVS | 1L SECONDO LIBRO | DI, MADRI- 
GALI | A cinque voci, | Nouamente con ogni diligentia Ristampato e Co- 
retto. | Vignette. || In Vinegia, Appresso ' Girolamo Scotto. 1560. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. o. Dedic. Inhalt wie in der 1. Ausgabe mm 1559. 

Kgl. Bibl. Berlin. 
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Andere Ausgabe von 1562. 

Bez.des Stb. | ORLANBO DI LASSVS | LI MABRIGALI A CI1QVE 
¥OCl, 1 LIBRO S1C01BO. | NVOVAMEIT1 EISlAMf Afi | It con 
ogni diligenti* corettl | Druckerzeichen. (| In Vinegia, Appresso Girolamo 
Scotto, | MBLXII. | 

In ki. qaer 4°. 5 Stb. o. Dedic. 25 Nrn., genau wie in 1559. 

Igl. Bibl. Munchen ; kgl. Bibl. Beriin nir Altus. 

Andere Ausgabe von 1566. 

Bi Orlando di Lassus il second© libro di madrigali a cinque voci, 
novamente ristampato. In Venetia appresso Francesco Rampazetto. 
1568. 4*. 

Bibl. in Bologna. Inhalt wie 1559 (Dehn's handschriftl. Nachlass). 

Andere Ausgabe von 1568. 

Bm. des Stk | DI ORLANBO BI LAS8¥8 \ IL S1C01BO LIBRO 
BI MABRIGALI j A Oinque Voci, Nouamente per Antonio Gardano 
Ristampato. | A CINQVE — Bruckerzeichen — VOCI. || In Venetia 
Appresso di | Antonio Gardano. | 1568. ) .« 

In kl. quer 4°. 5 Stb. o. Dedic. Gleicher In halt wie die 1. Ausgabe von 1559. 

Kgl. Bibl. Manchen ; k. k. Hofbibl. in Wiei. 

Andere Ausgabe i . 573. 

Bei. des Stb. f BI ORLANBO BI LASSVS 1 IL S1C01BO LIBRO 
BE | MABRIGALI A CINQVE VOCI, | Nouamente ristampati. | Wappen. |f 
11 VI11GIA, | AfPRESSO GIROLAMO SCOTTO, 1 MBLXXI1I. 1 

In hoch 4°. o. Dedic. Inhalt wie 1559. 

Kgl. Bibl. Berlin nur Quinta vox ; Bibl. in Bologna. 

Andere Ausgabe von 1573. 

CA1TO | BI ORLANBO BI LASSVS I IL SECOIBO LIBRO | BI 
MABRIGALI A CINQVE VOCI. | IVOVAME1TE COl OG1I | BLLI- 
GEIZA RISTAMPATI [ Vignette. |) II VEHETIA, MDLXXIII. I 

In kl. quer 4°. • 

Kgl. Bibl. Berlin nur Cantua, in dem die Druckeranzeige fehlt Siehe das 1. Buch 
von 1573 muter 1 5 55. 

Andere Ausgabe von 1574. 

t Bez. des Stb. |, BI ORLA1BO BI LASSVS | IL SECOIBO LIBRO 
BI MABRIGALI | a Cinque Voci, Nouamente Con ogni diligentia Ristam- 
pato. | A CINQ VI — Bruckerzeichen — VOCI. Jj In Venetia Apresso li 
Figliuoli | di Antonio Gardano. | 1574. | 
k. k. Hofbibl. in Wien. 

Andere Ausgabe von 1585 und 1586. 
Die Bibliothek in Bologna besitzt noch eine Ausgabe : 
„ Venetia appresso Angelo Gardano. 1585." 

BeiUfe sm den Monatth. f. Muaikg**»ch. Jahrg. V, Nr. 4. 4 
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und eine andere : „ Venetia, appresso Girolamo Scotti. 1588. " 
kL 4*. 

11. Die Ordnung der Gesange ist in den verschiedenen Ausgabea licit immer 
dieselbe, {sondern von den Nachdruckern willkurlich geandert. Dies sei nicht nur mm 
den obigen Nachdrucken gesagt, sondern zugleich for sammtliche weiterhin verzeichnete 
Ausgaben. 

1559* Siehe andere Ausgabe von 1555: I. libro di Madrigaii a 5 voci. 

liSi. Bez. des 8tb. ) DI ORLANDO DI LAS***? , ^ PRIMO 
LIBRO DI MADRIGALI A | Quatro voci, Insieme alcuni Madrigaii d'altri 
Autori, Nouamente stampato & datto in luce. | A QVATRO — Drucker- 
zeichen — VOCI || In Venetia Appresso di | Antonio Gardano. | 1560. | 

IB. Die vierte Zeile lantet im Basso: | Quatro uoci, Nouamente per 
Antonio Gardano stampato & datto in luce. | 

In kl. quer 4°. 4 Stb. o. Dedic. EitMM von Lassns imr 14 Nrn M die, usser 
Nr. 2, ais 1555* entnommen siii; ansserdem Ges&nge von Giov. Lochenburgho 
(Nr. 8, 10, 11, 12), Giov. Dominico de Nola (Nr. 13), Constantio Porta (Nr. 20), 
Francesco Eoselli (Nr. If, eine sechstheilige Canzone) , Nr. 3, S t 7, 16 sind von 
ungenannten Aatoren. Nr. 4 hat zwar auch keine Autorbezeichnung , doch gchOrt sie 
Lassus zu. 

Konigl. Bibl. in Jf nuclei. 

Andere Ausgabe von 1560. 
II primo libro de Madrigaii a 4 voci composti da Orlando di Lasso. 
Soma, Valerio Dorico. 1560. 4°. 

Bibl. in Bologna (nach Dehn's handschriftlichom Nachlasse). 

Andere Ausgabe von 1562. 

CAN! 0. i ORLANDO DI LASS¥S | LI MADRIGALI A QVATRO 
VOCI, | LIBRO JPEIMO. | NVOVAME1TE RISTAMPATI | Eicon akmni 
Madrigaii & canzon d'altri Autori aggionti, | & con ogni diligentia coretto. | 
Seottfs Druckerzeichen. |[ In Vinegia, Appresso Girolamo 8cotto, | M.DXXII. | 

Im A., T. und B. lautet die 6. und 7. Zeile : Et con alcuni MADRI- 
GALI & CANZ01I d'altri Autori ag- | gionti, & con ogni 

In kl. quer 4°. 4 Stb. o. Dedic. Inhalt gleich 1560. 

Kgl. Bibl. Munchen. 

Andere Ausgabe von 1565. 

Bez. des Stb. | DI ORLANDO DI LASSVS | IL PRIMO LIBRO DI 
MADRIGALI | A Quatro voci .Novamente per Antonio Gardano Ristam- 
pati. | A QVATRO VOCI || In Venetia Appresso di | Antonio Gardano. | 

1565. | 

In kl. quer 4°. Gleicher InMt wie 1506. 

Bibl. Proske in Regensburg nur Altus und Bassus. 

Andere Ausgabe von 1569 und 1576. 

CANTO I Df ORLANDO DI LASSVS 1 IL PRI 10 DI 

MADRIGALI | a Quatro uoci Nouamente con ogni diligentia RistampatL | 
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A QVATRO — Druckerzeichen — VOCI | In Venetia appresso li Figliuoli | 
di Antonio Gardano. | 1569. | 

Alto and Basso mit ganz gleichem Titel: „Appresso Angel© 
Gardano. 1576." 

In kl. qaer 4°. o. Dedic. Inhalt gleich 1560. . . 

K. k. Hofbibl. in Wion, fehlt die Tenorstimme. 

mm\ tiers liyre des i chansons a qyatre i ciicq 

If SIX PARTIES 10V1LLEMENT | €»mp©sez par Orlando di Laissus (sic). 
Conuenables tant | aux instrumentez comme a la Voix. | TENOR. | Drucker- 
zeichen. || Imprime a Louain par Pierre Phalese Libraire Jure. Lan. M.D.LX. | 
Anecq Grace & priuilege. | 

In kl. qaer 4°. 5 Stb. o. Dedic. Der Saperias and Tenor haben „Lai88U8 4t , 
der Contratcnor and Bassos „ Lis sis". Fol. I: „Las voulez voas q'ane personnel, 
4 voc. Fol. XXIX: „Tytire ta patalae reel", .6 voc. Summa 25 Gesange, von denen 
viele His 1555* entlehnt sind. Das 1. and 2. Bach sind Sammeiwerke and erechienen 
1556 and 1560 ebendaselbst. 

Stadtbibl. iu Danzig. 

Andere Ausgabe von 1566. 

TIERS LIVRE DES | CHANSONS A QUATRE CINOQ ET | six 
parties, nouuellement composees par Orlando di Lassus, Et de nouueau | 
plus correctement que cj deuant imprimees & emendees , | Conuenables 
tant aux instrumens | comme a la voix. | Bez. d. Stb. | Druckerzeichen. || 
Imprime a Louain par Pier Phalese , Libraire Jurii L'an M. D. LXVI. | 
Auec Grace & Priuilege. | 

Darauf folgt der Index in 2 Colonnen. 

In kl. quer 4°. 5 Stb. o. Dedic. Inhalt wie 1560 a bis aaf „Xn dabbio", 
welches hier fehlt, dafUr „Ce faax ainour". 

K. k. Hofbibl. in Wien; Igl. Bibl. Mtliiclien. 

Andore Ausgabe von 1 570. 

TIERS LI¥RE DES | OHAIS01S A QVATKE CUCQ IT SIX 
PARTIES , | nouuellement composees par Orlando di Lassus, Et de 
nouueau plus correcte- | ment que cy deuant imprimees & emendees, 
Conuenables | tant aux Instrumens comme | a la Voix. | TENOR. | Drucker- 
zeichen. || A LOVAIN. | De rimprimerie de Pierre Phalese Libraire Jur& 
L'an M.D.LXX | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. o. Dedic. Inhalt wie in der Ausg. von 1566. 

Stadtbibl. Danzig; Igl. Bibl. Mtinchen. 

1560. Siehe andere Ausgabe von 1559: II. libro di Madrigali 
a 5 voci. 

1668. SACRAE CANTIO- | NES QYINQVE VOCVM, TYM VIVA | 
VOCE, TVM OMNI8 GENERIS INSTRV- | mentis cantatu commo- 

dirimae. | JAM PRIMVM IN LVC1M EDITAE. | AUTHOR! ORLANDO 
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Bl LASSU8. | Bez. des Stb. || NORIBERGAE, | Apud Joanneni Montanum, 
& Vlricum Neuberum. | Anno M.D.LXII. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. Dedic. Herzof Albert von Baiern. Gez. ?om Kompon. 
„Noribergae, Anno reparatae salutis 1562. die 1. Jumj". Folgf ein Gedioht von Joan. 
Pollet Iiamlensii. 

Nr. 1 „Confitemini Domino Nr. 25 „CaUgaverunt oculi mei". 

Kgl. Bibl. Mtlnchen ; kgl. Bibl. Berlin; Bibl. der St. Marienkirche zu Elbiug. 

Andere Ausgabe von 1 564. 

SACRAE CAKT I01ES I QVINQVE V OOVM, TVM f IYA VOCE, | 
TVM OM1IS GENEBI8 IKSTRVMENflS f CANTATV OOMMO- 
B1SS1MAE. | JAM PRIMVM 11 LVCEM BDITAL. , ..uthore Orkuido 
II LaBSUS. | Bez. des Stb. || NORIBERGAE, | Apud Joannem Montanum, 
& Vlricum Neuberum. | Anno M. D. LXIIIL | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. Dedic. von Lassus dem Principi Alberto comiti Palatiuo 
Rheui utriusquo Bavariae, gez. Noribergae 1. Junij 1562. Folgt ein Gedicht von 
Joan. Pollet Insulensis. Dereelbe Inhalt wie in 1562. 

Egl. Landesschule in Grimma; Gymnasialbibl. in Heilbroim; Gymnasialbibl. in 
Liegnitz. 

Andere Ausgabe von 1565. 

Bez. des Stb. 1 OKLANDI LASS1 j SACRAE CA1T101ES (VVLGO 
MOIECTA] APPELLATAE) QVUSQYE VOCVM, TVM VIVA | Voce 
turn omnis generis Instruments cantata eommodissimae. | LIBER — Drucker- 
zeichen — PRIMVS | Venetijs Apud | Antonium Gardanum. | 1565. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. Dedic. and Gedicht wie bei den frilheren Ausgaben, 
doch 1st die erstere vom Komp. gezeichnet : 

„Venetiis 1562. die 1 Novembris." 

Der Inhalt 1st ubereinstimmend mit den frtlheren Ausgabeu , doch ste e 

Gesange in anderer Ordnung. 

Kgl. BibL in Munchen. 

Andere Ausgabe von 1568. 

SACRAl CANTJONES ( QV1IQVE VOOVM, TVM VIVA VOCE, 
TVM | OMNIS GENERIS 1NSTRVME1IIS OANTATV | OOMMO^ 
DISSIMAE. | Authore Orlando di Lassus. | Bez. des Stb. || NORIBERGAE, | 
Apud Theodoricum Gerlatzenum, in Officina Joannis | Montani piae memo- 
riae. | Anno M.D.LXVIII. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. Dedic und Inhalt wie in 1562. 

Kgl. Bibl. in Upsala; k. k. Hofbibl. in Wien (fehlt Tenor). 

Andere Ausgabe von 1 569. 

SACRAE CA1TIONES | QV1NQVE VOCVM, TVM VIVA VOCE, 
TVM | OMNIS GENERIS I1STRVM1NTIS" CANTATV | OOMMO^ 
DISSIMAE. | Authore Orlando di Lassus. | Bez. des Stb. || NORINBERGAE. | 
Impressum Officina Typographica Vlrici Neuberi. | Am IX. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. Dedic. und Inhalt wie in 1562. 

Gymnasialbibl. zu Brieg. 
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Andere Ausgabe von 1569. 

Vollig gleich in Titel und Einrichtung : „¥enetijs Apud | Antonium 
Gardanum. | 1569. | Stadtbibl. in Breslau. 

Andere Ausgabe von 1570. 

V1G11TI QVINQV1 | SAOEA1 OANT 10118, | QV1NQV1¥00¥M, 
T¥M ¥I¥A ¥001, TVM | OMNIS GENERIS IN STR¥ MENTIS CAN- 
TAT¥ | OOMMOBISSIMAE. | A1TH0R1 ORLANBO BI LASSUS. I 
Bez. des Stb. || NORIBERGAE, | Apud Theodorioum Gerlatzenum, in 
officina Joannis | Montani piae memoriae. | Anno M.D.LXX. | 

In 11. quer 4°. 5 Stb. Gleicher Inhalt and Dedic. wie in 1562. 

Kgl. Bibl. Berlin; Gymnasiaibibl. zu Brieg; Stadtbibl. Augsburg; Stadtbibl. Breslau. 

•Andere Ausgabe von 1574. 

Bez. des Stb. [ ORLANBI LASSI | SAORAE OANTIONES (¥¥L63 
MOTBCTA | APPBLLATAE) QVINQVE ¥00¥M, T¥M ¥l¥i 7m% 
turn omnis generis Instruments cantatu eommodissimae | LIBER (Gardano's 
Wappen) PRIMVS | In ¥enetia Appresso li Figliuoli | di Antonio Gardano. | 

1574. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. Uebereinstimmend mit der Ausgabe von 1565. Stadtbibl, 
zu Augsburg. 

Andere Ausgabe von 1575. 

0RLA1DI LASSI | SAORAE OANTIONES, Y¥LGO M0TE0T4 
APPELLATAl, QVINQVE ¥00¥M, [ T¥M ¥IYA ¥001, T¥M OM"~"S 
GI1ERIS IN8TSVMEN- \ TIS 0AITAT¥ OOMMOBISSIMAE, ( IT! | 
.LE0TIONE8 NO¥EM, IX PR0PH1TA f JOB, QYAIYOR VOCV_. -| 
Bez. des Stb. || NORIBERGAE, | In Officina Tbeodorici Gerlachij. I 
M.B.LXXV. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. Inhalt und Dedic wie in 1562. Die auf dem Titelblatt 
angezeigtea „Lectiones" befinden sich nicht in dem Werke , auch befmdet sich dieser 
Zusatz nur auf der Tenorstimmo des Exemplares in Berlin und Ltlnebnrg. Die Exemplar© 
in Munches , Brieg und Breslau haben auf keiner Stimme diesen Zusatz. 

Kgl. Bibl. Berlin ; kgi. Bibl. Munchen ; Gymnasiaibibl. in Brieg ; Stadtbibl. Ham- 
burg; Katharinenkirche in Brandenburg (uur Vagans) ; Stadtbibl. Breslau ; kgl. Bibl. zu 
Upsala (fehlt Ten.); Bibl. in Zwickau; Stadtbibl. in Luneburg. 

Andere Ausgabe von 1586. 

Bez. des Stb. | ORLANBI LASSI | SAORAE OANTIONES (¥¥L^0 
MOTECTA | APPELLATAE) Q¥INQ¥E ¥00¥M, | Turn viua voce, Turn 
omnis generis instru- | mentis cantatu eommodissimae. | LIBER PRIM¥S. | 
Gardano's Wappen. || ¥enetijs Apud Angelum Gardanum. ( M.B.L2 . 71. \ 

In kl. quer 4°. 5 Stb. o. Dedic. Inhalt wie Ausgabe von 1565. 

Kgl. Bibl. Berlin ; Bibl. in ^Bologna; Landesbibl. in Kassel. 

Andere Ausgabe von 1586. 

ORLANBI LASSI ) 8ACRA1 OANTIONES, \ ¥¥LG0 MOTEC~~" 
APPELLATAB, ( QVJNQVE ¥OC¥M ? TVM VIVA VOCE, TVM | omnis 
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generis instruments cantatu com- ( modissimae. ( Bez. ies 8tb. || MOR1- 
BERGAE, | In official typographica Catharinae Gerlachiae. | M.D.LXXXVI. I 
In kl. quer 4°. 5 Stb. o. Dedic. Inhalt wie 1562. 

Kgl. Bill. Berlin (A. B.); Stadtbibl. Hamburg; Stadtbibl. Leipzig; Bill. Proske 
in Begensbnrg (fehlt V. vox). 

1562. Siehe andere Ausgabe von 1555: I. libro di Madrigali a 5 voci. 

1562. Siehe andere Ausgabe von 1559: II. libro di Madrigali a 5 voci. 

1562. Siehe andere Ausgabe von 1560: I. libro di Madrigali a 4 voci 

1668. Bez. den Stb. 1 1L T1BZO L1B10 | BELLI MADRIGALI 1 
A C1NQVE ¥OCI 1 FOHLA1DO DI LASSVS | Nooamente raccolto & 
date in luce. | Druekerzeichen. || In Vinegia appresso Girolamo Scotto. | 
MDLXIII. | 

In II. quer 4°. Enthalt von Lassus 23 Ges&nge (13 Madrig. und 1 Sestina). 
Pag. 1 L'alto signor dinauza; pag. 22 Toutes les niict que sans. Ausst. '.m pag. 8 
Jachet Berchem: Madonna poi ch'uccider; pag. 10 Paulo Animuccia: S'amor non 
e che dunque, c. 2. part; p. 17 Crist. Ameyden: Quel dolce suon ; pag. 20 Hettor 
Vidue: Jo piango et el la il volto. 

Kgl. Bibl. Berlin nur Altus (o. Dedic); Bibl. Proske in Begensbnrg. 

Andere Ausgabe von 1566. 

Bet des Stb. | DI ORLAJfDO DI LASSfS | IL TEBZO LIBRO DI 
MADRIGALI | A cinque Voci, Nouamente per Antonio Gardano ristain- 
pato. 1 A C11QVE — Druekerzeichen — VOCI. || In Venetia appresso | 
di Antonio Gardano. | 1566. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. o. Dedic. Inhalt wie 1563, doch fehlt die letzte Nr.: 
Toutes les nuict que sans. 

Kgl. Bibl. Muncheu; k. k. Hofbibl. in Wien (Basils). 

Andere Ausgabe von 1570. 

Bez. des Stb. ) DI ORLA1DO DI LASSVS \ IL T" 
MADRIGALI ( A cinque Voci, Nouamente con ogni dill 
A C1NQVE — Gardano'ii Wappen — VOOL || In \ 
Eigliuoli | di Antonio Gardano. | 1570 | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. o. Dedic. Inhalt wie 1566. 

Kgl. Bibl. Mtinchen. 

Andere Ausgabe von 1 573. 

Bez. des'Sth. | DI ORLANDO DI LASSVS 1 IL T1RZO LIBRO 
DE i MADRIGALI A OINQVE VO0I, 1 Nouamente risiampati | WappeL. ; 
II V11EGIA, | APPRESSO GIROLAMO SCOTTO, \ MDLXXIII. ! 

In kl. quer 4°. Kgl. Bibl. Berlin nur Cantus und Quinta vox; o. Dedic. Inhalt 
wie 1566. 

1564. LE PREMIER LIVRE | de Chansons a Quatre Parties | 
AVQVEL S01T VING ET SEPT | Ohasons nouuelles Composees par 
M. Orlando di Lassus | Maistre de la Chapelle de I'excelentiwinie & 
Illuatris- | sime Due de Bauiere. couenables tant a la voix | comme aux 
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Instruments Correctemet Im- | princes en Aimers par Jacob Susa- | to 
Imprimeur de Musicque demeu- j rant deuant le nouueau poix, a | l'en- 
seigne du crom Cornet | Bez. des Stb. ( AVEC GRACE ET PRIVI- | lege 
du Roy pour quatre Ans. | L'an. M.D.LXIIII. | Subsigne H. Boot | Daraut 
folgt der Index. 

In M. quer 4°. 4 Stb. Dedic. A moo treshonor6 Seigneur le Seigneur MeJchior 
Linckh liumble saint. Gez. vom Koinp. o. Datum. Fol. 2 Qui dort ici, fol. IS Ei 
m'oiant chanter. 27 Gesauge. 

k. i. Hofbibl. in Wien. 

Andere Ausgabe von 1566. 

Bez. des Stb. | 10VVELLES | 0HA1SO1S A QVATRE | Parties, 
au quels sont Vingt & Sept Chansons Com- | posees par M. Orlando di 
Lassus, Maistre de la Cappelle de l'exelentissime & Illu- | strissime Due 
le Bauiere. Conue- | nables taut a la voix eomme j aux ^Instruments. | 
LE PREMIER LIVRE. || En Anvers. | Par Jean Laet. 1566. | Cum 
Privilegio. | 

In kl. quer 4°. 4 Stb. Dedic. wie Inhalt der vorhcrgehenden Ausgabe v5llig gleich. 
Kgl. Bibl. MOnchen. 

1164*. QVAIRIESHE XIVRE DES | CHA1S01S A QVATRE 
ET | CINCQ PARTIES 10VV1LLEM11T J composees par Orlando di" 
Lassus, conuenables tant aux | Instruments oomme a la Voix. | Bez. des 
Stb. | Holzsehnitt. || Imprime a Louain par Pierre Phalese Libraire Jure. 
L'an. 1564. | Auecq Grace & Priuilege. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. o. Dedic. Nr. 1: Bon jour mon coeur , 4 part. Nr. 25: 
Las terre les eaues , 5 part. Enthalt mehrfach Nrn. aus fruheren Werken yon 1560, 
1563, 1564. 

Kgl. Bibl. Munchen. 

Andere Ausgabe von 1567. 

QUATRfESME LIVRE | DES CHA1S01S A QVATRE ET CI1CQ 
PARTIES, 1 NOVVBLLEMBHT COMPOSEZ PAR 0RLA1DI DI ) 
LASSVS, conuenables tant aux instrumens | comme a la voix. || Bez. 
des Stb. | Druckerzeichen. |j Imprime a Louain, par Pier Phalese, Libraire 
Jure. L'an 1567, | Auec Grace & Priuilege. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. o. Dedic. Fol. 25 1st das Chanson : „ Secoures moy" 
nen hinzugeaetzt und fehlen dafar : „Vertur in coif if Ms" 4 voc. und »,Patex peccayi" 
c. 2. part. 5 voc. 

k. k. Hofbibl in Wien. 

Andere Ausgabe von 1570. 

QUAT1HSME LIVRE ( DES CHA1SOIS A QVATRE CI1CQ 
PARTIES , | nouueUement composees par Orlaodo di Lassis, Et de 
nouueau plus correcte- [ ment que oy deuant imprim6es & eraendees, 
Conuenables | tant aux Instrumens comme j a la voix. | Bob. des 'Stb. f 



xxxn 



Oriandus de Lassus. 1564. 1565, 



Druckerzeiohen. || A LOVAEN. | Be rimprimerie de Pierre Phalese Libraire 
Jure. Lan M.D.LXX. | 

In kl quer 4°. 5 Stb. o. Dedic. Fol. 26 ist der Gesang: Si par souffrir, 5 ?oc. 
unit dem 2. Thl.: Las pour souffrir von Ph. du Monte Mizigefttgt 

Kgl. Bibl. Munchen ; Stadtbibl. Danzig ; kgl. Bibl. in Upsala. 

1564. Siehe andere Ausgabe von 1562: Sacrae cantiones 5 voc. 

1165. SAORAE L1CTIOIES 10¥EM | EX PROPHETA JOB, 
QVATVOR ¥OC¥M, | II OFFIOIIS DEFVIOfORfM CAKTABI 
SOLITAE. | AVTHORE ORLANDO LASSO. | Illustrissimo ac Excellen- 
tissimo Principi, Alberto, Comiti Palatino Rheni, utriusque Bavariae, Bid 
Inuictissimo , | Patrono bio, perpetua fide addictissimo, dedicatae, quae 
nunc primum, ex ejusdem Principia immensa ac | incomparabili m 
ficentia, in communem omnium usum, in lucem prodeunt. | CVM GRATIA 
— Bayr. Wappen in HobsBchn. — ET PRIVILEGE) | Venetqa a^_l 
Antonium Gardanum. 1565. f 

In 11. quer 4°. 4 Stb. Widmungs - Gedicht von Nicol. Stopius Alostensis; „Ad 
cordatum et pium yirtutum cultorem." 9 Lectionen. 

Kgl. Bibl. MUnchcn. 

Andere Ausgabe von 1 566. 

SACRAl LECf IOHES IOVEM \ EX PROPHETA JOB, QVATVOR 
VOCfM, 11 | OFFIOIIS DEFVIOTORVM OAJSTARI SOLITAE ) 
AYTORE ORLANDO LASSO. | His .adjecta sunt Muteta quaedam har- 
monia pari eodem Autore. | Bez. des Stb. | Bruckerzei< TAN II. | 

Apud Petrum Phalesium Bibliopol. Jurat. Anno M.D. ( m gratia 

et priuilegio. | 

In kl. quer 4°. 4 Stb. 9 Lectionen und 5 Motetten. 

k. I. Hofbibl. in Wicn, Tenor fehlt, worin sich wahrscheinlich auch die Widmung 
befindet. 

Andere Ausgabe von 1 567. 

SAORAE LEOTIOIES | 10VEM EX PROPHETA 30.'" 
TVOR VOCVM. | AYTORE | Orlando di Lasso. | Bez. des Stb. || NORI- 
BERGAE, | APVD THEODORICVM GERLATZE- | m ficina 
Joannis Montani piae memoriae. ] M.D. LXVII. | 

In kl. quer 4°. 4 Stb. Dedic. : Sacrae iectiones nouem il icell.° 
Principi , Alberto etc. Bavariae etc. patrono suo, perpetua lie addic icatae, 
quae nunc primum , ox ejuBdem principis immensa ac incomparabi it, in 

commQnem omnium usum , in lucem prodeunt. (Folgt der Index.) a Jim. wie 1565, 
ohne die 5 Motetten. 

Kgl. Bibl. Berlin compl. ; kgl. Bibl. Miinclien (A. T.) ; Gymnasialbibl. in Liegnitz ; 
Bibl. Proske in Regensburg ; Bibl. in Wolfenbllttel. 

Andere Ausgabe von 1575. 
Volllg gldche ElnrioMiiiig wie 1567: lORlBERGA^ ; ™ OFFIOIIA 
THEODORI01 GERLAOHIJ | M.D.LXXV. | 
In kl. quer 4°. 
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Kg). Bill. Berlin; Stadtbibl. Hamburg ; Stadtbibl. Breslao. 
Ein Abdruck der Lectiones siehe 1573 a Patrocinium, pars IV und 
15§2« Nr. 7—15. 

1565. Andere Ausgabe von 1560: I. libro di Madrigal a 4 voci. 
1565. Andere Ansgabe von 1562: Sacrae cantiones 5 voc. 

1565. Siehe 1566: Sacrae cantiones Mb. II. 

1566. Bez. des Stb. | ORLANB1 LA8S1 [ SACRAE 0AIIIO1ES 
(VVLGO M01ECTA ( APFELLATAE) QVINQYE IT SIX VOCVM, ) 
Turn viva Voce turn omnis generis Instramentis cantatu commodissimae. | 
LIBER — Bruckerzeichen — S1CVIBVS || Venetiis Appud | Antonium 
Gardanum. | 1566. | 

Im Alt, Tenor und Quintus steht in der 5. Zeile statt „Voce" — „uoce". 
Im Cant, und Bass statt ,jAntonium" — „Antoniom". Im Cantus „Gardaunm". 

In kJ. quer 4°. 5 Stb. o. Dedic. Nr. 1: Tribus miraculis ornatum. Nr. 18: 
Lamia Hierusalem, 6 voc. IB. Nur 2 Nrn. sind aus frlilioren Ausgaben : 1556 Te 
spectant mi 1564* Quid prodest. 

Igl. Bibl. Mttnchen; Stadtbibl. Brealau. 

Eine friihere Ausgabe von 1565 besitzt die Bibliothek in Bologna: 

Libro secondo de Motetti a 5 e 6 voci. Altra edizione (?). Venetiis 
apud Hieron. Sootum. 1565. 4°. (lacl Helm's handschriftl. Nachlasse.) 

Eine Ausgabe von 1572: „ Venetiis apud filios Anton. Gardanum", 
befindet sich in der Privatsammlung des Herrn F.X. Haberl in Regensburg. 
Andere Ausgabe von 1584. 

Bez. des Stb. | OBLANDI LASS! \ SACEA1 CAlTlOilS (VVLGO 
MOT1CTA | APFELLATAE). QVI1QVE ET SIX VOCVM, | Tim viua 
Voce turn omnis generis Instrumentis can- | tatu commodissime. | LIBER 
8ECVNDVS. | Gardano's Wappen. || Venetijs Apud Angelum Gardanum. | 
MDLXXXIIII. I 

In 1L quer 4°. 5 Stb. o. Dedic. Inhalt geiai wie 1566. 

Landesbibl. ii Kassel; Igl. Bibl. Berlin; Bibl. in Bologna. 

!§§«». Bez. des Stb. ] ORLANBI LASSI |. SACRAE CANT101ES 
(VVLGO MOT10TA [ APFELLATAE) QV1IQVE, IT 8."" | 
turn viva voce turn omnis generis instrumentis cantatu commodissimae. | LIBER 
— Druckerzeichen — TERTIVS. || Venetijs appud | Antonium GsiRlanum. 1 1 566. | 

In 11. quer 4°. 5 Stb. o. Dedic. Nr. 1: Beati omnia qui, 5 voc. Nr. 20: 
Timor et tremor, 6 voc. 15 Nrn. sind aus 1556 abgednclt, 1 Nr. aus 1566 und die 
ubrigen 4 sind neu, die vielleicht einer uns unbekannten frUheren Originalausgabe ent- 
nommen sind. 

Kgl. Bibl. Munchen. 

Andere Ausgabe von 1 569. 

Bez. des Stb. | ORLA1BI LAS8I | SACRAE CA1TI01ES (" > 
MOTECTA | AFPELLATAE (etc. genau wie vorher). „Venetijs ^ | 
Antonium Gardanum. | 1569. | 

la 11. quer 4°. 5 Stb. o. Dedic. Inhalt wie vorher. 

Stadtbibl. Breslan; Bibl. in Bologna. 
Btllage in den HonaUh. f, Musikfescb. Jifcrg . V, Nr. §. 5 
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line andere Ausgabe von 1578 „Venetiis apud Angelum Gar- 
dan mm. In kl. quer 4 § , befindet sich in der Bibliothejc m Bologna. 

In der Landesbibliothek zu Kassel und auch in Bologna befindet 
sich eine Ausgabe von 1587 ebendaselbst gedruckt. Titel wie 1566*. In 
Bologna ausserdem noch eine Ausgabe von 1599 ebendaselbst gedruckt 

l§66 b . Bez. des Stb. ( OBLANDI LASSI | SACEAE CAlTiOllS 
(¥¥LGO HOTEGTA | APP1LLATA1) SIX ET OCTO VOCVM, TYM 
V1UA | Voce, turn omnia generis instruments cantatu commedissimae. ] 
LIBER — Druckerzcichen — QVARTVS || Venetijs Apud | Antonium 
Gardanum. | 1566. | 

In kl. quer 4°. 6 Stb. Dedic. „A1 S e Bfelchior Linck , Patritio Aogustano". 
Gez. vom Kouip. o. Datum. Nr. 1; Id principio erat, 6 voc. Nr. 14: Levavi oculos 
meos, 8 voc. S&inmtliche Ges&oge erscheinen bier zum ersten Male. 

Kgl. Bill, Mlinchen. 

Andere Ausgabe von 1 569. 

Der Wortlaut des Titels wie vorher, doch schliesst die 4. Zeile mit: 
VOGVM, J Turn uiua etc. Derselbe Drucker. Jahreszahl : | 1569. [ 

Id kl. quer 4°. 6 Stb. Inhalt wie vorher. 

StadtbibJ. Bresiau ; Bibl. in Bologna. 

Eine Ausgabe von 1 579 erschien in „Venetiis apud Angelum Gardanum". 
Bibl. in Bologna und Privatsammlung des Herrn F. X. Haberl in Regeraburg. 

Eine Ausgabe von 1593: Venetiis apud Angelum Gardanum, befindet 
sich in der Landesbibliothek zu Kassel und in Bologna. Titel wie 1 566 b . 

1566. Siehe andere Ausgabe von 1559: il II. libro di Madrigali a 5 voci. 

1566* Siehe andere Ausgabe von 1560*: Tiers livre des chansons 
a 4, 5 et 6 parties. 

1161}. Siehe andere Ausgabe von 1563: III. libro delli Madrigali a 5 voci. 

1566. Siehe andere Ausgabe von 1564 : Le I. livre de Chansons a 4 part. 

1566* Siehe andere Ausgabe von 1565: Sacrae Iectiones ex Job, 4 voc. 
• 1587. MAGNIFICAT OCTO | TONORVM, SEX, QV1NQVB, ET | 
QVATVOK VOCVM, ¥¥10 FBI- ] MVM 1XOVSA, IT | PER | 
Orlandum di Lasso, Excellentiss. | Musicum composita. ( Bez. des Stb. || 
10E1B1RGAE, | APVD THEOBORIC¥M G1RLAT2HVM, | in Officlma 
Joannis Modern piae memoriae. ( M.D.LX¥II. j 

In kl. quer 4°. 6 Stb. Dedic. Domino Glementi Leyser Consul, 4 toti Senatorio 
ordini Keip. Vucrtheimeusis. Gez. vom Verleger „Noribergae 3. die Jalij 1567". 
8 Magnific. zi 6, 8 zu 5, 8 zu 4 Stimmen. 

Kgl. Bibl. Berlin ; Katharincnbibl. in Brandenburg; kgl. Bibl. Miinchen (fehlen 
C. u. 6 a ?ox) ; Gymnasialbibl. zu Heilbronn ; Gymnasialbibl. zu Liegnitz ; 
Univ.-Bibl. (fehlen T M V. u. VI. v.) Gymnasialbibl. in Brieg; kgl. Landesschule in Grimma; 
Bibl. Proskc in Kogens])urg ; BibJ. der Gesellscbaft der Musikfreunde in Wien ; Bibl. 
in Woifonbuttei (fehlt VI. vox) ; Stadtbibl. Luneburg (fehlen Bass und VI. vox). 

Andere Ausgabe von 1573. 
MAGNIFICAT OCTO | T010E¥M, SIX, Q¥I1Q¥E, ET Q¥A- | 
T¥OR VOCVM, 1V1C PRIMVM ) 1XCVSA, ET | Per | Orland i 
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di Lasso, Excellentiss. | Musicum composita. | Bez. des Sib. § NOBI- 

BEBGAE, | 11 OFFIC11A TH10DOR1GI I 6EBLAZENI. 1 M.D.LXXIIIJ 
In kl. quer 4°. Inhalt vie 1567. 

Kg). Blbl. Berlin (Disc, und Bass) ; Stadtbibl. za Augsburg; Uiif.-BiW. in MUnehen. 
Andere Ausgabe von 1580. 

MAGI1F1CAI OOTO | TOHORVM, SEX, QVIN- | Q¥E ET 
QfATVOE ¥OC¥M, | HVNC P£IM¥M EXC¥SA, [ et per Oriandum 
di Lasso, Excel leu tissimum | Musicuni composita. | Bez. des Stb. || NOBI- 
BERGAE, | In officina typographica Catharinae Gerlachin, & Hae- | redum 
Johannis Montani. | M.D.LXXX. | 

In kl. quer 4°. 6 Stb. Dedic. und In halt wie 1567. 

Kgl. Bibl. Berlin ; Stadtbibl. Breslau ; Stadtbibl. Hamburg ; Gcrmanisches Museum 
in Nttraberg ; kgl. Bibl. Munchen (Ten.); Bibl. Froske in Regensburg ,• Landesbibl. in 
Kassel ; Stadtbibl. LUneburg (fehlen Bass and VI. vox). 

Die Stadtbibliothek in Augsburg besitzt von diesen Magnificat ein 
praehtvollea Manuscript mit der Jahreszahl 1568, die 9. Sept. n 
„ Jacob© Koplein " Praesuli et Abbati ad S. Udalricum, Augustae etc. 
dedicirt. 

Eine Ausgabe von 1583, in Niirnberg gedruckt, besitzt die konigliehe 
. Bibliothek in Upsula. 

Die Bibliothek in Bologna besitzt eine Ausgabe : Mediolani, apud 
Franc, et Haeredes Simonis Tini. 1590, 4 Q (nach Dehn's handschrift- 
lichem Nachlass). 

Die 8 Magnificat zu 5 Stimmen sind wieder abgedruckt in 1 577* : 
Missae variis, Paris 1578. Die zu 4 Stimmen in: Octo cantica, 
Paris 1581. Die letzten 16 zu 4 und 5 Stimmen in: Cantica divae, 
¥enet. 1589 (siehe 1589 a ). 

1567 a . §tmt Stltfift fklteii mit puff | Sthnmen, weldje pi| liftliij 
ft pl|fl f til ttuflF | tltrlfij Ilfwttlftitfl |t|f= | lfitttl|f§t. | fit | Orlando 
di Lassus % f g| # f tffliwtflff romponirt I til turn jm- felbft rmtstrt, 
•tii in I PnA oerferttgt morben. I Bez. des Stb. || itlriit p Piii|f» 
lt| Ulam itfg. | Pit Silt. frtj. Pat;, fretjljtit nit itijptttAti, I Anno 
M.D.LXVII. 1 

li kl. quer 4°. 5 Stb. Widmung an Wilhelm, Hertzog von Bayrn. „Dvrchleuchtiger, 
Hochgeborner Furst Genediger Herr, Icli hab vergangene etliche Monat heqg, mich souderlich 
wider auff etliche Tcutsche Liedlein m componiren begeben, find dieselben dem gemeinen 
branch zigegei, den ich schier durchausz nit aiders befinde, dann das es mit tier stimmen 
gar inn gewonheit kommen , jetzt mit funff stimmen za machen mich vnderfangen , Inn 
anaehen das die hpch Teutschen attch vndcr jnen der kunst je lenger je mehr gettbt, 
das jmmer wol fttiff beysammen sollen gefanden werden, aach aaszerhalb deren die 
sonst Literati geheissen sein, die solche mit einander m&chten singen , Dann diejenigen, 
80 sich ©turns mehr sprachen behelffen, hofF ich sey von mir ein wenig zu gefallen 
vnd lieb, Lateinisch, Welsch, Frantzosisch fid Niderlendisch, manicher hand art gesang 
far geben worden , Ausserhalb deren die allein an disem Hoff nach E. F. G. Herrn 
fii Titter gnedigen wlllen vnd anordnen besunder behalten werden. Damit dann 
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gegen 1. F. G. meinem gnedigen Hera ich mich auch eines vnddrthenig erzaigte, Fund 
vmb so vil begirlicher , well augenscheinlich zu schen, wie E. F. G. derselben Herri 
vnd Vattern , meinem aach G. F. vnd Herrn in alien furtrefflichsten sachen gentzlich 
nachvolgon, also aach in diser zicrlichen, fid adelichen kunst nit miiglea, wie dann 
nit allein mit stimmeD, sondcrn aach xnit etlichcn Instrumenten trefflich exerciren. 
Demnach hab ich E. F. Gnadon berurte Liedlein, wclche (lurch mich mit etwas tleisz 
gesetzt worden , hiemit vnderthenigklich wftllen offeriern. Dieweil andere reich thumb 
vnnd galea bey mir weder verhanden noch zu suchen seind, mit gehorsamer bitt 
E. F. G. wollen dise Heine gab, zu gnedigom gefaiien von mir annemon, vnd sieh 
damit nach E. F. G. gefaiien erlastigen , hieneben E. F. G. mich za underthenigem 
gehorsam boaelchend G. vndertheniger gehorsamer Diener Orlando di Lassus." 

Enth&lt 19 geistliche and weltliche Lieder: Nr. 1: Valter unser im Himmelreich. 
Nr. 19: Ein guter wein 1st lobens werd. 

Kgl. Bibl. Mttnchen ; Gymnasialbibl. m Heilbronn ; Bill, der Marienkirche zu 
Elbing; kgl. Bibl. in Upsala (fehlt A. and V. vox). 

Andore Ausgabe von 1 569. 

lent Sttttpif fiellfti mit fliff ftitt* I men, ntfldje ptt| lieblty p 
pft§ftt f fill tiff | tiff if ll|t»«fltfl |uge= I tauid)*!U | Pfi I Orlando 
'di Lassus, | % pot): f tplmtiftff Ifiiffwfrt f I iii mm jfp felbpt torrigted, 
ill in Inuft I nerfertiget m$tim. I Bez. dos Stb. || ffetautt p Pitn|j» f 
Iff Iltti |tr§. | Pi littt fit): Pan: iftwjfpt nit wufc ptnUta. i 
M.D.LXIX. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. Dedic. and Inhalt wie 1567. 

Gymnasialbibl. za Brieg; Gymnasialbibl. zu Lieguitz ; Laiidcsbibl. zi Kaasel; kgl. 
Bibl. Mttnchen (fehlt Cant.) ; k. k. Hofbibl. in Wien; kgl. Bibl. in Upsala. 

Andere Ausgabe von 1576. 

iff ffcftt f |eft 1 iimf Sfiflfff fiflft »it fluff t 
•it oUein lieblMp pftngen, fonler tti| | auff titrltf Siftwiifittti p= | 
gdmuutyft. | Pfi | Orlando di Lasso, % ft|: ftftltwiflft Componiert, | 
ffllft Corrigiert, nil inn Snub iff* I ftllft if if left. | Bez. des Stb. || 
, «ehn*t p PlnJ|ei f Iff Ulatt ftfg. I Cum gratia & priuilegio Caes: 
Malost: | M.D.LXXVI. | 

Ii kl. quer 4°. 5 Stb. Dedic. and Inhalt wie 1567. 

Stadtbibl. Augsburg; k. k. Hofbibl. in Wien; kgl. Bibl. in Upsala; Konigsberger 
Univ.-Bibl. (fehlt Cant, und V. vox); kgl. Bibl. Berlin (Bassus). 

Ein noehmaliger Abdruck befindet sich in der G esammtausgabe 
von 1583 (siehe 1583*). 

Ib67 h » II quarto libro de Madrigali a cinque voci di Orlando Lasso. 
Venetia appresso Antonio Gardano. 1567. 4°. 

Bibl. in Bologna (Petal's handschriftlicher Nachlass). Mir ist das Bach erst von 
1570 (1570 d ) bekannt. 

1567. Siehe andere Ausgabe von 1564* : IV. livre des Chansons a 4 
et 5 part. 

1567» Siehe andere Ausgabe von 1565: Sacra© lectiones ex Job, 
4 voc. 
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1SS8. BELEOTISBIMAB CA1T1- ( 0118, QVA8 Yf MM) M0T1TAS 
Y0CA1T, PABTIM OM^ ]" 1110 10? AE, P ARTIM NYSQVAM IN 
GERMANIA EXCVSAE, | Sex & pluribus^ uocibus compositae per ex- 
cellen- | tissimum Musicum, | Orlandum di Lassus. | Bez. des Stb. || 
lOElBlRGAE, 1 APYB THEODORlCfM" GERLATZEMYM, II | Officim 
Joannis Montani piae memoriae. | M.D.LXVHI. | 

Nur im Discaut heisst es „Norimbergae". Im Tenor* lautet die 
4. 2©B© falschfich: | Quatuor, Quinque,, Sex & pluribus uocibus 
compositae | per excellen tissimum Musicum, | 

In kl. quer 4°. 6 Stb. Im Tenor: Widmnng m Georg Fried rich Markgraf von 
Brandenbarg and Barggraf Ton Nurnberg , gez. ?om Drncker: Nurnberg 1568 am 
Bartholomaustag. Enthalt 46 Mm. Nr. 1: Jests nostra redemptio, 6 ?oc. Nr. 46: 
Quo properas facunde , 10 voc. 28 Ges&nge slnd jiis 1556, 1566 and 1566* b ; die 
tlbrigen erscheinen hier zam ereten Kale. 

Kgl. Bibl. Munchen; Stadtbibi. Hamburg; Stadtbibl. Danzig; Stadtbibl. Augsburg; 
Graue Hosier zn Berlin; Gymnasialbibl. za Brieg; Bibl. Proske in Regensburg; 
k. k. Hofbibl. in Wien. 

llS8 a . SELECT1SS1MI1 OAl^ ) TI01ES, QVAS I VVLCK) 
MOTETAS YO^ \ CA1T, PART1M 0M1110 j I0VA1, PABTIM !¥S^ 
QVAM II GEBMA11A IXCfSAE, [ QV11QYE IT Qf ATVOE 
VOCIBVS COMPOSITAE PEE ( EXCELLElTlSSlMfH MVS10VM, ) 
Orlandum di Lassus. | Bez. des Stb. || IORIBERGAE, | Apud Theodoricum 
Gerlatzenum, in Officina Joannis | Montani piae memoriae. | M.D. LXVIII. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. o. Dedic. Enth&lt 50 Nrn. Da Nr. 41 ubersprur~"i 
ist, so gehen die In. bis 51. Nr. 1: Bcati oxnnes qui timent Domiiium, 5 voc. 
Nr. 51 (50): Scio enim quod redemptor, 4 voc. 24 Nrn, sind frilheren Ausgaben 
cntlehnt. 

i 

Bcfindet sich auf denselben Bibliotheken wie 1568, da die beiden Theile als ein 
Work betrachtet werden. 

Andere Ausgabe von 1579. 

S1LE0TISS1MAE CAl^ | TIONES, ' QVAS VVLGO f MOTETAS 

VO^ I CA1T, PAETM 0M1I10 10VAE, PARTiM IVSClVA I ) 

Germania excusae, Sex & pluribus vocibus compositae , per excel- | 
lentissimum Musicum | ORLANDVM DI LASSVS. | Posteriori huic editioni 
aecessere omnes Orlandi Motetae, quae in veteri no- | stro Thesauro 
Musico impressae continebantur, cum quibusdam | alijs, ita vt fere tertia 
parte opus hoc sit auctius. | Omnia denuo multb quim antehac correctius 
edita. | Bez. des Stb. | NORIBERGAE, | Imprimebatur in officina typo- 
graphica Gatbarinae Ger- | lacMn, & Haeredum Johannis Montani. | 
M.D.LXXJX. | 

In kl. quer 4°. 6 Stb. Die Herausgabe geschah durch Leonard Lechner und 
richtet dereeibe an die „artis musicae studiosis " ein Vorwort. Ohne Datum. Die 
Ausgabe ist bis zu 57 Nrn. vermchrt, w&hrend der Gesang Nr. 32 fehit Neu sind 
die in. 6, 7, 12, 25, 28, 81, S8, 45, 47, 68 und 54. 

Bierzn gehort ale 2. Theil; 
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ALTERA PARS | BELBOT ISSIMAR¥ M 1 CA1TI01VM, Q¥AS 
¥¥LGO MOTBTA8 ¥0- | CAlf, QVINQVE ET QfATYOR ¥OCIB¥S 
COM- I P0S1TAR¥M PER EX0ELLENTI8SI- | M¥M MVSIGVM, 1 
ORLAND¥M DI LASS¥S. | Aucta & restituta, vt supra indicauimus. | 
Bez. des Stb. || NORIBERGAE, | Imprimebatur in officiiia typograph'ca 
Catharinae Ger- | lachin, & Haeredum Johannis Montani. | M.D.LXXIX. | 

In II. quer 4°. 6 Stb. o. Vorrede ; bis zu 71 In. vermehrt, doch fehlen die 
Ges&nge Nr. 10 and 31 mid nea hinzugetreten sind die Nrn. 4, 5, 6,' 13, 20, 26, 35, 
36, 42, 47, 48, 51, 54, 57, 60 bis 63, 65, 67 and 69 bis 71. 

Beide Theile befiuden sich in der kgl. BibL zu Berlin ; igl Bibl. Munchen ; 
Konigsberger Univ.-Bibl. ; Katharinenkirche in Brandenburg ; Univ.-Bibl. in Munchen ; 
Igl. Bibl. in Upsala; k. k. Hofbibl. in Wien; Stadtbibl. in Breslau ; BibL Proske in 
Regensburg ; Stadtbibl. in Danzig. 

Andere Ausgabe von 1 587. 

Der Wortlaut des Titels ist wie bei 1579; die Zeilenabtheilungen 
dagegen etwaa andere. Die Druckerfirma lautet: 

NOR1BERGAE, | In officina typographica Catharinae Gerlachiae. | 
M.D.LXXXVII. | 

In kl. quer 4°. 6 Stb. Dasselbe Vorwort „artis musicae studiosis" yon Lechner 
wie in 1579, dann folgt im Tenorbuche die Dedic. wie in 1568, gez. vom Drucker 
Noribergae 1568. Der Inlialt ist gleich der Ausgabe yon 1579 und zerfallt das Werk 
ebeiso in 2 Theile, wie die fruheren Ausgaben. 

Kgl. Bibl. Berlin ; Stadtbibl. Hamburg; Stadtbibl. Augsburg; Stadtbibl. Leipzig; 
Bibl. in Wolfenbttttel; Bibl. der Gesellschaft der Musikfrcunde in Wien. 

1668*. Bez. des Stb. | Q¥J!I¥S LIBER ) C0HC1!T¥¥M 
SACRORfM [ QUOS MOTEf OS ' ¥ULGO lOMIlAlf, 1 QUIliS, 
SEMIS, 0CT0I1S ¥0C1BUS DECAITA1DIS, | 0RLA1D0 DE 
LASSUS A1CT0RE, \ El JULIO B01AGIUITA 1U1C | 
PRiMUM II LUOEM 1DEITE | Bnchdraekeraeicheii || ¥EIETIIS, 
Apud Claudium Correggiatem. | MDLX¥III. | 

In kl. quer 4°. 6 Stb. Dedic. an Dno. Vincentio de Lucchis Episcopo Aacone etc. 
Gez. von Julius Bonajuncta Musicus sancti Marci Venctiarum , ohne Datum. 13 Nrn. 
Foil: Tu domine , 5 voc. Fol. 27: In convertendo, 8 voc. Alle Gesange schon in 
1568 unci 1568* enthalten, nur Nr. 1 erscheint erst in der Ausgabe von 1579. 

Stadtbibl. Augsburg ; kgl. Bibl. in Upsala. 

Andere Ausgabe von 1569. 

Bez. des Stb. \ 0RLA1DI LASSI | SACRAE CAUTIOUS (¥¥LG0 
MOTBCTA | APPELLATAE | QVINQVE SEX IT OCTO ¥0C¥M, (, 
Turn oiua ¥oce, turn twnnis generis Instrumetis catatu comodissimae. | 
LIBER — Druckerzeichen — Q¥I1T¥S || ¥enetijs Apud | Antonium 
Gardanum. | 1569 | 

In kl. quer 4°. 6 Stb. o. Dedic. Inlialt wie 1568, nur in anderer Ordnung. 

Stadtbibl. Breslau; Bibl. in Bologna. 

Eine Ausgabe von 1584: ¥enetiis apud Angelum Gardanum , befindet 
sich in der Landesbibliothek zu Kassel und in Bologna. ■ Titel wie 1569. 
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1568, Siehe andere Ausgabe von 1559: II. libro di Madrigali a 5 voci. 

1568. Siehe andere Ausgabe von 1562: Saerae cantiones 5 voc. 

1569. CANTIONES AL1QVOT | QVINQVE VOCVM, TVM VIVA 
VOCE, | TVM OM1IS GENERIS IN8TRVMENTI8 ) CAITATV 
COMMODISS1MAE. | Jam primum in lucem summa cura atque dili- | 
gentia editae. | Authore. [ Orlando di Lassns, Illustrissimi Bauariae Ducis 
Musici | Chori Magistro. | Bez. des Stb. || Monaci excudebat Adamus Berg. | 
Anno M.B.LXIX. | Cum Gratia & Priuilegio Caesareae Maiestatis. | 

In 11. quer 4°. 5 Stb. Dcdic. „ Joanni Egloffo a KnOringen in Grossenlangkhaim, 
Cathedralis Augustanae "Ecclesiae Custodi. — Gez. vom Komp. Monaci . . . 1569. die 
8 Febr. 14 Nrn. Nr. 1: Qui novas aetbereo, 5 voc. Nr. 14: Quemadmodum desiderat 
cer?is, 6 voc. 

Bill, der Marienkirche zu llbiig; Gyuinasialbibl. zu Brieg ; kgl. Bibl. Mdncben 
(fehlt Cant.); Stadtbibl. Leipzig (0. A. T.); Bibl. in Wolfenbuttel. 

Andere Ausgabe von 1569. 

Bez. des Stb. (. LIBER SEXTVS i MOT10TORVM CVM ( QVINQVE 
VOCIBVS 0RLAIB1 | BE LASSVS | 1LLVSTRISSIMI BAVARiE | 
BVC1S CHORI MVSIC1 MAG1STRI | Noyiter Impressus | LIBER 
(Bruckerzeichen) SEXTVS || VEN1TIIS, Apud Claudium Correggiatem. | 

MBLXV11II. 

In kl. qaer 4°. 5 Stb. o. Dedic. Gleicher Inbalt wie in dem vorher- 
gebenden Brack. 

Stadtbibl. Augsburg ; Bibl. in Bologna. 

Andere Ausgabe von 1572. 

0RLA1BI BI LASSI f SACRAE CA1TI01ES (VVL^ HO^ f 
tecta appellatae) Quinque uocum , turn uiua uoce, turn | omnis generis 
Instrumentis cantatu ( eommodissime. | Jam primum in lucem summa cura 

atque di- | Hgentia editae. | Monaehij excudebat Adamus Berg. | 0 

graft: & priuileg: Caes: Maiest: | M.B.LXXII. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. Dedic, und Inbalt gleicb 1569. 

Kgl. Bibl. in Berlin; Stadtbibl. Breslau; Bibl. in Wolfenbuttel. 

Andere Ausgabe von 1586. 

Bie Landesbibliothek zu Kassel und Bibliothek in Bologna besitzen 
noch eine Ausgabe : „Venotiis apud Angelum Gardanum. 1586", ohne 
Bedic, die mit „ Liber sextus" wie die von 1569 gezeichnet ist. 

156i a . LIBER PRIMVS | SAORARVM CAKTIONVM QVA- ( TVOR 
VOCVM, (VfLGO MOT ETAS V0CA1T) ) CA1IVI, 0MN1SQVE 
GENERIS IISTRVME1TIS | accommodatarum, summa diligentia aeditus. | 
Auctoribus. | ORLANBO BI LASSVS. | CYPRIA10 BE RORE. | Bez. 
des Stb. | Holzschnitt u MELPOMENE || LOVANII. | Excudebat Petrus 
Phalesius Typographus Juratus. | Anno 1569. | 

In kl. quer 4°. 4 Stb. o. Dedic. 21 Nrn. Die von Lassus slid tbeils neue 
Kompositionen, tbeils aus frtiheren Ausgaben entnommen, und die von Cypr. de Bore 
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sind folgende : foi. 20: Miserere nostri , cum 2. part.; fol. 22: Gratia yobis; fol. 24: 
Car© mea, c. 2. p.; fol 28: fmlgebut juati. 
Stadtbibl. Danzig. 

tm»K USSR, SlOflDYS 1 SAC1AEVM 0A1T1ONVM QVA- ( 
l¥Om ¥OC¥M, (eto. wle Ilk 1). 

In II. quer 4°. 4 Stb. o. Dedic 14 Nrn.» tlicils noa, tlieils ma fruheren Aus- 
gaben. Die von Cypriano de More heissen : fol. 20: 0 crux benedict*; fol. 22: 
Beati omnes, cum 2. p.; fol. 24: Steti Jesus, cum 2. p.; fol. 26: Deis pads; fol. 27: 
Sub tuum praesidium. 

Stadtbibl. Danzig. 

1569. Siehe andere Ausgabe von 1560: I. lib. di Madr * vocL 
1569* Siehe andere Ausgabe von 1562: Saerae cantio voc„, 
Ausgabe bei Gardano und Neuber. 

1569. Siehe andere Ausgabe von 1566*: Sacrae cantiones 5 et 6 voc. 

lib. 111. 

1569. Siehe andere Ausgabe von 1566 b : Sacrae cantiones 6 et 8 voc, 
lib. IV. 

1569. Siehe andere Ausgabe von 1567* : JSewe Teiitsche Liediein 
m. 5 St. 1. Thl. 

1569* Siehe andere Ausgabe von 1568 b : Quintus liber concentuum 
sacrorum 5—8 voc. 

WW. PREMIER Ll¥RE BBS ( CHANSONS A ^.*.JRE ET 
CENCQ, PARTIES, | composees par Orlando di Lassus, Cyprian de Rore, 
Et de nouueau plus corre- | ctement que cy deuant imprimees & eraend& , 
Conue- | nables tant aux Instrumens comme | 4 la voix. | Bez. des Stb. | 
Holzschnitt: MELPOMENE (| A LOVAIN. | Be l'Imprimerie de Pierre 
Phalese Libraire ImL L'an M. D. LXX. | 

In II. quer 4°. 5 Stb. o. Dedic. 25 Nrn. Von tassis beiinden sich 7 neue 
Chansons und 14 aus 1564. Von Cypr. de Rore sind folgende Geslige zu finden : 
fo!. 24: Amour me faiet, 5 part; fol. 26: Non e lasso martire, 5 p._ , jdL 22 : 
Susann' un jour, 5 part.; fol. 28: Vieni dolce Himineo , 5 part. 

Kgl. Bill. Munchen; Stadtbibl. Danzig; kgl. Bibl. Berlin (Ten., Contratei I 
V. vox); kgl. Bibl. zu Upsala. 

1590s SEC01B LlfRE BES | CHANSONS A QVATR1 IT 
CINCQ, PARTIES, | composees par Orlando di Lassus, Cyprian de Rore, 
& Philippe de Mons, Be nouueau eorrig^es & emenddes, conuenables tant 
aux | Instrumens comme a la voix. | (etc. wie Buch 1.) A LOVAIN. | 
Chez Pierre Phalese Libraire Jure*, En Aimers chez Jean Bellere. | L'an 
M.D.ODL 1 " 

In il. quer 4°. 5 Stb. o. Dedic. 24 Nrn. Davon sind 11 Ges&nge nen, 6 aus 
1555 und von Philippe de Mons: fol. 14: Sortez regretz, 4 part; fol. 1' Per 
divina bellezza, 4 voc. ; fol. 18: Stasann' un jour, 5 part ; fol. 19 : Domes au Seigneur, 
5 part.; fol. 20 : Honneur et baaut6, 5 part. Von Cypriano de Bore: fol. 18: Tout 
ce qu'on pelt, 4 part.; fol. 28: Se travagliere, 5 part. 

Kgl. Bibl. Manchen; Stadtbibl. Danzig; kgl. Bill, zu Upsala. 

Bas 3. und 4. Buch siehe unter 1560* und 1564*. 



OrUndus de Lassas. 1570* 1570*. 



XLi 



1570*. S1LECTIORYM ALI- 1 QVOT 0A1TI01YM 8AGBABYM 
SEX ¥0- | cum fasciculus, adiunctus in fine tribus Bialogis jocto vocum, | 
Quorum nihil adhuc in lucem | est editum. | Authore | Orlando di Lasius, 
IlluBtrissimi Bauariae Ducis ALBERTI | Musici Chori Magistro. | Bez. 
des Stb. |[ Monachij excudebat Adamus Berg. | Cum Grat: etc. | M.B.LXX. | 

In 11. quer 4°. 6 Stb. Die Dedication lautet : Reverendissimo , amplissimoque 
praesali ac domino, Joanni Weingartensis collegii abbati % dignissimo, domino soo multis 
nominibus colendissimo , Orlandus di Lassus. 

Quanto amore , quantaque benevolentia musiccn ejasque sectatores complectaris, 
praesml amplissime, qaibus etiam exornes honoribus, jamdiu multorum vocibus mihi relatum 
est. Me vero (qui quorundam opinione nonnihil in hac disciplina cffecisse videor) 
quam incredibili studio proseqmare, quantum operibus meis tribias, cum ex aliis mnltis, 
turn ex hoc jainpridem abunde coilegi, quod cum tuorum quidam nobis adesset, tuis 
verbis a me vehementer contenderet , ut nonnibil meorum iaborum, quos unice te de- 
siderare ajebat , ad te transmitterem. Quamobrem ut tarn eximiae tuae in musicos 
omnes , in me tamen prope singalari yoluntati , aliqua saltern ex parte gratificarer, 
collegi, quas fides, cantiones, jamprimum k me elaboratas. Eas tibi, hoc anni principio 
invitante, strenae ?el xenij (ut vocant) loco offero , consecrb , dedico. Tuum erit hoc, 
quod unum praestare possum, grati animi officium aequi bonique consulcre , meque 
porro, ut strenae fecisti hactenus, diligere. Vale. Dat. Moiici Cal: Januarij, Anno 1570. 

EithaJt 23 In. Nr. 1: Benedic aniina in 5 Thl. Nr. 23; Vinum bonum , 
et suave, 8 voc. 

Kgl. Bibl. Milnchcn; I. k. Hofbibl. Wien ; Stadtbibl. Breslau; kgl. BibL Berlin 
(fehlt Cant.); Bibl. der Marienkirche in Elbing. 

1570 c . Bez. des Stb. | M1LLA1G1 | B'ORLAIBE BE LASSYS, | 
C01TE1A1T | PLYBIEVBB CHA1S01S, | TAUT El ¥ERS LATINS 
QVEN | RYME FRAJfCOYS; ATRE, CINQ, SIX, HVIT, BIX, 

PARTIES. || A PARIS. | Par Adrian le Roy & Robert Ballard, | Impri- 
meurs du Roy. | 1570. | Auec priuilege de aa majeste. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. Titel in Holzschnittrahmen . Ruckseite des Superius, 
5 a und 6* Pars : das Druckerzeichen; in den 3 andern Stimmen : Portrait Lasso's, 
iasselbe wie in Lib. 1. 2. Modnlorum, Par. 1571. — 3. Seite: Qedicht des J ac 
Gohorius Paris! ensjs. „In Kffigiem Rollandi Lassusii Belgae Musici Praestan- 
tissimi 44 und darunter (fehlt iin Bass) 3 Hexameter „Rollandi Icon" von Jo4elius. 
pL Q . . 5 (in Super., Contrat., Ten. , Bass) „Elegia" des J. Gohorius an den Bayer. 
Herzog Albert. — In der 5 a uhd 6* Pars: pag. 4 Ode des A. Le Roy „a Monseigneur 
le Comte de Raitz" pag. 5 — 8 Gedicht (Chapitre) von Jodelle: „Sns la Musique en 
faveur d'Orlande" 57 Stroph. Pag. 9 „ Sonet a D. »L o i s e Larcher" von Jodelle. 
pag. 10. 11 dasselbe Gedicht wie die andem Stimmen pag. 4. 5. — "Am Schlusse der 
vierstimmigen Chansons (in den 4 Hanptstimmen ) befindet sich ein Zwischentitel , be- 
stehend in einem Holzschnitte : in der Mitte Pegasus, mit der Adresse der Drucker 
als Umschrift und mit der Unterschrift: FIN DES CHANSONS A QVAT1 , 
S'ENSVYVENT CELLES A CINQ. | — Derselbe Holzschnitt befindet sich am Schlusse 
aller Stimmen mit der Unterschrift : FIN DE LA MVSIQUE | D S 
DE LASS VS. | Enthalt 104 welUiche Gesange mit franzosischen , italienischen und 
lateinischen Texten , die his mi 20 Nrn. (Nr. 3, 5, 8, 10, 11, 39, 46, 47, 49, 73, 78, 

81, 89, §0, 12, 94, 97, 100, 101, 103) bereits in fr&heren Ausgaben erschie I. 

Itilif e m den Moittsfc. f. Mutikretch. Jahrf . V, Mr. S. § 
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Ob diese 20 Gesange hier zum ersten Male verOffentlicht sind, tail icli licit ent- 
scheiden. Nr. 1: Las voules voub q'une, 4 voc. Nr. 104. Quo properas facoade 
nepos Atlantis, 10 voc. 

Kgl. Bibl. in Munohan. 

Eine Fortsetzung dieser Sammlmg erschien 1584. (Siehe 1584*.) 

157© a . Mm. des Sib. | M ORLANDO LASSO | MAESTRO DI 
CAPELLA DEL SERENISSIMO | SIGIOR DVCA DI BAVIERA, 
LIBRO' QVARTO | De Madrigali A Cinque Voci, da lui Nouamente 
in Germania Composti , | & con ogni diligentia Rigtampati. | LIBRO 
— Drackeraacheii — QVA&TO. | 001 GRAfIA Ef PBI7ILLBGGI0 1) 
In Venetia Apresso li Figliuoli | di Antonio Gardano. | 1570 | 

In M. quer 4°. 5 StTb. o. Dedic. 12 In. in 29 Gesangen ; dal 
m 6 Tbeil. Nr. 1: La ?er l'aurora, Canzone in 6 Thl. Nr. 12: Qaal : 

Canzone in 6 Thl. Nur „I?o piangendo w , c. 2. part., komint bereits . . , 

walreii alle ubrigen Gesange hier zum ersten Male erscheinen. 

Kgl. Bibl. Mttnchen. 

Eine friihere mir unbekannte Ausgabe erschien 1567, siehe 1567 b . 
157(h Siehe andere Ausgabe von 1555: I. libro di Madrigali a 5 voci. 
1570. Siehe andere Ausgabe von 1560 a : Tiers livre des chansons r M , 
5 et 6 parties. 

1570. Siehe andere Ausgabe von 1562: Sacrae cantiones 5 voc. 

1570. Siehe andere Ausgabe von 1563: III. libro delli Madrigali 
a 5 voci. 

1570* Siehe andere Ausgabe von 1564: IV. livre des Chan 
et 5 part. 

1571. PR1MVS 1 LIBER MODVLORVM, I QV1N1S" VOI 
CONST ANTIVM, | ORLANDO LA88V8IO AVCTORE. || L¥TETIAE 
PARISIORVM. | Apud Adrianum le Roy, & Robertum Ballard, | Re 
Typographos sub signo | montis Parnassi. | 1571. | Cum priuiiegio Regis ad 
decennium. | Beg. des Stb. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. Titel in grosscm Holzscbnitt. RUckseite franzOsisches 
happen. Die 5 U vox dagegen bringt das Portrait Lasso's mil der Umschrift in Ver- 
salien : „ Orlando Di Lassvs Aetatis Svae 39." Dedication der Drucker an KOnig 
Carl IX. von Frankreich, datirt : Lutetiae , Kal. Sextilibus Anno 1571. Enth&lt 
21 lateiniscbe Gesange , entnoimnen aus frUberen Ausgaben, 

Kgl. Bibl. Munchen ; Bibl. der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien. 

Andere Ausgabe von 1571. 

1571. PRIHVS i LIBER MODYLORVM 1 C|YINIS VOCIBVS | 
C01STA1TIVM. | ORLANDO LASSVSIO AVCTORE. | Mm. des Stb. |j 
LOVANII. | Excudebat Potrus Phalesius sibi & Joanni Bellero | Bibliopolae 
Antuerpiensi. | 1571. | Cum gratia et priuiiegio. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. 21 Nrn. Dedicat. wie in der Pariser Ausgabe, 

Stadtbibl. Augsburg. 

1W1\ S1CV1DVS [ LIBBR MODVLORVM, I QVI1IS V00iB T ~ 
GOHSTAITTIVM, i ORLANDO LASSVSIO AYCTOR1 || L¥flT_ 
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PAKISIORVM. | Apud Adrianmn le Roy, & Robertum Ballard, | Regis 
Typographos sub signo | niontis Parnassi. | 1571. | Cum priuilegio Regis 
ad decennium. | Bez. des Stb. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. Titel in grossem Holzschnitt. Rtlckseite franzftsisches 
Wappen , wie im 1. Buch. Dedic. von J. Gohorius an Carl IX. von Frankreich. Im 
Contratenor dagegen befindet sich ein lateinisches Gedicht von Jac. Gohorius : „In 
effigiem Kollandi Lassusii, Belgae Musici." (Vide 1570 c .) Enthalt 20 Nrn., entnommen 
aus frtlheren Ausgaben. 

Kgl. Bill. Munchen. 

Andere Ausgabe von 1572. 

SECfNBfS | LIBER MOB¥LOR¥M 1 QV1NIS ¥OCIBVS | COF- 
STA1T1VM, | ORLANDO LASS¥S10 AVCTORE. | Bez. des Stb. 
LOVANII | Excudebat Petrus Phalesius sibi & Joanni Bellero j Bibliopolae 
Antuerpiensi | 1572. | OVM GRATIA ET PRIVILEG10. j 

In 11. quer 4°. 5 Stb. Dedic. wie bei 1571 in ^Lovanii". Inhait wie in der 
Pariser Ausgabe bis auf 2 Gesange ; „Domiiie probasti me" und „Si ambu- 
lavero" .(fol. 36 und 29) slid statt den Gestagen „Rumpitur in vidia quidam" 
und „Hispanuin ad coenain" aufgenommen. 

Stadtbibi. Augsburg ; Bibl. der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien. 
* 1571 b . Bez. des Stb. 1 MOBfLl | QVINIS ¥0C1B¥S ( 1VNQ I 
HACfEl¥S ED1T1 1 M01ACH11 B010AR1AE COMPOS1TI, I ORLAIBO 
LASSO AVCTORE. (| LVTETIAB PAR1S10RVM. | Apmd Adrianum 
le Roy, & Robertum Ballard, | Regis Typographos sub signo | montis 
, Parnassi. | 1571 | Cum priuilegio Regis ad decennium. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. Titel in Holzschnitt - Verzierungen. Rucksrite das 
Drucker wappen. Im Contratenor und Tenor dagegen- das bayerische Wappen indi in 
der V. vox das Portrait Lasso's wie in Lib. 1. und 2. Modulorum , 1571. Dedic. 
llmstriss .... Gulielmo . . . utriusque Bavariae Duci . . . Orl. Lassus. Gez. Lutetiae 
Parisiorum. A. D. VII. Kalendas Jun. Anno 1671 (sic). 4. Seite franzosisches Gedicht 
des Lassus an Herzog Wilheim und seine Geinahlin. Enthalt 19 Nrn. Nr. 1: „Mul- 
tarum hie resonat " und Nr. 19: „ Nuncium vobis fero." (Der Gesang: „Videamus 
si floruit" ist der 2. pars zu „Veni dilecte mi.**) 

Kgl. Bibl. Munchen. 

Andere Ausgabe von 1 571. 

MOBfLl 1 QVINIS ¥OCIB¥S 1 I¥1QVAM HACTE1¥S EB1TI ] 
MO1A0HI1 BOJOAR1A1 COMPOSlTl | ORLANBO LASSO AVCTORE. | 
Bez. des Stb. (| L0¥AN1J. | Excudebat Petrus Phalesius sibi & Joanni * 
Bellero | Bibliopolae Antuerpiensi. | 1571. | 

In kl. quer 4°. 6 Stb. o. Dedic. Inhait vie in der Pariser Ausgabe. 

Stadtbibi. Augsburg. - 

Andere Ausgabe von 1572. 

.FASC1CVLVS | ALIQVOI CA1T10IVM | SAC " \ J _ JQVE 
VOCVM, 1V1C PRI- I MVM H LVCEM EDIT VS. | QrUmdo M Law© 
antbore, | IllustrissiHii B&uariae Buds ALBERII Musioi | Chori Magistro. | 
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Bez. des Stb. (| Monachij excndebat A damns Berg. | Cum Grat:& Pri- 

ipleg: etc. | M.B.LXXII. | 

la kl. quer 4°. 5 Stb. J)edic. Principi Guilielmo Gomiti PaJatino Midi, 
ytriusque Bavariae Did. o. Datum. Inhait wie 157 l b . 

Kgl. Bibl. Berlin ; Gymnasialbibl. in Brief; Stadtbibi. Augsburg; Stadtbibl. 
Breslau ; Bibl. in WolfenbUttel 

Andere Ausgabe von 1578. 

LIBER SEPT1MVS OBLANDI LA6S1 1 M VSICOSVM SERENISSUQ 
BAVABIAE B¥CIS | MOBEfiATOEIS EXGELLENTI88IM1 1 Sacroram 
Cantaum Quinis vocibus concinendorum , quiq; instrumentorum | so: i, 
& vocum coneentibus adaptari possum! | Gardano's Wappen || ¥ene ja 
apud Angelum Gardanum. | 1578. | 

In kl. quer 4°. o. Dedic. Inhait nur 13 Nrn., fehlen Ir. 1, 6, 10, 13—15. 

Kgl. Bibl. Berlin nur Altus und V. vox; Bibl. in Bologna; PriYatsammlung des 
Hem f . X. Haberl in Regensburg. 

Andere Ausgabe von 1584. 

Bez. des 8ft. f OELA1M LASS1 ) 8AGRAE 0A1T1O1ES (¥VLGO 
MOfECTA 1 APPELLATAE) Q¥IIQ¥E ¥OC¥M, | Tom vka ¥cm» torn 
omnis generis Instrumentis | cantatu commodissimae. | LIBER 8EPTIM¥S | 
Gardano's Wappen || ¥enetiis Apud Angelum Gardanum ( M.B.LXXXI¥. I 

In kl. quer 4°. 5 Stb. o. Dedic. Inhait wie in 1578. 

Landesbibl. in Kassel ; Bibl. in Bologna. 

1§71 C . LIVBE | BE 0HA1S0IS 10¥¥1LLES I A OliO PARTIES, 
A¥EC | DEVX DIALOG VES: A HVICT."| D'ORLANDE BE LASS¥S. ! | 
A PARIS. | Par Adrian le Roy & Robert Ballard, | Imprimeurs du Roy. | 
1571. | Auec priuilege de sa majeste. | Bez. des Stb. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. Titel in Holzschnitt - Verziexung. Racks "' 
Frankreichs. Die Titelruckseito des Bassus aber bringt dasselbe Portra 
lib. 1. und 2. Modulorum 5 ?. 1571. 3. Seite Widniungsgedicht des Orlai 
„Aa Roy de France Charles Tin. Ode". Enth&lt 18 Ira. Nr. 1: „Comme n qui 
prend." Nr. 18: „0 doux parler", Dialog, a 8 voc. 

Kgl. Bibl. Mtinchen. 

Andere Ausgabe von 1571. 

* Livre | Cincquiesme de | Chansons nouvelles a Cine | Parties, avee 
deux dia- | logues : a inlet. | B'Orlande de Lassus. | Superius. || A Lovain | 
Chez Pierre Phalese Libraire Jure. En Anvers chez Jean Bellere. | 1571. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. o. Dedic. Inhait derselbe wie in der ersten Ausgabe. 

Kgl. Bibl. zu Upsala (Mittheilung des Herrn Dr. Lagerberg). 

1572. Itf tiltr I ttifi|ff titlff, tilt fliff ftimm**, ii I drift 
fttttt pi|f n, filiff Olid} fptlt Instrumenten | (wet If fM |f li|ft» if fUjt 
PJ wol ill I ixttitil fttgebtOU^eft. I iwi| | Orlandum di Lassua, % 
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ftpfltttrifff, WifltJl | Componirt, it IfttJt |tifi f til fiiitrf flftf | tl|lff 
ftffttt Corrigiert. | Bez. des Stb. || f flfiAt ftt Pittl|fl # iff ibam flf| # I ' 
Pi fill. etc. | Anno M.B.LXXII. | ' 

In 11. quer 4°. 5 Stb. Dedic. Herren Ferdinanden Pfaltzgraffen bey Rhein etc, ' 
Gez. yom Korap. o. Datum. Enthalt 15 Irn. ' Nr. 1; „Meii Mann der ist in Krieg." 
Nr. 15: „Eiiunal ging ich spatzieren." 

LaiiesbiM. in Kassel; Stadtbibl. in Danzig; k. Bibl. zi Upsala ; Bibl. in Zwickau; 
BiW. in GotUngen; kgl. Bill. Berlin (Tenor). 

Andere Ausgabe von 1573. 
Vollig gleiche Einrichtung mit der Jahreszahl: M. D. LXXIII. | 
Kgl. Bibl. Mtinchen; Gymnasialbibl. in Brieg; k. k. Hofbibl. in Wien ; kgl. Bibl. 
in Upsala; kgl. Bibl. Berlin (Bassus). 

Andere Ausgabe von 1 581. 

Vollig gleiche Einrichtung mit der Jahreszahl: M.D.LXXXI. 

Gymnasialbibl. in Brieg; kgl. Bibl. in MUnchen ; kgl. Bibl. in Upsala ; Konigs- 
berger Uniy.-Bibl. (fehlen Cant, nnd V. vox) ; kgl. Bibl. Berlin (Bassus). 

Siehe auch 1583 a GesammtauBgabe all _ leile. 

1572. Siehe andere Ansgabe von 1566 : Sacrae cantiones 5 et 6 voc. lib. II. 

1572. Siehe andere Ansgabe von 1569: Caitiones aliquot 5 voc. 

1572. Andere Ausgabe von 157 t a : Secundus liber Modulorum 5 voc. 

1572. Andere Ausgabe von I571 b : Moduli 5 voc. 

157S. SIX CA1T10IES LATI- I MAI Q¥AI¥OR 3 JTO - 

DIA- | LOGO GOTO f OCVM. | Sfl}§ i«tp|f fillet nit ft ft 
etnettt | Dialogo mit 8* ftitttmetU | Six chansons Francoises nouueUes a 
quatre voix f f auecq vn Dialogue a huict. | Sei Madrigali nuoui a quatro, 
con vn Dialogo | a otto voci. | Summa diligentia compositae , correctae, 
& nunc primum in lucem aeditae. | AVTHORE | Orlando di ' Lasso, 
Illustriss: Bauarie Bucis ALBERTI ( Musici Chori Magistro. | Bez. des 
Stb. || Monachij excudebat Adamus Berg. | Cum gratia et priuilegio Caes. 
Maiestatis. | M.D. LXXIII. 

In kl. quer 4°. 4 Stb. Dedic. Dominis Marco, Joanni , Hierouymo, et Joanni 
Jacobo etc. Fuggeris. - Latein. nnd deutsch. Gez. voni Komp. Monachij 30. January 
1573. 28 Irn., je 7 us jeder der genannten Sprachen. Fol. 1 : Quare tristis es, 4 yoc. 
Nr. 28: S'una fede amorosa, Dialog. 8 voc. 

Kgl. Bibl. Berlin; Stadtbibl. Danzig ; kgl. Bibl. Munchen; k. k. Hofbibl. Wien; 
Landesbibl. in Kassel; Bibl. in Zwickau. 

Patrocinium musiees 

von 1573-1576. 

Prachtausg^be in gross Folio in 5 Banden, auf Kosten des Herzog 
Wilhelm's von Bayern herausgegeben. Die Stimmen befinden sich unter- und 
nebeneinander gedruckt und haben die Notenkopfe eine betrachtliche Grosse. 

157S a . PATEOOillYM MYSICES. f ORLAJfBl DE LASSO, \ 
Iltastriss. Ducis Bauariae, Chori Mftgi&tri, | OANTIONVM, QVAS 
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MVTEIAS 1 ¥OCANT, OP¥S IO¥¥M. I PRIMA PARS. | IllasMn: 
Principis D. GV1LHELMI Comitis Pala- ( tini Rheni, vtriusqj Bauariae 
Duets liberalitate | in lucem editum. (( Monachij excudebat Adamus Berg. | 
M.D.LXXIII. i 

Titelblaft ist reich rerziert mid mit tinstleriscl ausgefuhrten AbbiJdungeo yer- 
sehen. Das 2. Rlatt tragt das Bildiiss des Herzogs yon Bayern. Die I>edic. ist worn 
Komp. gez. Monachij 20. lilij 1573. Der Band zahlt 192 Hitter mit 21 Gestagen in 
mehreren Theil en. Mr. 1: Gaudent in coelis, 4 ?oc. Nr. 21: Regnma mvndi et omiie 
ornatum , 6 voc. 

Kgl. Bibl. Berlin; kgl. Bibl. Munchen ; 1. k. Hofbibl. iu Wien (auf Pergament 
gedruckt) ; Stadtbibl. Augsburg ; Univ.-Bibl. in Munchen. 

% PATROOINI¥M MVfllCES. \ ORLAMM DB LASSO, | Illustns. 
Ducis Bauariae, Ohori Magistri, | MISSAE ALIQ¥OT, | Quinque vocum. I 
SEC¥IBA PARS. | Ilustrlss. (etc. 'wie Theil I.) M.D.LXX1111. | 

Dcdic. Gregoriuin XIII. Pontificem Maximum, gez. mm Komp. Monachij , 1574 
Calend. Januarij. Aeussere Einrichtung dieselbe. Enthalt 5 Messen auf 256 Bllttern: 
Nr. 1, super : Ite rime dolenti. Nr. 5, super : Le Berger et la Bergere. 

Kgl. Bibl. Berlin; kgl. Bibl. Munchen ; Stadtbibl. Hamburg; Stadtbibl. Augsburg; 
k. k. Hofbibl in Wien; Gcrmanisches Maseum in Nuraberg; Gymnasialbibl. in Brieg. 

PATROCLNIVM M¥S1(3ES. f 0RLAND1 DB LASSO, | Uhutriss: 
Ducis Bauariae,Chori Magistri, | OFFICIA ALIQ¥OT,DE | praecipuis Festis 
Anni, 5 vocum. | Nunc primum in lucem editae. | TERTIA PARS. | 
IUnstriss. (etc. wie Theil I.) M.D.LXXIIII. | 

Dedic. Dno. Johanni Egolpho , Augustano Episcopo , gez. vom Komp. Monachii 
26. Oct. 1574. Aeussere Einrichtung dieselbe. Enthalt auf 146 Blattern 6 Gesange, 
davon sind fiero Officien. 

Kgl. Bibl. Berlin; kgl. Bibl. Munchen; Germaaisches Museum in Nurnberg; 
Stadtbibl. in Augsburg; k. I. Hofbibl. in Wien. 

Die kbnigliche Bibliothek in Munchen besitzt davon noch eine Ausgabe 
von 1580 in gleicher Einrichtung. 

PATRO0l!i¥M MVS1CES. 1 ORLAIDi DE LASSO, | lilmtriss. 
Ducis Bauariae, Chori Magistri, | Passio quinque vocum: Item Lectiones | 
Job, & Lectiones Matutinae de Natiuitate | Christi, quatuor vocum. | 
QVA&TA PARS. | ilkstrfss. (etc. wie Theil i.) M.D.LXX¥. | 

Dedic. Dno. Gaspari Frasio, Abbati Monasterij Vueyhensteffan etc. gez. f. Komp.: 
„ Monachio Kalendas Junij tc." Aeussere Einrichtung wie vorher. Enthalt auf 
160 Blattern 1 Passio, 9 Vigilien (dies sind die 9 Lectiones von 1565) « tiones 
matutinae. 

Kgl. Bibl. Berlin ; kgl. Bibl. Munchen; Germanisches Museum in Ntirnberg ; 
i. k. Hofbibl. in Wien; Univ.-Bibl. in Munchen. 

PATROOI1I¥M MV8ICBS. [ ORLAMM DB LASSO, 1 llmgtriss: 
Ducis Bauariae, Ohori Magistri, | MAGNIFICAT ALIQ¥OT, | Quatuor, 
Quinque, Sex, & | Octo vocum. | Q¥INTA PARS. | lUustriw: (etc. wis 
Theil L) M.D.LXXVL | 

Dedic D. Asmbfosio Mayrhofer, -Monasterij ™ ~~ a n . 
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f. Kemp. „Monaci, M.D.LXXVI. II. Januarij. Enth&lt auf 160 Blattem 10 Magnificat 
(Nr. 3, 4, 6, 7 ind 8 schon ia 1567 ersehienen). 

Igl. Bill. Berlin ; igl. Bill. Munchen ; Germanisches Museum in Nurnberg ; 
k. k. Hofbibl. in Wiem; Stadtbibl. in Augsburg. 

Ein anderer Band in gleicher Ausstattung , aber ohne Bezeichnung 
des Theiles, erschien 1587 (siehe dort), 13 Magnificat enthaltend. 

Ebenso ein anderer Band in gleicher Ausstattung , ohne Angabe des 
Theiles, erschien 1589 (siehe dort), 6 Messen zu 5 Stimmen enthaltend. 

Die Ausgabe in klein quer Quarto, 
, von 1574 his 1578, 
der ersten 4 Theile „Patrocinium musices" erschien in Lowen bei Cornelius 
und Petrus Phalesius und kann nicht als Nachdruck betrachtet werden, da 
Titel und Dedication genau mit einander ubereinstimmen und darnach 
auch die kleine Ausgabe auf Kosten des Herzogs von Bayern hergestellt 
wurde. Es wirft auf die damaligen Verlagsverhaltnisse ein recht grelles 
Licht, dass sich der Hauptverleger Adam Berg in Munchen diesen 
EingrifF in sein Verlagsrecht gefallen lassen musste, besonders da voraus- 
zusehen war, dass die kleine Ausgabe weit mehr Kaufer finden wiirde 
als die kostbare Folioausgabe. 

PATROC1MVH MYSIC1S. ) 
ORLAlDf DE LA8BO, | ILLVBTfilSS. D¥CIS BAVARIAE, | CHOR1 
MAGISTRI, CAHTIONV. " "ATVOR, I Quinque & Sex Vooum, quae 
MVTETA8 vooant. 'I.OPVB KOVVM. 1 Illuatriss. Principis D. GVILHELMI, 
Comitis Palatini Rheni, | vtriusq ; Bauariae Ducis liberalitate editum. | 
Bez. des Stb. || LOVANII. | Excudebat Cornelius Phalesius. M.D.LXXIIII. | 

In kl. quer 4°. 6 Stb. o. Dedic. KUckseite des Titelblattes enthalt daeselbe 
Portrait Lasso's , mit gleicher UnscMft , wie in 1571 (I. lib. Modulor.). o. Dedic. 
Inhalt wie in der Folio -Ausgabe. 

k. k. Hofbibl. Wien; kgl. Bibl. zn Upsala; kgl. Bibl. Berlin (Ten. 23 B1L); 
Stadtbibl. Luneburg (fehien Bass und VI. vox). 

Die Titel der folgenden Theile sind dem des ersten so gleich, dass 
ich dieselben nur soweit mittheile, damit man den Inhalt damns erkenne, 
obgleich derselbe genau wie in der Folio -Ausgabe ist 

SECVNDA PARS: MISSAE ALIQUOT | Quinque Vocvm. | 
LOVANIL | Apud Petrum Phalesium Juniorem. M.D.L£XVII.-| 

Bibliotheken wie oben. Tenor: ohne Paginirung Bog. A — H2. 

TERTIA PARS: OFFICIA ALIQVOT | de praecipuis Festis Anni, 
Quinque Vocum. ( etc. M. D.LXX VIIL | 

Dedic. wie in der Folioausgabe. Bibliotheken wie ?orher. Jenor ohne Paginirung, 
Bog. A— F2. 

QYARTA PARS: PAS8IO QVIKQVE | f OC¥M: IDEM L1CTI01ES 
Job, ET LEG- [ tiones Matutinae de Natiuitate Christi, Quatuor vocum. | etc. 
M.D.LXXVIII. | 

Dedic. wie in der Folioausgabe. Bibliotheken wie vorher. Tenor ohne Paginirung, 
Bog. A — F4. _ • 
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Die Quinta Pars - scheint in der kleinen Ausgabe nicht eraehienen 
zu sein. 

1573. Siehe and ere Ausgabe von 1555 : I. libro di Madrigal a 5 voci. 
1573. Siehe andere Ausgabe von 1559: If. libro di Madrigali a 5 voci. 
1573* Siehe andere Ausgabe von 156£: III. libro delii Madrigal 
a 5 voci. 

1573. Siehe andere Ausgabe von 1567 : Magnificat 8 tonorum , 6, 
5 et 4 voc. 

1573. Andere Ausgabe von 1572: Der ander Theil Teutscher Lieder 
mit 5 St. 

1574* Siehe andere Ausgabe von 1559: II. libro di Madrigal a 5 voci 
1874. Siehe andere Ausgabe von 1 562 : Sacrae cantiones 5 voc. 
1574* Siehe Patrocinium musices 1573* Folio-Ausgabe II sae. 
1574* Siehe Patrocinium musices 1573* Folio- Ausgabe III. p " "cia. 
1874. Siehe Patrocinium musices 1573* kleine Ausgabe I. pare. 
1578r« Siehe andere Ausgabe von 1562: Sacrae cantiones 5 voc. 
1575. Siehe andere Ausgabe von 1565: Sacrae lectiones ex Job, 4 voc. 

1575. Siehe Patrocinium musices 1573* Folio-Ausgabe IV. pars: Passio. 

1576. itr Pfttte t|ttl I Setter, Htmer, tfiip|fc fttltr, mit I ftaff 
ftimmen, ftttnjrt tintm §tt «i jefe^ten frii|ipfi|fi | frllii|ti flelliii, wtldjp 
tit olletn lifiliij ft fhtgen, I fon= | ier muty ouf allerletj Stiff tttiftitfi | §tt= 
gebrattdjftu | ifl | Orlando di Lasso, % |ttlj. ftffltttftffff Componiert, | 
felbft Corrigiert, fttiti ill trill itr= I fillet tttifltft. | Bez. des Stb. || 
Setftitt ft Plllltlf iff JtiMt $erg* | Cum gratia & priuilegio Caes: 
Maiest: | M.D.LXXVI. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. Dedic. „ Herren Ernesto, Administratorn der Stiff 
Hildesshaim ?nd Freysing" etc. Gez. vom Komp. „Munchen den 1. tag Aprils, 
Anno 76." Entbalt 22 Lieder , das Jetzte mit franzflsischcm Text. Nr. 1 : E 
frumb. Nr. 22: Las je n'irai plus. 

Kgl. Bibl. MUnchen; KBnigsberger Unif.-BiM. (fehlen Cant, und Y. vox) ; %1. Bill, 
zu Upsala ; kgl. Bibl. Berlin (Bassus). 

jfiine GeBammtausgabe aller 3 Theile siehe 1S88*. 

15MK TBRESOR | DI MYSIQTE [ JFOBLAIDE DE LASSfS, | 
C01TE1A1T SES CHAN- | sons a quatre, cinq, & six parties. | Bez. 
des Stb. i ClO.IO.LXXVI. ] 

In kl. quer 4°. 5 Stb. 103 Ira. Titel in Zierleisten. Im Bass Dedic. 
„A Philippe de Pas, Gentilhomme Francois , S. G. S." Am Schlusse der Stimmbucher 
„ Table" und „L'Imprimeur aux Musiciens S." (nur im Cant, und Bass). Ort und 
Yerleger nirgends geaannt , Dedic. und Ansprache entbehren der Unterschrift und des 
Batons, dock lasst sicb aus den Noten- und Text-Typen ersehen, diss es durch 
Pierre de Saint-Andre gedruckt 1st, der Goudimcl's Psalmen in der Stimmen- 
ansgabe yon 1580 (ohne Angabe des Ortes) herausgab. 2 Nrn. sind in der Sammlung 
yon Philippes de Mon t6 komponirt, die dem Nachrorte nach irrtktimlicl * lie 
Sammlung gekommen sind. Is sind dies 

L'homme inconstant, 5 voc. Las, je n'ai point, 5 yoc. 
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Diese Sammlung 1st theilwcis eiu Nachdruck der Chansons - Sammlung von 1570 c 
(Meilange), doch hat der Herausgebor bei 56 Gesangcn die Texte gelidert, und zwar 
sagt er daruber in der Dedication: - ... „En ostant qnelques mots on plusieurs et les 
accommodant (m moins ma] qu'il m'a est6 possible) a Ja Musiqtic, j'ai rendu ces 
chansons honnestes et Chrestienns pour la pluspart " . . . 

Ich lasse der "besseren Uebersicht halber die • ursprunglichen nebst den um- 
ge&nderten Textcn , bei denen die Komposition ganz dieselbe ist, in alphabetisclier 
Ordnung hier folgen : 

A ce matin ce scroit = L'avare yeut avoir, 4 voc. 

Au feu, au feu venez moy secourir = Au feu, m feu, las! fieis moi secourir, 5 voc. 

A l'eau, a l'eau jettes-toy vistement = A l'eau, a Tcai de graces vistement, 5 voc 

Ardant amour somen! = La feme foi sou vent , 4 voc. 

Ardant amour ho q vent = Divin amour qui eschaufFe , 5 voc. 

Avecques vous mon amour fihira =• Avecques Dieu mon amour finira, 4 voc. 

Bon jour mon coeur *= Christ est mon Dieu, 4 voc. 

Ce faux amour = Ce faux Satan, 4 voc. 

Chanter je veux la gente damoiselle = Chanter je veux l'heur de fame fidele, 5 voc. 

Ell© sen va de moy = Ello pcrit ma chair f 5 voc. 

En un chasteau ma dame = L'hoinme inortel contemplaut, 4 voc. 

Ei un lieu ou Ton lie voit =■= En ce monde ou Ion ne voit, 4 voc. 

Est-il possible a nioy = Est-il possible en ce monde, 4 voc. 

Fertur in convinis viuus , vina, vinum = Tristis ut Euridicen Orphaeus ab orco 

(pars 1 — 5), 4 voc. 
Hatez-vous de- me faire == Haste-toi do me faire, 4 voc. , 
Helas quel jour seray-je » Helas quel jour aurai-je, 4 voc. 
II estoit une religieuse = Si j'estoi'ou mon nine, 4 voc. 
Jay cherche la science = J'ai in ciel la science, 4 voc. 
Je l'ayme bien et l'aimeray *= J'aime mon Dieu et l'aimerai , 4 voc. 
" Je ne veux rien qu'un baiser «= Je ne veux rien que deux mots , 4 voc. • * 

Je siis quasi prest d'enrager = Je siis quasi prcst de mourir , 4 voc. 
La mort est jeu pire = Les dez e'est jem pire, 4 voc. 
La terre, les eaux va buvant «= La terre son Dieu va tenant, 5 voc. ^ 
Le departir est sans departement =» Partir d'ici e'est un departement, 5 voc. 
Le temps passe je souspire ?= Le terns perdu je souspire, 4 voc. ■ 
Le my amy ne s'estonne de rien == Le vertueux no' s'estonne de rien, 4 voc. 
L'heureux amour qui efleuc ~= L'heureux plaisir qui esleve , 4 voc. 
Mais a quel propos dire = Mais de quoi me sert, 5 voc. 
Margot laboures le vignes — Qui laboure champ ou vigne, 4 voc. 
Mes pas semes et loin ales «= Mes pas, Seigneur , taut esgarez , 4 voc. 
Mon coeur se recommande a vous = Mon coeur se rend a toi, 5 voc. 
0 j'ene archer qui n'as = Dieu tout puissant Seigneur, 5 voc. 
0 terns divers qui me defend — Maudit pech6 qui me deffons, 4 voc. 
Ou t'attend ta . maitresse = D'eternelle liesse, si mon coeur, 5 voc. 
0 vin en vigne , gentil = Bonte divine , vien et monstre, 4 voc. 
Petite folle , estes-vous pas contente ■= Troupe fldele, es-tu pas bien con ten te .. 
Puis que fortune a sir moy = Peche infame a sur moi entrepris, 5 voc. 
Quand me souvient de ma triste fortune = Sentant 1'effort et la triste misere, 5 voc. 
Quand mon marl vient = Quand l'homme honneste , 4 voc. 
QUe gaignes-vous a vtfuloir = D'ou vient ccla, Seigneur , 5 voc. 
Biiltf • m den Mooatitr. f. Mwllf etch. Jahrf. V, Hr. 7. 7 
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Qui dort icy, le faut-il deinandcrV = Qui doit en nous, le faut-il demander? 4 toc. 
Sees tu dire i'ave = Sais-tu dire bien , 4 voc 
Secour6s-moy , ma dime = Assiste-moy, Seigneur, 5 voc. 

Si du malheur vous aviez cognoissance = De ce malheur tu as la conoissance, 4 voc. 
Si le long terns a inoy == Puis que pecli6 a inoi, 5 voc. 
Si par souhait je vous tenoye = Si par souhait je to tQnoit, 4 voc. 
Si pour moi aves = Quand inon coeur a quelquo souci, 4 voc. 
Ton feu s'estainct de que le mien = Mon feu s'estcint quand ceiui , 4 voc. 
Toutes les nuis que sans vous = Toutes le nits que le Chrestien , 5 voc. 
Trop endurer sans avoir = Trop endurer de pech6, 4 voc. 
Un advocat dit a sa feinme = L'hoinme de bien dit a son aine, 4 voc. 
Un doux nenny avec un doux sourire = Ta voix, o Dieu, avec ton doux sourire, 4 voc. 
Un jour vis un fouion = On no peut le fol amour , 4 voc. 
Un triste coeur rempli = Mon triste coeur rempli , 5 voc. 
Vous qui aymez les Dames = Vous qui aymez le monde, 5 voc. 
Vray Dieu, disoit une Ilette = Vray Dieu, disoit une ame sainte, 4 voc. 
Kgl. MM. in Munchcn (Mittheilung von Herrn Jul. Jos. Maier). 

2. Ausgabe von 1 582. 

Le Thresor de musique d'Orlande de Lassus, prince de musiciens de 
nostra temps, contenant ses chansons franchises, italiennes et latines, a 
quatre, cinq et six parties : augmentees de plus de la moitie en ceste 
second© edition. 1582. 

In 11. quer 4° (wie 12°). Titel nach Fetis (torn. V, 221). Mir lag nur der 
Superiu8 vor, dem das Titeiblatt fehlt und goh5rt dereelbc Herrn I I. Haberl in 
Regensburg. Das Stb. besteht aus 92 bczifferten Blattern und 2 Vorblattern, von denen 
das 1. Blatt die „Epistre. | qu'il faudroit plustot pleurer que chanter" (etc. 13 Zeilen 
ohne Unterschrift) enthalt, Blatt l b bis 2 a die Table (Iudex) und Matt 2 b „In Orlandwi 
Lassvaivm Praestan- | tissimvm Nvmerorvm Mvsicorvm | Avctorvm. " | Gedicht you 
10 Zeilen , unterzeichnct „Jo. Auratus Poita Eegins". Das folgende Blatt 1st mit I 
gezeichnet und beginnt bier die Musik : fol. 1) Scions ioieux sur la, 4 voc. fol. 90) Surge 
propera 6 voc. Enthalt ixu Ganzen 162 (iosange, davon gehen abor als 2. uud 8, Theila 
17 Nrn. ab, so daas nur 145 Gosange bleiben. Die Vermehrung zur 1. Ausgabe bosteht 
duller in 48 Gesangeu , von denen einige Chansons hier zum ersten Male verOflfentlicht 
werden. Die Notentypen, Format und Papier haben posse Aehnlichkeit mit der 
Chansons-Sammlung in 25 Blichern, die muter 1578 verzeichnet und in P i Roy 

et Bob. Ballard gedruckt 1st, doch glaube ich dennoch , dass obige Vermuthung des 
Herrn J. J. Maier rich tiger ist f da in der Sammlung von le Roy die Texte nicht 
geandert sind, wahrend sic in der vorliegenden Sammlung ganz ebenso lantern wie in 
der Ausgabe von 1576. 

3. Ausgabe von 1594. 

QVINTA ET SEXTA PAHS. | LE THRESOR DE MV8KJVE | 
D'ORLANDE DES LASSVS, | PRINCE DES MVSICIENS | DE NOSTRE 
TEMPS. | Contenant ses chansons Francoises, Italiennes , & Latines, | 
a quatre , cinq, & six parties : Reveu & corrige di- | ligemment en ceste 
troisieme Edition. | Arabeske. | M.D.XCIIII. j 

In quer 4°. Die k. k. Hofbibliothek in Wien besitzt nur das eine oben ver- 
zeichuete Stb. Titel mit Arabesken umgebea. 2. Blatt enthalt die Dedic. wie Mt 



(Manias de Lassus. 1576. 1577*. 



Li 



Ausgabe worn 1576 ; ebonfalls ist Mcr die obigc Epistre mid das Gedicht ?on 
J o. Auratus vorhanden wie in der Ausgabe von 1582. Das Stb. ist 125 Seiten stark. 
Der Inhalt stimmt bis auf eino Nr. mil der 2. Ausgabe Uberein : Fol. IS: 0 Dieu, et 
le monde rempJira, 5 voc. Bier zum ersten Male gedruckt. 

1576. Siehe andere Ausgabe von 1560: I. lib. di Madrig. a 4 voci. 

1I7S. Siehe andere Ausgabe von 1 567 a : Newe Teutsche Liedlein mit 
S St 1. TM. 

1576. Siehe Patrocinium musices 1573* Folio - Ausgabe V. pars: 
Magnificat. 

1576. Siehe „ Dixhuictieme livre de chansons ". Paris unter 1578 f . 

1577. NOVAE ALiQYOT ET ANTE \ HA€ 101 iTA YSIIATE 
AD DVAS VO- | ce8 Cantiones suauissimae , omnibus Musicis summe 
vti- | .es: nec non Tyronibus quam ejus artis pe- | ritioribus summopere 
in- | seruientes. | Author© | ORLANDO DI LASSO, | Illustrissimi Bauariae 
duels ALBERTI Mu- | sici Ohori Magistro. | Summa diligentia compositae, 
correctae, et nunc primum in lucem aeditae. || Monachii excudebat Adamus 
Berg. | Cum gratia & priuilegio Caes: Maiestatis. | M.D.LXXVII. | 

In kl. quer 4°. 2 Stb. Dedic. Domino Wilhelmo, Comiti Palatino Rheni, utriusque 
Bavariae Duci, gez. vom Komp. Moiiaci 2 Januarii. Anno 1577. Enth. 24 In. Nr. 1 : 
Beatus fir qui in sapientia. Von Nr. 18 — 24 zweistiinmige Instrumental satze. Wieder 
abgedruckt im Magnum opus 1604 Nr. 1—24. 

Kgl. Bibl. Mtlnchen ; Gymnasialbibl. in Lieguitz. 

Andere Ausgabe von 1578. 

Moduli duarum vocum , nunquam hactenus editi, Monachii Bojoariae 
compositi Orlando Lasso. | Lutetiae Parisiorum apud Adrianum le Roy 
et Robertum Ballard. 1578. 4". 

Bibl. in Bologna. 

Andere Ausgabe von 1586. 

Motetti et Ricercari a due voci, di Orlando Lasso. Novamente 
ristampati. Libro primo. | In Venetia, presso Giacomo Vincenzi et Ricciardo 
Amadino compagni. 1586. 

In kl. 4°. Derselbe Inhalt wie vorhcr. Diese Ausgabe besass. zu Dehn's Zeiten 
die An tiquariatshand lung von J. A. Stargardt in Berlin, die sio fur 1 Thlr. zum Verkauf 
ausbot. (Dehn's handschriftlicher Naohlass.) 

Andere Ausgabe von 1589. 

Motecta et Ricercari a due voci, lib. I. Venet., Giacomo Vincenti. 1589. 
Bibl. in Bologna. 

Andere Ausgabe von 1590. 
Die Bibliothek der St. Marienkirche in Elbing besitzt eine Ausgabe 
von 1590, die in Titel, Verleger und Druck mit der ersten von 1577 
vollig iibereinstimmt. 

1S77». ORLANDI DE LASSO | Illustrissimi Bauariae Ducis Al- | 

BERTI Chori Magistri. | LIBER MOTTEf AR¥M, Trium vocum, | Qua©' 
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cum viuae voci, turn omnis generis Instrumen- | tis Musiois commodissime 
appli- | cari possum t. | Summa diligentia compositae, correctae, auctae, 
nuncqz denub in lucem aeditae. | Bez. des Stt». (( Monachij excudebat 
Adamus Berg. | Cum gratia etc. |' M.D.LXXVIL | 

la II, quer 4°. 3 Stb. Dedic. Domiuis Wilheiino, Ferdinando , '& Ernesto, 
Coiftitibus Palatini Rheni, utriusqj Bauariae Duels etc. Gez. vom Koinpon. Mouachij XV. 
August! 1575. 18 In. Nr. 1: Haec quae ter triplici. Nr. 18: Diligam te Domine. 
Wieder abgedruckt im Magnum opus 1604. 

Stadtbibl. Augsburg; Stadtbibl. Breslau ; kgl. Bibi. BerJin (Disc). 

Andere Ausgabe von 1579. 
Motetti d'Orlando di Lasso a 3 voci. Lib. I. Venet. Angelo 
Gardano 1579. 

Bill, in Bologna. 

1177\ M1B8AB I VARUS CO!^ | CE1T1BV8 OR- ) NATAE, AB ( 
ORLA1DO BE LASSYS. | CVM ) CANT1CO | BEATAE MAB.IAE. | 
OCTO MOB1S | MVS1CIS | f ARIA- | TO. 1 Bieser Titol beflndet sich im 
einer kunstlerisch ausgefuhrten Zeichnung. Barunter : | PARIBUS. | 
Apud Adrianum le Roy, | & Robertum Ballard, Regis Typograpkos | Cum 
priuilegio. | 

In gr. Fol. Stiinmen unter- und nebeneinander gedruckt. 2. 11. Lasso's Portrait 
(39 Jahr alt). 3. 11. Titelblatt fur die 1. Hesse: 

MISSA | AD IMITATlOiEM | MOD? LI | (Doulce inemoire.) | Anctore Orlando 
de Lassis, cum quatuor vocibns. | Darstellang des Pegasus || LVTETIAE. | Apud 
Adrianum' lo Roy, & Robert um Ballard , Regis | Typographos : in vico Sancti Joannis 
Bellouaceasis, | sub intersignio Montis Pamassi. | M.D.LXXVIL | Cum priuilegio etc. 

Dieser Titel wiederholt sich vor jeder der 18 Messen, die in dem Bande ent- 
halten sind und ware nur die betreffende Bezeichnung der jedesmaligen Messe nocb 
zu erw&hnen. Sie lauten bei 

Nr. 2 „Pui8 que i'ay perdu, cum 4 vocibus." 
,» S „0 pass! spurs!, cum 4 voc." 
„ 4 „lafer f cum 4 voc." 
„ 5 „Sine nomine, cum 4 voc." 
„ i „Ad piacitum, cum 4 voc." 
„ 7 „De Feria, cum 4 voc." 

», 8 ^Missa pro defmnctts, cum 4 inc." Jahreszahl : 1578. 
„ 9 „Le Berger, cum 5 voc." 
„ 10 „Ite, rime dolenti, cum 5 yoc." 
„ 11 „Credidi, cum 5 voc." 
„ 12 „Sydts ex claro, cum 5 yoc." 
„ 13 „Susanne un iour, cum 5 voc." 
. n 1* „Credidi propter , cum 5 voc." (soli „Scarco di doglia" hcissen.) ' 
„ 15 „Surge propera, cum 6 voc." 
ft 16 „Tous lis regretz , cum 6 voc." 
„ 17 „Ii te Domine speraui , cum 6 voc." 
ti 18 „Verbum bonum > cum 8 voc." 
Darauf folgt der Titel: 
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OCTO CAN TIG A | DIVAE MARIAE Y1RG111S, | qnornm iuitium est Magnificat, 
secundum octo modos, | sei tonos in tcmplis decantari solitos singula | quinis vocibus 
coustantia: | Auctore | OKLANDO LASSVSIO. | (Alles Uebrige wie mi dem 1. Titel- 
blatt. Jahrcszahl:) M.D.LXXVIII. \ 

Enthalt die zweiten acht Magnificat zu 5 Stiuimcn aus 1567. 

Der I) ruck dieser Sammlang ist ganz prachtvoll und was den Schnitt der Notcn 
betrifft, die etwas klciner sind als in der Folio - Ausgabe der „Patrocinium musices" 
von Adam Berg von 1573, wohl der schOnste jener Zoit. lir die 60 Psalmen zu 
4 Stimmen von Loys Bourgeoys, in Lyon bei Godefroy & Marcelin Beriugen, 1547 
gedruckt, stehen in Hinsicht der Typen den obigen gleich , doch sind die letzteren in 
der gewOhnlichen GrBsse bergestcllt. (Vergleiche t588 d .) 

Kgl. Bill. Berlin; k. i. Hofbibl. in Wien ; BiM. Proske in Regensborg. (Eine 
Fortsetzung dieser Ausgaben siohc 158f te , 1607, 1607% 1608, 161$, 1614, 1614* 
und 1687.) 

15?7. Siehe Patrocinium musices 1573 a kleine Ausgabe II. pars: Missae. 

1578 (1583). Bez. des 8to. j x/iXlEME LIVRE | BE CHANSONS | 
a quatre parties | B'ORLAIBE BE LASSVS | ET AVTRES | Imprime 
en quatre volumes. || A PARIS. | M.B.LXXXIII. | Par Adrian le Roy, 
& Robert Ballard. | Imprimeurs du Roy. | Auec priuilege de sa mageste 
pour dix ans. j 

In kl. quer 8° (wie 12°). o. Dedic. Von Lassus sind nur vorlianden : 
foi. 5. Pronuba juno. 
„ 6. Presidium sara. 
„ 12. Da font de ma peusee. 
„ 16. De vous servir. 
Landesbibl. in Kassel : Contratenor. (Mittheilung des Hern Dr. K. Bernhardt) 
IB. Bas 11. Buch ist so defect , dass eine Angabe des Inhaltes 
unmoglich ist. 

1178 (1583). Bez. des Stb. 1 BO¥SIEME Llf RE [ BE CHANS01S | 
a quatre & cinq parties, | B'ORLANBljj BE LASSVS | ET AVTRES | 
Imprime en quatre volumes. || A PARIS. | M.B.LXXXIII. | Par Adrian 
le Roy, & Robert Ballard. | Imprimeurs du Roy. | Auec priuilege etc. | 
In kl. quer 8° (wie 12°). o. Dedic. 16 Nrn. Aissor Lassis ist noch zu linden 
fol. 3. Comment amour me veux, von Arcade! 
„ 7. En ce mois delitieux , von Nicolas. 
„ 8. Que di tu que fais, von Entraigues 
(uberscbr. „Complainte de la Tourtorelle. L'autheur comence"). 
Die Chansons von Lassis sind fruhcren Ausgaben entlehnt. , 
Kgl. Bibl. Berlin: Tenor ; Landesbibl. in Kassel : Bassus. 
157*. Bez. des Stb. | TBEBIEMB L1YR1 | BE OHA1S01S 1 
a quatre parties : | d'Orlande de lassus | & autres. | Imprime en quatre 
volumes. || A PARIS. | M.B.LXXVIII. | Par Adrian le Roy, & Robert 
Ballard. | Imprimeurs du Roy. | Auec priuilege etc. 

In kl. quer 8° (wie 12°). o. Dedic. 15 Nrn. Ausser Lassus ist noch vorhanden: 
fol. 1. La rose fleurie, ... 4 voc, von de Bussi 
„ 4. Ho la Caron ....... „ Bertrand 

,» 10. Non tant par mal . , 4 voc „ Millot 
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fol. 15. Qui vent avecqucs moy 4 voc. , von K o u s s o 1 
„ 15. II n c congnoist amour, Suite „ „ 
„ 6. S'il adrieiit an cdmbat 4 voc. „ Bertrand 
„ 7. Amy quand ta mourras, Kcsponc. „ „ 
„ 11. Tout mien m tien . . 4 voc. „ Roussel 
„ 12. Finis ines pleurs , Eesp. . . . „ „ 
Die Chansons von Lassis sind fruheren Ausgaben entlehnt. 
Kgl. Bibl. Berlin uir Tenor vorhandeu. Landesbibl. in Eassel : Bassus. 
1578*. Bez. des Stb. | (|VAT0RZIEM1 LITRE \ DE CHA1S016 1 
a Quatre, & Cinq, parties | D'ORLANE (sic) BE LAS8VS | ET AVTRES. | 
Imprimees en quatre volumes | A PARIS. | M.D.LXXVIIL | Par Adrian 
le Roy, & Robert Ballard. | Imprimeurs du Roy. | Auec priuilege etc. 

In kl. quer 8° (wie 12°). o. Dedic. 15 Irn. Die von Lassis sind funfstimmig 
und fruheren Ausgaben entlehnt t die tibrigen sind folgende : 
fol. 1. Du terns que j'estoys, 4 voc. Arcadet 
„ 2. Si le Men qui au, 4 „ „ 
,» 3. Si vous regardez, 4 „ „ 
„ 4. Vous qui m'oyo/,, 4 „ Nicolas (Gombert?) 
„ 5. Quand je te veux, 4 „ 
„ 6. Je suis attaint, 4 „ Arcadet 

„ 7. Sa grand beaute, 4 „ „ 
„ 8. Robin par boys, 4 „ „ 

Kg). Bibl. in Berlin nur Tenor vorhanden. Landesbibl. in lassel : Bass. 
tm%\ QV11Z1EME LIVRE [ DE CHA1S018 | a quatre' cinq & nz 
parties : | d'Orlande de lassus | & autres. | Imprime en quatre volumes. j| 
A PARIS. I M.D.LXXVIIL | Par Adrian le Roy, & Robert Ballard. , 
(etc. wie vorher.) 

In kl. quer 8° (wie 12°). o. Dedic. 14 Irn. Die von Lassus aus frtiberen Aus- 
gaben entlehnt , die tlbrigen sind folgende : 

fol. 3. Le terns coole & passe, 4 voc. Arcadet 

Tria: Tandis que Zephire. 
„ 4. Le coeur qui n'est point 4 „ . „ 
„ 5. Qui en terra desire . . 4 „ „ 
»» 5. Qui n'a senty- .... 4 „ 
„ 6. D'vn extreme regret . . 4 „ 

Tria: D'vn autre passion. 
„ 7. Celui qui seullement . . 4 „ 
„ 8. Vn jour iu'en alloys . . 4 „ Grouzy 
„ 9. Si en mes mains . . . 4 „ Nicolas 
„ 10. Tant vous allez . . . 4 „ Abran 
„ 15. Mon pere si mi maria . 6 „ Rouince. 
Kgl. Bibl. in Berlin nur Tenorstimme ; Landesbibl. in lassel; Bassus. 

1S78* (1579). SE8IEME LIVR1 ( DE CHA1801S | a quatre & canq 
parties, | D'ORLANDE DE LASSYS | ET AVTRES | Imprime en quatre 
volumes. || A PARIS. | M.D.LXXIX. | Par Adrian le Roy & Robert 
Ballard. | (etc. wie vorher.) 

Enth. 16 Nm. ; die von Lassus aus frtiheren Ausgaben entlehnt, die Ubrigen sind folgende : 
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fol. 10. De quoy me sert . . 4 voc. Costeley 
„ 7. En ce moys delitieux . 4 „ Arcadet 
,» 8. Elk craint l'esperon . 4 „ Costeley 
„ 9. Non mi togl'il ben mio 4 „ C. Bore. 
Igl. Bill. Berlin : Tenor; Landesbibl. in Kassel : Bassus. 
1578 e (1579). B1X81TI1ME LIVBE f DB CHANSONS | a qnatre 
& cinq parties, | D'ORLADE DE LASSVS | Imprime* en qnatre volumes. |j 
A PARIS. | M.D.LXXIX. | Par Adrian le Roy, & Robert Ballard. | (etc. 
wie vorher.) 

latMlt.lf Ira. von Lassus ais frliheren Ausgaben. 
Igl. Bibl. Berlin : Tenor. 

1578 f (157§). DlXHflOIllME LI¥RE | DB CHANSONS | a qnatre 
& cinq parties, | D'ORLANDE DE LASSVS | Imprime en quatre volumes. |; 
A PARIS. | M.P.LXXVI. | Par Adrian le Roy & Robert Ballard. | (etc. 
wie vorher.) 

Igl. Bibl. Berlin : Tenor ; kgl. Bibl. in Upsala (Superius nd Contratenor); 
Landesbibl. in Kassel : Bassns. (Enthalt 17 Nrn.) 

1578* (1581). DIXNBVPIBMB LIVBB | Dl CHANSONS | a quatre 
& cinq parties, | d'Orlande de lassus, f & autres. | Imprime en quatre 
volumes. || A PARIS. | M.D.LXXXI. | Par Adrian le Roy, & Robert 
Ballard. | (etc. wie vorher.) 

Enthalt 18 Nrn. ; 2 Nra. von Lassus sind aus frtlheren Aasgaben und die ttbrigen 
siid folgende : 

fol. 10. Alions gay 4 voc. Cost a ley 

„ 10. Allez mes premieres amours 4 „ „ 
„ 7. Bien bien je vous pardonne 4 „ „ 
„ 9. L'cnnuy le dueil .... 4 „ „ 

„ 12. Mignonne allon voir . . . 4 „ „ 
„ 9. Puis que ce beau mois . . 4 „ „ 
„ 6. Quand 1'ennui facheuz . . 4 „ „ 
„ 14. Que vaut Catin ..... 5 „ „ 

„ 15. Plus est serai ..... 5 „ „ 

„ 5. En lieu secret ..... 4 „ Cheualier 

„ 8. Et quand It diable . . . 4 „ March an ii 
„ 8. Ha maitresse mon soucy . 4 „ Millo| 
„ 7. Je Pay si bien ..... 4 „ „ . 

if 15. Le souvenir ...... 5 „ „ 

„ 2. Le franc archer . . . . 4 „ (irouzy 

„ 1. Sortez regretz ..... 4 ,» Phi. de monte. 

Kgl. Bibl. Berlin : Tenor ; Landesbibl. in Kassel : Bassus. 
1578 h . V1NGT1BMB LIVAB | Dl CHANSONS [ a quatre & cinq 
parties : | D'Orlande de lassus | Imprime en quatre volumes. || A PARIS. | 
M.D.LXXVIII. | Par Adrian le Roy, & Robert Ballard. | (etc. wie vorher.) 
Enthalt 18 Nrn. Ausser Lassus sind noch folgende Autoron vertreten : 
fol. 9. A ce joly matinet . ... 4 voc. Costeley 

„ 5. L'autrehier priay de danser 4 „ 
„ 5. Dictes maitresse . . . . 4 „ Millot 
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4 voc. Millot 
4 „ 

4 „ 
4 „ 

4 „ V e r i a s 

4 „ CI. Petit Join. 



fol. 6. Ed nay plaisir .... 
„ 4. He que roullez vous dire 
„ 3. Ma mignonne baisez moy 
M 2. 0 ma belle maitresse . . 
„ 9. En contemplant .... 
„ 8. Je sais devenu amoareux 
KgJ. Bibl. Berlin: Tcifor ; Landesbibl. in Kassel : Bassus. 
MM 1 (1581). V1KGTVNIESME LITRE | BE CHANSONS | a quake 
& cinq parties, | d'Orland'e de lassns, | & autres. | (etc. wie bei k.) || 
A PARIS. | M.D.LXXX1. | Par Adrian le Roy, & Robert Ballard. | (etc. 
wie vorher.) 

Enth&lt 15 Nrn. Ausser Lassis sind zi finden: 

fol. 11. D'un ocil farde . .... 4 voc. CJ. le j e u n e 
„ 9. Ma mignonne j'ay est6 . . 4 „ „ 
„ 6. En voz adieox . . , . . 4 „ Ci. Rore 
„ 7. He las 1 comment ..... 4 f , „ 
„ 12. Aftiit l'aymer ..... I , f Ph. de inont& 
„ 13. A triste . coeir ..... I , „ • „ 
„ 14. Susane yn jour ..... 5 „ M 
Kgl. Bibl. Berlin : Tenor ; Laudesbibl. in Kassel : Bassus. 

1578* (1583). V1KGTDBVXIBME LiYRE [ DB CHANSOIS | k 
quake & cinq parties, | .D'ORLANDE DE LASSVS | ET AVTRES | 
Imprime en quatre volumes. || A PARIS. J M.D.LXXXUI. | Par Adrian 
le Roy, & Robert Ballard, j (etc. wie vorher.) 
Enthalt 17 Nrn. mid siud ausser Lassis vertreten : 

fol. 7. Am sainct siege, d'amour . . 4 voc. Goudimel 
„ 9. Helas fay sans mercy . . 4 „ BeBissi 
„ 11. J'ay touIu baiser ma rebelle 4 „ CI. le jeuae 
„ 8. Que ie porte d'enuie . . . 4 „ „ 
„ 11. Pauurc coeur entourne . . 5 „ „ 
' ' „ 12. Quelle ayde, 2. part.. . . 6 „ „ 

„ 14. A demy mort ...... S „ Di Caurroy 

„ 15. Vne pastourelle gentille . . 5 „ „ 
Kgl. Bibl. Berlin : Tenor ; Landesbibl. in Mussel; Bassus. • 

MM 1 (1583). ? IN&f f ROiSiEM E LIVEB | DB CHANSONS ) 
a qmatre ft'cinq parties, \ F0RLANDB Dl LASS? S \ IT AfTRBS | 
Imprime en quatre volumes. || A PARIS. | M.D.LXXXUI. | Par Adrian 
le Roy, & Robert Ballard. | (etc. wie vorher.) 

Enthalt 17 Nrn. uud sind ansser Lassis folgende zu finden : 

fol. 7. Au chant de iAJouette . . 4 voc. De Bussy 

„ 6. Celle jadis qui felt aimer . 4 „ Du Caurroy 

„ 3. You siou you, avec 2. p. 

„ 4. Maistre Gonin . . . 

„ 4. Quant nous avons, 2. p. 

„ 5. Si tost que rostre oeil 

„ 8. Toot ce qui est de plus. 

„ 9. Be l'oeil, 2. p. . . . 



4 „ Maletty 

4 „ CI. le Jeuae 

4 „ 

4 ii n 

4 „ 

4 i« $t 
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fol. 10. L'an excessif, 3. p. . 
„ 10. 0 doux trffas, 4. p. . 
„ 11. Pniss' a jamais, 5. p. 
„ 11. Susanne m jour . . 
„ 13. Secourez moy madame 
Igi Bibl. Berlin : Tenor ; Landesbibl, 



, 4 voc. GL lo I eune 

• ^ „ « „ 
. 5 „ Cyp. Rore 
. 5 „ Ph. de Monte, 
in Kassel : Bassas. 



1578" (1587). VINGTQVAT&IEME L1VE1 | PAIRS, ET OHAI^ 
SONS. | a quatre parties. | D'ORLANDE DE LASS VS. | ET CL. LE 

JEVNE. 1 A PARIS. 1 M.D.LXXXVII. 1 Par Adrian le Roy, & Robert 
Ballard. | (etc. wie vorher.) 

Enthalt 20 Nrn. Ausser Lassus sind noch enthalten : 

fol. 6. En m'oyant chanter ... 4 voc. CI. le jeune 
Airs: 

„ 14. Ah ti me fais ..... 4 „ 
„ 10. Belle la flamme .... 4 „ 
„ 10. 0 mon amy . . .... 4 „ 

„ 11. 0 que le fiel 4 „ 

„ 9. Donnez moy . ..... 4 „ 

„ 12. D'un coeur fier 4 „ 

„ 9. Fiere cruelie ..... 4 „ 
„ 13. Las! je me plains . . . 4 „ 
„ 12. Mon coeur que d 'ennuis . . 4 „ 
„ 15. 0 que je peusse .... 4 „ 
„ 11. Si le lien se yoit .... 4 „ 
„ 8. Vne puce j'ay dedans . . 4 „ 
„ 14. Vien belle vien .... 4 „ 
„ 5. Soyons joyeux ..... 4 „ P la 1901. 
Igl. Bibl. Berlin: Tenor. 

1S7S»(1587). V110T011QVJ1ME LIVRE | B'AIRS IT OHANSOlS.f 
a quatre parties. | B'ORLAIDB BE LASSVS. | ET CL. LE JEVNE. || 
A PARIS. I M.D.LXXXVIL | Par Adrian le Roy, & Robert Ballard, 
(etc. wie, rorher.) 

Enthalt 18 Nrn. und sind ausser den von Lassus folgende von Claude le , » 
zu fioden : 

Airs: 

fol.lS. Deliette mignonnette .... 4 voc. 

„ 14. Francine Rosine , La Rose . . 4 „ 
„ 8. Je le confess© Cupidon . . , 4 „ 
„ 10. Je vy prenant du plaisir . . 4 
„ 15. Je ne scay qui te meut . . 4 „ 
„ 7. La belie Aronde ..... 4 „ 

„ 12.. L'yn & l'autre ...... 4 „ 

„ 13. Vn guerrier, 2. partie . . . 4 „ 
„ 11. Plantons le may ..... 4 „ 

Couchez dessus ..... 4 „ 

„ 10. Viue l'amour ...... 4 „ 

Tenor. 



Kgl. Bib). Berlin : 
Beilftge in den Monatth. t. Musikgeicb. Jahrg. V, If. 8. 
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Die konigliche Bibliothek in Upsala besitzt von diesem Sammelwerke 
eine friihere Ausgabe von 1569—76 und zwar Buch 2 Ms 20: Superius 
und Contratenor. In der Bibliothek zu Zwickau ben'nden sich ebenfalls 
die Biicher 12 Ms 23 mit denselben Jahreszahlen wie oben unter 1578 
verzeichnet sind. Hie und da trift't man auf Gesange , die hier zum 
ersten Male erscheinen. Es Hesse sich daraus der Schluss ziehen , dass 
uns so inanehe erste Ausgabe noch unbekannt sei. Dies wird besonders 
noch dadurch bestatigt, dass in 1576 (Thresor) mehrere Gesange , die 
dort zum ersten Male erscheinen, sich in vorliegender Sammlung mit dem 
ursprunglichen Texte befinden (wie „ L'heureux amour qui efieve ", oder 
„Si pour mois aves" u. a.), so dass man voraussetzen kann die Gesange 
miissen schon vor 1576 mit ihrem ursprunglichen Texte bekannt gewesen 
sein. Die Biicher 1—9 enthalten keine Komposition von Lassus, sind 
aber auch Sammelwerke, in denen Kompositionen von verschiedenen 
Meistern aufgenommen sind. 

1578. Siehe andere Ausgabe von 1566*: Sacrae cant. 5 et 6 voc. lib. III. 
1578. Andere Ausgabe von 1571 b : Moduli 5 voc. lib. VII. 
1578. Siehe Patrociniuin musices 1573 a kieine Ausgabe III. und IV. Pars. 
1578. Siehe andere Ausgabe von 1 577 : Novae aliquot . . . Cantiones 2 voc. 
1578. Octo cantica divae Mariae etc. 8 Magnificat zu 5 St. siehe 
1577 b : Missae variis, das letzte Titelblatt. 

1578. Missa pro defunctis cum 4 voc. siehe I577 b die 8. Messe. 

1579. Siehe andere Ausgabe von 1566 b : Sacrae cantiones 6 et 
8 voc. lib. IV. 

1579. Siehe andere Ausgabe von 1568 und 1568 a : Selectissimae 
cantiones. 

1579. Andere Ausgabe von 1577": Liber Mottetarum 3 voc. 
1579. Siehe „Sesieme livre de chansons". Paris, unter 1578 d . 

1579. Siehe „Dixsetieme livre de chansons". Paris, unter 1578 e . 

1580. Bez. des Stb. | THEATRVM MVSICVM | OELANDI DE 

LASSVS, | ALIORVMQVE PEAESTA1TIS- | SIMOEVM MV8ICOBVM 
SELECTIS- | simas Cantiones sacras , quatuor, quin- j que & plurium 
vocum, re- | presentans. | LIBER PRIM VS. | M.D.LXXX. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. 21 Nrn. Titel in der Mitte eines Holzschnittes. Kttck- 
seite lat. Gedicht „In Theatrum Masicum", auf der 3. Seite „Typograplius artis 
inusicae stidiosis, s." o. Unterschrift u. Datum. Der Drucker ist nach den Lettera 
zu schliessen derselbe, der das Werk gedruckt hat: „ Psalini Davidis a G. Buchanano 
versibus express!, nunc priinum modulis 4—8 decantati. Lugduni apud Carolum 
Pesnot. 1579 kt . Fetis schreibt unter Servin falschlich „Posnot". Ausser Lassus 
befinden sich noch folgende Autoren in dem Werke : 

J ac. Ke guard : Deus in adjutorium ineum, 2. p. Exultent et laetentur, 4 voc. Nr. 6. 

Jac. de Kerle: In to to corde meo exquisivi te, 2. p. Laetetur cor quaereutium, 
4 voc. Nr. 7. 

Jo. de Castro: Veni in hortum meuin , soror mea, 5 voc. Nr. 10. 

J aches Wert: Transeunte Domino , 2. p. Et ait iili Jesus , 5 voc. Nr. 13. 
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Itches Wert : Spcrcmus meliora omnes , 5 voc. Nr. 14. 

Jac. Mai land is: Delectare in Domino, et dabit, 5 voc. Nr. 15. . 

Alex. Uttendal : Exaltabo te, Domine, 2. p. Domine eduxisti , 5 voc. Nr. 16. 

Gul. Boni: Cantate Domino canticum . 2. p. Anunciate inter gentes, 5 voc. Nr. 17. 

Ph. de Monte: Quemadmodum desiderat ecrvus, .2. p. Fuerunt mihi, 5 voc. Nr. 18. 

Cypr. de Rore: Si ignoras te, o pulchi Surge, propera, 5 Voc. Nr. 19. . 

Die Nrn. von Lassus sind frliheren Ausgaben entlehnt. (Mitgetheilt von Herrn 
J. J. Maicr.) 

Kgl. Bibl. in Munchen. 

1580». Bei. des Stb. | THEATBI MV8ICI, [ SELECTISSIMAS 
0RLAID1 | BE LASSfS ALIOS VMQVE PRAE- | STANTISSIMORVM 
MVS1C0RVM | Cantiones sacras , quatuor , quinque j et pluriura vocum, 
reprae- | sentantis, | LIBER SEOYNDfS. | M.D.LXXX. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. 26 Nrn. o. Vorwort u. Dedic, Im Ucbrigen siehe 
liber primus, 1580. Ausser Lassus befinden sich darin : 

M. de Carle: Domine quid maltiplicati sunt , 2. p. Ego dormivi , 4 voc Nr. 3. 
J. de Latre: 0 bone Jesu, o dnlcissime, 4 voc. Nr. 4. 

Clemens non Papa: Ne absondas me, Domine. 2. p. Voca me et respondebo, 

4 voc. Nr. 6. 

Fabricius: Estote fortes in bello, 4 voc. Nr. 7. 
Jac. Regnar t: Qnare tristis et anima mea, 4 voc. Nr. 8. 
Jo. Maillard : Laudate Dominum omnes gentes, 5 voc. Nr. 9. 
M. T o n s o r ; Cantfte Domino canticum , 5 voc. Nr. 10. 

Chasteleyn: Mane snrgeus Jacob, 2. p. Erit mihi Dominus, 5 voc. Nr. 11. 
Manchicourt: Vere Dominus est in loco. 2. p. Haec est doinus, 5 voc. Nr. 12. 
J. de Vento : Tribularer si nescirem misericordias , 2. p. Secundum multitudinem, 

5 voc. Nr. 15. 

A rn. F e y s : Emendemus in melius , 2. p. Peccavimus cum patribus. 5 voc. Nr. 16. 
Jac. de Kerl o : Diligam te Domine, fortitudo, 2. p. Deis mens adjotor, S. p. 

Laudans invocabo, 5 voc. Nr. 17. 
Jac. Regnart: Tollite jugum mem, 5 voc. Nr. 19. 
Boni: Domine , quando veneris , 5 voc. Nr. 20. 

Hei mihi, Domine, quia, 5 voc. Nr. 21. 
Lud. Loys : Peccavi, Quid faciam tibi, 5 voc. Nr. 22. 

Clemens n o n Papa: Deis in adjutorium meum , 2. p. Ecec in tenebris sefleo, 

6 voc. Nr. 25. 

Die Nrn. von Lassus sind frtiheren Ausgaben entlehnt. (Mitgetbeilt von Herrn 
J. J. Maier.) 

Kgl. Bibl. in Munchen. 

1580 b . Sex vocum | CANTIONES | ORLANDI 1)1 LASSVS : | 
Selectae | In vsum Argentoratensis Academiae. j Discantus. | ARGENTO- 
RATI Excudebat Nicolaus Vvyriot. | M.D.LXXX. | 

In M. quer 12°. Die Bibliothek Proske in Regensburg besitzt . davon nur den 
Discaitos, Bassis und die V. vox. Dedic. nicht vorhanden. Enthalt 20 Nrn. axis 
frliheren Ausgaben entlehnt. Nr. 1. Quain inagnificata sunt, c. 2. part. Nr. 20. Ad 
te levavi , c. 2. part (Mitgetheilt von Herrn Frz. Xav. Habcrl in Regensburg.) 

If S§. Siehe andere Ausgabe von 1567 : Magnificat 8 tonorum, 6, 5 et 4 voc. 
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1680. Siehe Patrocinium muBices 1_ _ ._ io-Ansgabe III. pars: Officia. 
1581. OCTO 0A1TICA | DIVAE MARIAE VIRGINIS, 1 quorum 
initium est Magnificat, secundum octo modos, | sen tonos in templis decantari 
solitos singula | quaternis vocibus constantia: | Auctore | ORLANBO 
LASSVSIO. | Druckerzeichen. || LVTETIAE. | Apud Adrianum le Roy, & 
Robert um Ballard, Regis | Typographos : in vico Sancti Joannis Belloua- 
censis, | sub intersignio Montis Pamassi. | M.B.LXXXI. | Cum priuilegio 
Regis, ad decennium. | 

In gr. foi 18 Bll. o. Ded. and Index. Aaf der lctzten Seite das Bildniss 
Lasso's and darunter : 

Anagrammatismus , per | Anadiplosin. | Orlandas de Lmssis. | 
Solvs lanea donandvs es. | 
Qoi norit artem, norit A nomen simal 

(Orlande de Lassus) taum : 
Versis stupebit litteris tibi nominis 

Tam consonans oracalam : 
Qaam consonantes rebus & cantas tui, 

Res sut & ipsae cantibus. 
Apollinari namqae SOLVS LAVREA 
DONANDVS IS in Masicis. 

Jo. Aaratas Poeta | Regius. 
Die Ausgabo enthalt die letzten 8 Magnificat von 1567 and 1st eine Fortsetzang der 
schOnen Aasgabe yon 1577 b : Missae variis. (Mitgetheilt von Herrn Dr. Faust-Pachler.) 
k. k. Hofbibl. in Wien; kgl. BibL in Paris. 

158K Orlandi Lassi, | MVSICI PRAESTANTISSIMI , | LIBER 

M18SARVM, | QVATfOR ET QVIIQVE | VOCVM. ) Bei. des Stb. f| 
10RIB1RGAE | IMPR1MEBATVR TYPIS GER- | LACHIAM6. | 
MDXXCL I 

In H. qaer 4°. 5 Stb. Dedic. : Ornatissimo viro, Johanni Nendorffero, civi Nori- 
bergensi etc. von Leonardas Lechnerus Athesinus. Gez. Noribergae , Nov. 1580. 
Enth. Nr. 1 : Sine nomine. Nr. 2 : Beschaffens gltlck. • Nr. 3 : La la Maistre Pierre. 
Nr. 4: Entre vous files. Nr. 5: Vcni in hortum meam. 

Kgl. Bibl. Berlin ; kgl. Bibl. Manchen; Bibl. der Marienkirche in Elbing ; 
Gymnasialbibl. in Brieg; Stadtbibl. Hamburg ; Landesschule za Gemma; Stadtbibl. 
Breslau ; kgl. Bibl. in Upsala; Bibl. Proske in Regensburg; Stadtbibl. Luneburg. 

1581 b . Libro I Be Villanelle, Moresche, | et altre Canzoni | A. 4. 5. 6 
et 8 Voci | Di Orlando di Lasso. || In Parigi | Per Adriano le Roy et 
Roberto Ballard | Stampatori Regij | M.D.LXXXI. | Cum privileggio de 
Sua Magesta dieci annL | 

In kl. 4°. Kgl. Bibl. in Upsala besitzt davon den Cantos, Altus , Tenor and 
Bassus (Mittheilung des Herrn Dr. Lagerberg in Upsala). Die Aasgabe von 1582 soli 
der ersten von 1581 vftllig gleich sein and wird sich daher mis deren Beschreibnng 
das hier Fehlende ergeben. 

Andere Ausgabe von 1 582. 
LIBRO i BE VILLANELLE, ] MORESCHE, ET ALTRE CAB- 
ZONI, | a 4 5. 6 & 8. Voci | BI 0RLAUDO BI LASSO. | Bez. 
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des Stb. f( IN AN¥ERSA | Per Pietro Phalesio & Giovanni Bellero. | 

1582. | 

In M. quer 4°. 4 Stb. Titel in Zierleisten. Dedic. „A1 Serenissimo Duca di 
"Baviera", gez. y. Komp. Di Munic , li 20 di Febraro 1581. Enth. 23 Nrn. 1: S'io 
ye dico ca sete. 28: 0 la, o che bon eccho, 8 voc. 

Kgl. Bibl. Munchen. 

1581. Andere Ausgabe von 1572: Der ander Theil Teutscher Lieder 
m. 5 Stimmen. 

1581. Siehe „Dixneufieme livre de chansons ". Paris, unter 1578*. 

1581. Siehe „¥ingtuniesme livre de chansons a 4 et 5 part." Paris, 
unter 1578 1 . 

1581. M1SSA 1 AB IMITATI01EM ) MOBYL1 | (Quand' io penso 
al martire.) | Auctore Orlando de Lassus. cum quatuor vocibus. | Drucker- 
zeichen. || LVTETIAE. | Apad Adrianum le Roy, & Robertum Ballard, 
Regis I Typographos : in vico Sancti Joannis Bellouacensis, | sub intersignio 
Montis Parnassi. | M.D.LXXXI1. | Cum priuilegio Regis, ad decennium. | 

In gr. fol. 12 Bll. o. Dedic. Fortsetzung der Ausgabe von 1577 b sowie der 
folgende Tollmen: 

1682 \ MISSA | AD IMITATIONEM | MODVLI | (Quinti Toni.) | 
Auctore Orlando de Lassus. cum quatuor vocibus. f (etc. wie vorher.) 
In gr. fol. 12 Bll. (Mitgetheilt Ton Herrn Dr. Faust -Pachler.) 
Beide Volomen in der 1. k. Hofbibl. in Wien. 

158S b . LECT10NES SACRAE NO- ( ¥EM, EX LIBRIS HIOB 
EXCERPT AE, MV8I0I8 | 1VMERIS JAM RECE1S COMPOSITAE: 
NEC ION ALIAE NONN¥L- | la© piae Cantiones, omnibus qui tarn viuae 
vocis quam Instrumentorum | Musicorum cantu non imperite vtuntur, ap- | 
prime accommodae. | QVATVOR VOCVM. | AVTHORE | ORLANDO 
DE LASSO, Illustrissimi Bavariae Ducis | GVILIELMI, &c. Musici Chori 
Magistro. | Bez. des Stb. fj Monachij excudebat Adamus Berg. | Cum priui- 
legio etc. | Anno Dli. M.D.LXXXII. | 

In VI. quer 4°. 4 Stb. Dedic. Domino Julio , ecclesiae Herbipolensls episcopo, 
Franconiae duci etc. Gez. vom Autor „Monachij Calendas Januarij, Anno, &c. LXXXII. 
En thai t ausser den 9 Lectiones noch 16 Gesange in 11 Motetten. (Hier zum ersten 
Male gedruckt.) 

Kgl. Bibl. Berlin ; kgl. Bibl. MUnchen ; Marienkirche in Elbing; K&uigsberger 
Unit. -Bill, (fehlt Cant.) ; Gymnasialbibl. in Grimma; Stadtbibl. in Breslau ; Stadtbibl. 
Luneburg (fehlt Bass). 

Eine spatere Auflage nebst anderen Gesangen siehe 1588. 

1§81 C . SACRAE CANTIONES, I Q¥iNQ¥E VOC¥M, Q¥AE C¥M 
¥I¥AE ¥0~ i CI, T¥M OMNIS GENERIS INSTR¥MENT1S M¥SICIS f 
COMMODISSIME APPLICA- | RI POSS¥NT. | Opus plane nouum, nun- 
quam alijs Typis excusum : Jampridem summa dili- | gentia compositum, 
ac sine menda in lucem editum. | A¥THORE | ORLANDO DE LASSO, 
Musicorum apud IUustriss: | Bauariae Ducem G¥ILIELM¥M, &c. Rectore. | 
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Bez. des Stb. || Monachij excudebat Adamus Berg. | Cum priuilegio etc. | 
Anno Dm M.D.LXXXII | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. Dedic. dem Senat von N urn berg; gez. vom Komp. : 
Monachij , Cal. Febr. 1582. Enth. 26 Iru. Nr. 1 : . Aurora bona. Nr. 26: Ut 
queaiit J axis. 

Igl. Bibl. Berlin ; kgl. Bib). Miinchen ; Kftnigsbergcr Univ.-Bibl. (fehlt Cantus and 
V. vox) : Stadtbibl. Breslau : Bibl. Proske in Regensburg ; Stadtbibl. J-tneburg (fehlt 
Bass) ; Bibl. der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien (koinpl.). 

Eine spatere Auflage vermehrt mit anderen Gesangen siehe 1588. 

1582 d . MOTETTA, SEX ¥OC¥M, | TYPIS 101D¥M VSPIAM 
EXCVSA: SIN- | GVLARl AVTHORIS I^DVSTRIA JAMPRIDEM | 
COMP08ITA, ET PRAELO | SUBM1SSA. | Qmhm tam voces humanae, 
quam cuiusuis generis Instrumenta Musiea | concentu non iniucundo 
applicari possuni | AVTHORE | ORLANDO DE LASSO, Musicorum apud 
Sereniss: | Bauariae Ducem GVILIELMVM, &c. Rectore. | Bez. des Stb. •[ 
Monachij excudebat A damns Berg. | Cum Priuilegio etc. | Anno Dai. 
M.D.LXXXII. ) 

In kl. quer 4°. 6 Stb. Dedic. Domino Jacobo Fuggero, libero baroni a Kirchberg 
et Weissenhom etc. Gez. voin Autor: Monachij , 12 Cal end. Martij 1582. Enth. 26 Nrn. 
1 : Oerta fortiter. 26 : Deis in adjutorium meuin. 

Igl. Bibl. Berlin ; kgl. Bibl. Miinchen ; Marienkirche zu Elbiug; Kflnigsberger 
Univ.-Bibl. (fehlt VI. vox); Gymnasialbibl. zu Grimma ; Stadtbibl. Breslau ; Bibl. Proske 
in Kegensburg; Stadtbibl. Ltlneburg (fehlen Bass und VI. vox). 

Andere Au.sgabe von 1 584. 

Bez. des Stb. | ORLAIDI LASSI | SACRAE CANTIONES (VVLGO 
MOTECTA | APPELLATAE) SIX VOCVM, T¥M ¥I¥A VOCE | Turn 
omnia generis Instruments | cantatu eommodissimae | LIBER OCTA¥¥S | 
Druekerzeichen. || ¥enetiis Apud Angelum Gardanum. | M.D.LXXXI¥. | 

In kl. qucr 4°. 6 Stb. o. Dedic, 1st der ersten Aisgabe, bis auf das Fehlen 
von 3 Nrn. (namlich Nr. 1, 9 und 24), ganz gleich. 

Landesbibl. in Kassel; Bibl. in Bologna ; Privatbibl. des Herrn Domkapellmeisters 
Haberl in Regensburg. 

Die Bibliothek in Zwickau besitzt von den Btichern Cantiones, 
gezeichnet mit 1586, lib. I— VIII (siehe 1562, 1566, 1566% 1566 b , 1568 b , 
1 569, 1 57 1 b und 1 582 e ) eine Ausgabe ohne ¥erleger, gedruckt in ¥enedig. 

Eine spatere Auflage vermehrt mit anderen Gesangen siehe 1588. 

1582 e . ORLAIDI LASSI M¥SICI | praestantissimi | FASCIC¥LI 
ALIQVOT j SACRAR¥M CA1TI0I¥M C¥M | quatuor, qninque, sex & 
octo vocibus , an tea quidem se- | paratim excusi , nunc vero auctoris con- 
sensu | in unum corpus redacti. | Bez. des Stb. | Privilegio sacrae Caes. 
lajestatis peculiari. || NORIBERGAE, | II OFFICINA GERLACHIANA. | 
AllO MDLXXXII. 1 

In kl. quer 4°. 6 Stb. Titclblatt mit Zeiohnun^en umgebeh. Ira Tenor ein 
lateinisches Gedicht von P. Melissus, Comes Pal. & Eq. Caes. cms Rom. 



(Manila de Lassas. 1582 f . 1583. 



LXin 



Eath&lt 85 Nrn. ma frilheren Ausgaben entlehnt. lea sind. nur Nr. 5: Honorabile, 
und Nr. 82 : Osculetur. Von Nr. 7—15 stehen die 9 Lectiones aus 1565. 

Kgl. Bibl. Berlin ; kgl. Bibl. Munchen ; Rathsbibl. in L6l _ L Hofbibl. in 
Wien ; Graue Kloster in Berlin ; Stadtbibi. in Danzig; Stadtbibl. in Liineburg. 

Dasselbe Werk mit gleichem Titel, nur Zeile 5 schliesst mit „quidein j 
separatim" etc., und in demselben Verlage, erschien im Jakre M.B.LXXXIX. 

Kgl. Bibl. Berlin ; kg). Bibl. MUnchen ; Bibl. der Gesellschaft der Musikfreunde 
in Wien; Stadtbibl. Danzig ; Stadtbibl. Augsburg ; Stadtbibl. Hamburg; Bibl. Proske in 
Regensburg. 

MM". ORLANDO Dl LASSO, 1 itilije ti|erif|if f ftiriff, §ttf geift= I 
lid)e til meltltye fitilettt mit 4, Stimmcn, fo pur in ff§tt|I= I ppfjef 
Spwn| «||ti§fi, jf|nl tier alien ffieutfdjen |tfi|gien Iff iilti Pt= | pc 
p gittpigwt gefallen mit teitpjttt ffiexten, foutl (one tiwiltotttg ier 
Harmo- | nien) jmmer miJglid) gettfft f ill mit Iff $jerrn Au- | thoris 
bemillignng, in truck 1 gegeben. | itif#j I Johannem Piihler tfi Sijutiltrff, 
wtfltil Bttjferf Ferdinandi | (|fiffeltgper ijekifjttttif ) Itf tleiptgeff f jc|tttti 
| niiftff lei |f |tipffti in I Jtegeiilirg. | Bez. des Stb. || ietwAt in 
let StyUtyflt Stitt Piii|fi f Iff Jblnit ferg. j Pit flm. B«j: Ptip: 
fretjipt tit itifptrttAfi. i M.D.LXXXII. | 

In ki. quer 4°. 4 Stb. 1m Tenor Widmung an dm Kanzler des Hochstifts 
Kegensburg , Octavian Schrenck von Notzing , gez. von J. Piihler, Kegensburg 1. Julii 
1582. Enth. 30 Nrn. 1 : Ich ruff zu dir, Miff inir. 30: Wer singen wii der sing 
mit inir. 

Kgl. Bibl. MUnchen ; Bibl. Proske in Kegensburg. 

1582. Siehe 2. Ausgabe von tf>76 a : Thresor de musique , Chansons. 

1583. jleroe Seitfijf fieler, I fkipitif ill jfleltlidj, mit trier | ftimmen, 
meWje nit tltii Iteittij p ftngen, | fonier iiif §iff alter Ijanl art Sttftri= | 

nenfen pgebraifijetL | litlj 1 OiiLAlBVM BE LASSO, f ttcfk intf: ©bftftti 
itftliieiptr, | txjl nemlid) if iff flirt, ill in Unit gegeben. I Bez. des Stb. || 
Getrodii p Pliijti, betp Jlbam ftrg. | Pit leij: P§tj; ftttj|cit f mie 

p 1 nut li| Plats pfciffi | AN10 M.D.LXXXIII. | 

In kl. quer 4°. 4 Stb. JDcdic. Dein Durchleuchtigcu etc Menu Maximilian, 
Pfaltzgrauen bey Khein etc. Gez. vom Koinp. o. Datum. Enth. 33 Lieder. 1 : Christ 
ist erstanden. S3: Wol koinbt der May. 

Stadtbibl. Hamburg ; Stadtbibl. Breslau ; kgl. Bibl. zu Upsala. 

Andere Ausgabe von t 589. 

i«t Beutftye Jfieler, | §tplti| till Peltltdj, mit | aier ftimraen, weldje 

nufjt allein lielliij p I ftngen, fanler auflf aller |iil art 3i= I Jtimetitei 

p§tbmiti|ti- | §mi) i OKLANDVM BE LASSO, flfft: faij; ©briftei 1 
fiapellmeifter, erft leilWj componirt, til in ffiradt gegeben. | Bez. des Stb. \\ 
Pit Jtifm: le|: Pai: Ifteijljeit etc. | Hfkiit p Plrtibetg f iff Iit|triit 
•erlad|fai« 1 M.D.LXXXIX. | 

In kl. quer 4°. 4 Stb. Dedic. und Inhalt genau wie vorher. 

Kgl. Bibl. Berlin: Tenor; Landesbibl.in Kassel; Stadtbibl. in Danzig ; Bibl.iu Zwickau. 
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lSSS a . Orlandi Lassi, | SUrfHtyrn itfif itf tlti= I ittiftffi fetttfdje 
filler mit fliff Stimmen, flit r tm= | tfrp|itllii| f jt|ttii abet mit Iff $erm 
lit|irif brmiHi= I §ttit§ in eiit Opus pifatmnen getrudtt | Bez. des Stb. | 
Pit Piiiifljir Bti Pal befonberet ffrffjett I liJft itJj p tfiiei. I ilm= 
bag. i Anno MDLXXXIII. | (Am Ende:) ffeftmtt ft illttbefg, llff| 
fiatljarinatti itrlti|li f | ill Kftjctftttf nam ferg tfrbetu I 

In kl. quer < \ 5 Stb. o. Dedic. Druckerprivilcgiuin vom 15. Juni 1581. Enth. 
42 Lieder and 1st dies eine Gesaxnmtausgabe der 3 Theile flifstimmiger Lieder von 
1567, 1572 und 1576. Nr. 1: Vatter^ unser in Himelreich. Nr. 42: Las ie.n'irai 
plus. ' (Die einzige Nr. mit franzOsischem Text) 

Kgl. Bibl. Berlin ; Stadtbibl. Hamburg ; Rathsbibl. zu Ldbau. 

Eine spatere Ausgabe mit gleichem Titel ersehien „Anno MBXCIII." | 
Am Ende: 

„#ebnidrt p. ilfibff| f licit ftt|iiiitt §frlii|ti (Umu 44 

In kl. quer 4°. Iilalt wie 1583*. Germanisches Museum in Nurnberg fcesitzt 
nur die Tenorstiinme ; Antiquariat von Emau. Mai in Berlin (1873) die V. vox. 

1888. Siehe : Magnificat 8 tonorum, 6, 5 et 4 voc. 1567. 

1§88. Siehe „Dixieme livre de chansons a quatre part." Paris, muter 1 578. 

1583. Siehe „Dousieme livre de chansons a 4— 5 part." Paris, unterl578. 

1583. Siehe „Vingtdeuxieme livre de chansons". Paris, unter 1578*. 
1588. Siehe „Vingttroisieme livre de chansons". Paris, unter 1578 1 . 

1584. PSALM1 | DAVIBIS POElITEl^ ( TIALES, MOMS 
MfSiCIS REDD1TI, 1 ATQVE A1TEHAO IYIQVAM M j L¥OEM 
AEBITI. | HIS ACOESSIT PSALM VS: Laudate Dominum de Ooelis. | 
QVINQVE VOCVM. | Auctore ORLAIBO BE LASSO, Musicorum apud 
Sereniss: | Bauariae Bucem GVILIELMYM, &c. Rectore. | Bez. des Stb. j| 
MOIAOHII, EXCVBEBAT ADAMVS BERG. | Cum Privilegro etc. ( 
A110 SALfTiS M.D.LXXXIIII. | 

In kl. quer 4°. 5 Stb. Titel in Einfassuug. Dedic. D. Domino Philippo, 
Postulate et Confirmato in Episcopum Batisponensem , Comiti Palatine Kieni, Bavariae 
vtriusque Duci etc. Gez vom Kompon. o. Datum. Enth. 8 Psalmen. 

Kgl. Bibl. Berlin ; kgl. Bibl. Mllncien; Stadtbibl. Leipzig ; Graue Kloster in 
Berlin ; KOiiigsberger Univ.-Bibl. (nur Discant und V. vox); kgl. pbl. in Upsala (fehlt 
Discait); Bibl. Proske in Regensburg. 

Neue Partitur- Ausgabe. 

PSALMOS VII POEN1TENTIALES | modis musicis adaptavit | 
Orlandus de Lassus, | publici juris fecit | ET | FRIDERICO GUILELMO | 
Principi Borussiae haereditario | artium fautori | SACROS ESSE VULT j 
S. W. DEH1. || Berolini | Sumtibus Gustavi Crantzii bibliopolae. | 

In hoch fol. , 88 pp. Ohne . Vorrort. Der 8. Psalm : „ Laudate Dominum" fehlt. 
Preis 4 Thlr. (Das Werk ist jetzt von M. Bahn , Verlag (fir. Trautwein) in Berlin far 
2 Thlr. zu beziehen.) 

1584*. Bez. des Stb. | Continuation | du Mellange | B'Orlande de 
Lassus | A 3, 4, 5, 6 et dix parties. j| A Paris | Par Adrian le Roy, et 
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Robert Ballard | Imprimeur du Roy | M. D. LXXXIIII. | Avec privilege 
de 8a Majeste pour dix ais. | 

In 11. qner 4°. o. Dedic. 1st nur in der Igl. Bibliothek m Upsak vorhanden, 
welche den Tenor, Contra -Tenor, Bassus und Quinta Pars besitzt. 

Enthalt 46 Ges&nge : Chansons, VilJanelli, Madrigal i and den 1. Psalm poenitentiae 
mit italienischem Texte. Eine Anzahl Gesange erscheinen hier mm ersten Male, wenn 
man aus dem mir nur vorliegenden Index den SoMuss Ziehen kaun. " Wahrscheinlich 
sind aber nur die Texte geandert. 

18 .. ehe and ere Ausgabe von 1566: Sacrae cantiones 5 et 6 voc. 
Mb. 11. 

1584. Siehe andere Ausgabe von 1568 b : Quintus liber motetos 
5 — 8 voc. lib. V. 

1584. Siehe andere Ausgabe von 1571 b : Moduli quinis vocibus, 
als lib. VII. 

1584. Siehe andere AuBgabe von 1582 d : Motetta 6 voc., als lib. VIII. 
der Cantiones. 

1585. MADRIGALI: | NOVAMENTE | COMPOST! A | OINQVE 
VOCI: | PER ORLANDO LASSO: | Mastro di Capella: del Serenissimo 
Duca . di Bavera. | Bez. des Stb. | CVM GRATIA ET PRIVILEGlO 
IMPERIALI. || NOR1BERGAE; | In officina typographiea Catharinae 
Gerlachiae. | MDXVC. | 

In ii. quer 4°. 5 Stb. Dedic. an „ Signor Conte Mario Bevilacqua". Unter- 
zeichnet Monaco, 1. inaggio 1585 vom Komp. Enthalt 24 Nrn. 1: De l'eterne. 
24: Come la cera, 6 voc. Texte ineist von Petrarca. 

Kgl. Bibl. Munch en; Stadtbibl. Danzig ; Universitats-Bibl. in GOttingen; Landesbibl. 
in Kassel ; Stadtbibl. Hamburg; Stadtbibl. in Zittau ; Stadtbibl. in Breslau ; Bibl. Proske 
in Regensburg. 

Andere Ausgabe von 15 87. 

Bez. des Stb. | DI ORLANDO LASSO | MAESTRO DI CAPELLA 
DEL SERENISS. | DVCA DI BAVERA, LIBRO QVINTO | De Madrigal 
a Cinque Voci, | Nouamente Composti, et data in luce. | Gardano's Wappen. 1 1 
In Venetia Appresac Angelo Gardano. | M. D. LXXXVII. | 

In kl. quer 4°. 6 Stb. Dedic. wie 1585, doch vom Komponisten unterzeichnet : 
Venetia il di 15. Genaro 1587. 1st vermehrt bis zu 29 Nrn. 25. Sole asi nel. 
26. Che piangon. 27. Segui gia le. 28. Nessun visse giamai. 29. 0 fugace dolcezze, 
die ausser 25 und 26 schon in 1584* erschienen sind. 

KgL Bibl. in Berlin besitzt nur Cant, und Bass; Stadtbibl. in Danzig kompl. ; 
Bibl. in Bologna. 

IMS'. H1BREM1AE PROPHETAE 1 LAMilCTlTlOlES, ET ( 
ALIAE PIAE CANTIONES : NVN- | QVAM ANTEHAC V1SAE. | AB 
IPSO AVTORE | ORLANDO DI LASSO, Sereniss: Bauariae Ducis | 
G VILIELMI , &c. Sacelli Magistro, | Recens singulari industria com- 
positae, & in lucem sine menda editae. | QVINQVE VOCVM. | Bez. des 
Stb. I MONACHII EXCVDBBAT ADAM¥S BERG. | Cam PrinilQgio 
Sac: Cans: Maiest: etc. | ANNO SALVTIS M.D.LXXXV. | 

In Id. quer 4°. 5 Stb. Dedic. M Domino Joanni Benedicto, celeberrimi Benedicto- 
Bcilaft im den Konattk. f. Mmlkgtidt. Jrtrg. V, lr. 9. § 
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barani Mouauterii abbati vigilantissimo" etc. Gez. yom Komp. „Monachii 1. Marti], 
Anno 1585. Entbalt 11 nummerirte Geslnge: 9 Lamentationes und 10 Motetten. 

Kgl. Bibl. Berlin (fehlt V. vox); kgl. Bibl. Munchen kompl.; Stadtbibi. Danzig; 
Gymnasialbibl. in Lieguitz; Gymnasialbibl. in Grimroa; Bibl. Proske in Kegensburg ; 
Stadtbibi. LUneburg. 

1885 b . 0A1TI0A SACRA, Rfr | CE1S NYMERIS IT MODVLIS | 
MV8ICI8 ORNATA, SEC VLLIBI 1 AITEA TTPIS EYYLGATA. ( 
suiX ET OCTO VOCIBVS. | Authore | ORLANDO LASSO, Sereniss: 
Boiorum Duels Symphoniacorum Praefecto. | Bez. des Stb. || MONACHII 
EXCVDEBAT ADAMVS BERG. | Cum Priuilegio Caes: Maiest: peculiari, 
cuius Argumentum pagina versa continet. | ANNO SALVTIS M.D.LXXXY. | 

In 11. quer 4°. 6 Stb. Titel mit Einfassang: ein Orchcster. Dedic. „ Domino 
Eytelio Friderico, comiti in Hohenzollern , et Sigmaringen etc. Gez. yom Komp. 
Monachij Calendis Maij 1585. Entbalt 24 Nrn. 1: Pater noster. 23: Omnia tempos 
liabent , 8 voc. 24: Tempos ampicxaiidi, 8 voc. 2. pars. 

Kgl. Bibl. Munchen ; Stadtbibi. Danzig ; Landesbibl. Kasscl ; Gymnasialbibl. in 
Grimm a; kgl. Bibl. Berlin (fehlt V. und VI. yox); Bibl. Proske in Begensbarg ; Stadtbibi. 
LUneburg; Bibl. in Bologna. 

1585% ORLANDI LASSI, | Serenissimi Bauariae Bucis GVILIELMI,&c. 

Musicoram Praefecti | SACRAE CANTIONES: ) AJSTEHAC HVBQVAM 
EEC ¥1SAE, J NEC TYPIS VSPIAM EXCVSAE. 1 QVATVB VOCYM. | 
Recens singular! industria compositae , & in lucem sin© menda editae. | 
Bez. des ^tb. || MONACHII EXCYDEBAT ADAMYS BERG. | Cum 
Priuilegio etc | ANNO SALVTIS M.D.LXXXY. | 

In 11. qier 4°. 4 Stb. Titel in Einfassung. Dedic. Domino Alexandre secundo 
Fuggero , Cathedrals ecclesiae Frisingensis praeposito etc. Gez. vom Konlponisten 
Monachij 1585. Enthalt 32 Nrn. 1. Confitebor tibi Domine. 82. Stabat mater, 8 voc. 

Kgl. Bibl. Berlin; kgl. Bibl. Munchen; Landesbibl. in Kassel ; Gymnasialbibl. in 
Grimma ; Stadtbibi. Luneburg. 

1585. Siehe andere Ausgabe von 1559: II II. lib. Madrigali 5 voc. 
1588. Siehe andere Ausgabe von 1555: II I. lib. Madrigali 5 voc. 

1586. Siehe andere Ausgabe von 1559: II II. lib. Madrigali 5 voc. 
1586. Siehe andere Ausgabe von 1562: Sacrae cantiones 5 voc, 

Ausgabe von Gardano und Gerlachin. 

1586. Siehe andere Ausgabe - von 1 569 : Cantiones aliquot 5 voc, 
als lib. ¥1. 

1586* Siehe andere Ausgabe von 1 577 : Novae aliquot, Cantiones 2 voc. 

1517. MADRIGALI: ] A QVATTRO, GIN- ( QVE ET SEI YOGI, 
NO- | YAMENTE COMPOST! : | Per Orlando Lasso : | Mastro di 
Capella , del Serenissimo Buca di Bavera. | Bez. des Stb. | Cum 
gratia & priuilegio Imperial!. || NORIBERGAE, | In officiia typographica 
Catharinae Gerlachiae. | M.D.LXXXVII. | 
Der Titel der V* Yox lautet: 
MADRIGALI | A CINQUE ET SEI ( YOGI: 10VAMENTE | 
COMPOSTI: | etc 
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Der Titel der VI» Vox lautet: 

MADR1GAL1 : | A Sll VOC1 : HO- 1 V AMENTB COM- ] POSH: 1 etc. 

In kJ. quer 4°. 6 Stb. Dedic. an Thorn. Mermann, Rath uud Leibarzt des 
Herzogs von Bayem, datirt „Monco alii 15. di Aprile. 1587" gez. vom Koinp. Enthalt 
23 (alie Theile mitgez&hlt : 40 Gesange) Irn. 1. Per aspro mar di aotte, 4 voc. (in 
6 Theilen). 23. Hor ch'a l'arbergo del m on ton, 6 voc. 

Kgl. Bibl. Mlinchen ; Stadtbibl. Danzig; Gymnasialbibl. in Brieg ; Stadtbibl. in 
Zittau ; Bibl. Proske in Regensburg ; Bibl. in Wolf enbut tel. 

1587s PATR0C1NIVM MVSICES. | Beatisslmae, deiparaeqj virginis 
Mariae canticum | MAGNIFICAT. | Quattuor, quinqj, et sex vocibus, ad 
imitationem | cantilenarum quarundam, singulari concentus | hilaritate ex- 
cellentium. | Authore Orlando do Lasso, Serenissimi Ba- | variae duels 
Guilielmi, musicorura praefecto. || IMPRESSVM. | MOIACHII APVD 
ADAMYM BERG. | Anno Sal: M.ULXXXVII. 1 

In gross Folio, Stiinmen gegenuber gedruckt. Titel befmdet sich in dem bekannten 
Holzschnitte wie 1573 a und unter deinselben liest man: „Sit procol hinc Michoi y non 
sut scorrilia, sammum Qaae laudant hilari caiitica voce, Deuin." Dedic. an 

Herzog Ernst von Bayern , Erzbischof in Coin, gez. vom Koinp. Monachii, Calendis 
Augtsti, 1587. Enthalt 13 Magnific. iiber geistliche and weltliche Lieder. Nr. 1: 
Si par souhait. Nr. 13 : Mais qui pouroist estr6 ecluj. 

Kgl. Bibl. Mtinchen; Univ.-Bibl. in Miiuchen ; Stadtbibl. Augsburg; Kirchenbibl. 
in Arnstadt 

Von dem Magnificat Nr. 7 „Ecco ch'io lasso il core" erschien eke 
moderne Parti tur unter dem Titel : 

Magnificat | Sex yocum | Secundi Toni | (Ecco ch'io lasso il core.) | 
In Partitionem ex veteri libro (Nr. 95 Bibl: Reg: Lutetiae) | dispositum 
et | Henrico de Julien | dicatum | ab amico suo | R. L. Pearsali | de Wills- 
bridge Armigero | Auctore | Orlando di Lasso. || Carlsruhe | ex taberna 
musices J: Velten | MDCCCXXXHL | Proprietas editori. | 

In fol. 13 Seiten. Dehn sagt iiber diese Ausgabe, dass sie init dem Milnchenor 
Dracke nicht ubereinstiinint 

imiK MiSSA 1 AD IMITATIONEM 1 MODVLI [ Locutus sum. | 

Auctore Orlando de Lassus , cum sex vocib „ _ 7TETIAE. | Apud 

Adrianum le Roy, et Robertum Ballard , 'Regis | Typographos : in vico 
Sancti Joannis Bellovacensis, | sub intersigno Montis Parnassi. | 
M. D.LXXXVII. | Cum priuilegio Regis, ad decenium, | 

In fol. 20 pp. Stimmen gegentiber gedruckt. Diese Ausgabe nebst der folgenden, 
sowie die unter 1607, 16( , »08, 1613, 1614, 1614 a tnd 1687 v erzeichneten , ist 
eine Fortsetzung der Ausgabe von 1577 b . Das einzige mir bekannte Exemplar befindet 
sic! in der Bibliothek des Erzbischof lichen Pries ter-Seminars zu KOln und 
habe ich die Mittheilung dieser Ausgabe Herrn Domchor-Dirigent Fr. Ktinen in K6ln 
m danken. Eine geschriebeue Partitur dieser and der folgenden Messen besitzt Herr 
Prof. Frz. Commer in Berlin. 

1587 c . MISSA | AD IMITATIONEM ] MODVLI f- Beafaw qui in™ 
telligit. | Auctore Orlando de Lassus, cum sex vocibus. || LVTETIAE. | 
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Apud Adrianum le Roy, el Robertum Ballard (etc. wie vorher) 
M.B.LXXXVII. | (etc. wie vorher.) 

In fol. 20 pp. 1st die zweite Messe in dan vorher beschriebenen Bande. 

1587. Siehe andere Ausgabe von 1566*: Sacrae cant. 5 et 6 voc. 
lib. 111. 

1587. Siehe andere Ausgabe von 1568 und 156S»: Seleetissimae 
cantiones. 

1587. Siehe „24. et 25. livre d'aire a 4 part" Paris unter 1578 mn . 

1587. Siehe andere Ausgabe von 1585: Madrigal 5 voci, als lib. V. 

1588. Tedium opus Muucnm, | COHTINEN8 1 LBCTIOHB8 HIOB 1 
ET JtfOXEGTAS SEY CAITiO^ ( HE8 SAiJRAS, QVAXfOR, QV1IQ¥E 
ET SEX I VOCVM, A1TEA QV1DEM TRIBVS FASCICVLIS SEORS1M I 
excnsas, nunc verb in volumen unum redactas. | AVTHORE | ORLANDO 
BE LASSO, Illustrissirai Bavariae Ducis J GV1LIELM1 &c. chori Music! 
Magistro. | Additae sunt etiam in fine aliquot piae FERD1N AHBI LASSI I 
cantilenae, nunc primum in lucem editae. | Bez. des Stb. | Cum gratia etc. | \ 
NORIBERGAE, | In officina typographica Catharinae Gerlacbiae. | 
M.B.LXXXVI1I. | 

In kl. quer 4°. 6 Stb. Druckerprivilegium vom 15. Juni 1581. IntMlt 61 Irn. 
zu. mehreren Theilen und zwar sind die Nrn. I— XX aus 1582 b (Lcctiones), Nr. XXI— XL 
aus 1582 c , Nr. XLI — LVIII aus 1582 d und Nr. 59—61 sind von Ferdinand© 
Lasso: 59. Ascendit Bens, 6 yoc. in 2 part. 60. Ion abscondas me, 6 voc. in 2 part. 
61. Delectare in Domino , 6 voc. 

Kgl. Bibl. Berlin ; kgl. Bibl. Munchen ; Stadtbibl. Augsburg-; Stadtbibl. Hamburg. 

1588*. teitfi|f fftlttwi: I 6riftlidje Pfultttett, nit brenen I flimtnen, 
BtWft tit tliii Itrftlii) p pi§ft f I fillet iiJf tif allrr |«tl art 3iftnt=t 
meatnt pieifitljit. i Piilf | 0RLA1BUM BE LASSO, ftfP:fi|: ©Iriftftt 
ftajklmeiftrr, | ill feittett RVDOLPHVM titniHdj componirt, | til ft 
tint tierffttigrt. | Bez. des Stb. I fSebrwkt p PtitJjfi, bftj Hbom f erg* I 
Pit jttm: Iftj: Pat): frtf|fit f mie p | tilt li| lltt« pfe|ett. I Alio 
M.B.LXXXVIll. | 

In kl. quer 4°. 3 Stb. Titel in Zierleisten. Dedic. an den Abt Gallus im 
KJoster Ottenpeyern, gez. von beiden Komp. o. Datum. Enth. 50 deutsche Fsalmen 
und zwar 25 von Orlandus und 25 von Rudolph de Lasso. Die von Rudolph. 
Las sis sind folgende; 

Warumb empOren sich , Nr. 2. Mein Mrt ist Gott der Herr, Nr. 22. 

Zu dir ruff ich in btfser ^zeit, Nr. 4. Zu dir o Gott allein . Nr. 24. 

Straff mich Herr nit, Nr. 6. Gott ist mein liecht , Nr. 26. 

Herr miser Herr allmechtig , Nr. 8. Ihr Kinder (iottes hoch von, Nr. 28. 

Mein hertz und muet, Nr. 10. Mein hertz amff dich that, Nr. 30. 

Wie lang o Herr, Nr. 12. Ihr frommen frewet euch , Nr. 32. 

Wer wirt Herr woJgemut, Nr. 14. Herr richte meine widerpart, Nr. 34. 

ErhOr mein fromkait , Nr. 16. Erztirne nicht Uber die bOsen, Nr. 36. 

Die Himmel kunden auss, Nr. 18. Ioh hab also bey mir, Nr. 38. 

Der JQMg wird Herr, Nr. 20. SeJig zu preisen, Nr. 40. 
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Urtheii mich Herr, Nr. 41. H6rt digs ihr Volcker, Nr. 41. 

Mein hertz lerfir wii, Nr. 44. Gott sey mir gieiig. Nr. 50. 

Wol mi ihr Volcker all. Nr. 46. 

i is inns sind die Caspar U 1 e n b e rg'scheu Psalmen gew&blt, sowohl 

im Text, als in der Meiodie. Lassis ubergiobt abirechselnd die Pstlmei-Meiodio den 
drei Stimmcn : hier ftihrt sic die Oberstimme, dort der Tenor, oder der Bass; lifters 
wechselu sogar in ein and demselbeu Psalmen die Stiinmen versweise mit der 
Meiodie. 

Eine icne Partitur-Ausgabo der 25 Paalmea von Orlaudas ist veroffentlicht in 
Frz. Cominer's Musica sacra, Bd. X (Bd. VI der Werke Lassus'). 
Kgl. Bibl. in Muncheu. 

1588 b . Bez.desStb. | LIBER PRIMV8 MV8ARVM | GVM QVATVOR 
VOOIBVS, | SEV | SACRAE CANTIONES, | Quae vulgb Motecta appel- 
lants, | AB ORLANDO LASSO, CIPRIA- | no Rore, & alijs eeclesiasticis 
authoribus compositae , | Et ab ANTONIO BARRE collectae , & in lucem 
editae , | Addito nuper Dialog© cum octo vocibus | Orphei Vecchij. | 
Vignette. ]| MEDIOLANI, | Apud Franeiscum , & haeredes Simonis Tini. | 
M.D.LXXXVIII. | 

Am Ende: Mediolani, apud Michaelem Tinunu | M.D. LXXXV1H. | 

In" kl. hoch 4°. 4 Stb. o. Dedic. Enth. 22 Nrn. Davon sind nur 7 von Lassis 
ais fruheren Ausgaben entnommeii and die tlbrigen sind von Paul o Animuccia, 
Clemens non Papa, Lerma (2), Lupi, Maillart, Palcstrina (2), Cypr. 
Rore (3), Adrian Valent (2), Orfeo Vecchi und Annibale Zoilo. 

Grosshcrzogl. Bibl. in Weimar. 

1588 c . Bez. des Stb. | ORLANDI LASS1. | ADR1ANI HAVVIL, | 
Ac nonnullorum aliorura Musicomm Missae, quatuor , | & quinq ; vocibus 
decantandae, | Nunc primum a G1VLI0 BONAIVNCTA a S. Genesio | in 
lucem editae. | Accessit in fine alia Missa Jac. Ant. Piccioli a Oorbario, | 
Quinque vocibus concinenda. | LIBER PRIM VS. | Vignette. | MEDIOLANI, | 
Apud Franeiscum , & haeredes Simonis Tini. | M. D. LXXX VIII. | 

In hoch kl. 4°. 5 Stb. o. Dedic. Enth. 7 Messen , 3 von Lassis: Laud ate 
DtminuiB; Je no mangle point ; Veiii in hortuin meum und 4 von Adrianus Ilauvil^ 
4 voc, Lerithier, 4 voc. , Jacob Antonius Piccioli, 5 vac. und eine ohne Autofr- 
beseiohniin^. 

Qroflsherzogl. Bibl. in Weimar; Bibl. im Bologoa. 

•1588*. Missae --decern, variis concentibus omatae cum 4 vocibus ab 
Orl. di Lasso. | Venetia, apud Angelum Gardanum. 1588. 

In kl. 4°. Bibl. zti Bologna (Bell's handschriftl. Nachlass). Vielleicht ist dies 
ein Naehdruck der 1577 (1577 b Missae variae) in Paris erdchieiieneu Messen. 

1588 e . 11 settimo libro de Madrigali a 4 voci di Orl. Lasso. Con 
alcuni Madrigali e Oanzoni a 5. | Venetiis, appresso PErede di Girolamo 
Scotti. 1588. 

In 4°. • Bibl. in Bologna (Debit's handschriftl. Nachlass). Iain nur eine Sainmlung 
friiher erschienener Gcsange sein. 

1589.. PATEOCINIVM MV8IC1S. |. MISSAE \ ALIQVOT 
QVIIQVE. |- VOCVM. j '-ORJjANDI DI LASSO |. Semhi: Dmcis 
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Bauariae, Chori Magistri. || Monachii excudebat Adamms Berg. | 
M.D.LXXX1X. | 

In gr. fol. 218 Ml. Ebenso eingerichtet wie 1578*, nur fehlt das Portrait des 
Hcrzog8. Dedic. D. Georgia celeoerrimi coenobii Wingartensis, Abbatti etc. Gez. yoza 

Komp. MoDachii die 3 . ay 1589. Enthalt 

Missa super dittos Maistresse, 5 voc. 
„ „ Amar donna, 5 voc. 

„ „ Qual donna attonde a gloriosa fama, 5 voc. 
„ „ In die tribulationr . e — i. 
„ „ Io son ferito Hai lasso, 5 voc. 
„ „ Pro defunctis, 5 voc. 
Igl. Bibl. Berlin ; kgl. Bill. Munchen ; Germanisches Museum zu Nurnberg ; 
I. k. Hofbibl. in Wien; Univ.-Bibl. in Munchen. 

18SS a . Bez. des 8tb. | CAIT1CA | D1VAB MAEIAE | VIBGINIS, 1 
QVAE MAGNIFICAT APPELLANTVR | Secundum Octo Tonos in 
Templis decantari soli- | tos Quatuor Vocum, et alia Octo Qui- | mis vocibus 
Oanenda. J AfOTOEE OELA1DE LASSO. | CfM PElflLlGiO. I 

(Wappen Gardano's.) Venetijs Apud Angelum Gardanum. | M.D.LXXXI | 

Bei der ¥» vox fehlen die Worte „ Quatuor Vocum, et alia Octo" 
und dann wieder das Wort „canenda". 

In hoch kl. 4°. 5 Stb. o. Dedic. Enth. 16 Magnificat, die bereits in 1567 und 
spater in den patiser Ausgaben von 1577 b und 1581 erscMeiei siod. 
Landesbibl. in Kassel; Marienkirche in Danzig; Bibl. in Zwickau. 
1589. Siehe andere Ausgabe von 1582 e : Fasciculi aliquot sacr. cantion. 
4—8 voc. 

1589. Siehe andere Ausgabe von 1577: Novae aliquot, Cantiones 2 voc. 

1589. Siehe andere Ausgabe von 1583: Kewe Teutsche Lieder, geistl. 
und weltl. mit 4 Stimmen. 

15f§. Pint Ititfi|f f ttii etttye I Jtan^ift §efltt§ mit fed)* 
Stimuli | fiBftitftt: iiff| 1 OELAIBVM DE LASSO, I fftfltyra 
it|fifJ|tit fifelmtifttf , til | fit $m ftVbft mil P«| corrigtert I Bez. des 

Stb. | Pi fUMfitjer ftipf. Ptl#. Ictflrit iff. 1 «fi»itt p P&ndjM Iff 
Btil iff§ f Stt Jfgf. M.D.XC. I 

In kl. quer 4°. 6 Stb. Dedic. vom Kompon. dem Bischouen Ernst zu Bamberg. 
Gcz. Munchen am Tag Heinrici, 1590. Enth. 9 deutsche Lieder in mehreren Theilen 
und 8 franzOsische ( letztere kommen bereits in 1584* vor): 1. Ein guten Rath, wil 
geben ich. 12. Si vous estes mamie. 

Kgl. Bibl. Berlin ; kgl. Bibl. Munchen ; Bill. Proske in Regensburg. 

1590. Siehe andere Ausgabe von 1567: Magnificat octo tonorum 
6 — 4 voc. 

1590. Siehe andere Ausgabe von 1577 : Novae abquot, Cantiones 2 voc. 

1591. Bez. des Stb. | MISSAE 0ELA1DI LASSI | 0¥M QYI1Q? 1, 
ET SEX YOOiBYS I CANEKDAE, If YPEEE1ME 1MPE1SSAE, [ Qmanmi 
nomina sunt haec. | 

Susanne vn iour . . A 5 Ite rime dolenti . . . A 5 

Le bergier .... A 5 Credidi. ..... A 5 
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Sydus ex clero (claro, 3 Tons le regretz . . . A 6 

Scarco di doglia. . . A 5 In te Domine speravi . A 6 

Surge propera A 6 

CVM PRIVILEGIO. | (Gardano's Wappen.) || Venetijs Apud Angelum 
Gardanum. | M.B.LXXXXI. | 

In hock 4°. 6 Stb. (a 64 Seiten). o. Dedic. Die Messen sind schon frtlher 
erschienen , jedoch ii verschiedenen Sammlungen. 
- ' Kgl. Bibl. Berlin (fehlt Tenor) ; BibL der Marienkirche in Danzig. 

MM. LA FLEVR | BES CHA1801S B'ORLANBE ) BE LASS¥S, 
PRINCE BES MVSI0JEI8 | BE 10STEE TEMPS. 1 Contenant un 
Recuell de ges Chansons Francoises, & Italiennes , a Quatre , Cine, Six | 
& Huit parties , aceommodees tant aux Instrumens comme a la Voix : 
Toutes mise en | ordre convenable selon leurs Tons. | Bez. des Stb. |j EN 
AN VERS. | Chez Pierre Phalese, & chez Jean Bellere. | M.B.XCIL | 

In 11. quer 4°. Kgl. Bibl. in Upsala besitzt davon nur Contratenor . mid 
Bassus. Enthalt 78 Nm., wclche ausser n Puis qu'en mon mal, Kesp. Tu le veux", 
5 voc. — „Que dis tu que fais", 8 voc. und „S , acheminant le Ljoii'% 4 voc. bereits 
in frttheren Ausgaben erschienen sind. Einige Gesango label die umgeanderten Texte 
wie im „Thresor u 1576*. Fol. 26 befindet sich der Gesang „Susanne un jour 4 * 
5 part, von Cyprian do Bore. (Mittheilung des Herrn A. Lagerberg in Upsala.) 

Andere Ausgabe von 1596. 

LA FLEVR | BES CHAKSOKS | B'ORLANBE BE LASSVS I A 
QVATRE, CINQ, SIX ET HV IT | PARTIES. | Maistre de la Chapelle 
du Serenisa. Buc de Bauiere. | Bez. des Stb. | Vignette. || EN AN VERS. | 
Be Flmprimerie de Pierre Phalese Libraire Jure. | M.B.XCVI. | 

In II. quer 4°. 5 Stb. Dedic. (im Tenor) Messire Martin Hae _* a M alines; gez, 
vom Verleger : Anvers ce XXIIL de Nouembre. 1596. Inhalt wie in obigcr Ansgabe. 

Stadtbibl. in Danzig. 

1593. Siehe andere Ausgabe von 1 566 b : Sacrae cant. 6 et 8 voc. 
lib. IV. 

1893. Siehe andere Ausgabe von 1583*: Teutsche Lieder mit 5 St. 
Gesammtau8gabe der 3 Thefle. 

. 1894. CANTIONES SA- | GRAB, SEX VOCVM, QVAS | VVLGO 
MOTECTAS | VOC ANT ; | Nunc primum iucem aspicientes , turn viuae 
vocis, turn omniuario instrumentorum concentut | accommodae , & singulari 
confectae industria. | AVTHORE | ORLANBO BI LASSO, | Serenissimi 
Bauariae Bucis | GVILIELMI, &c. Musicorum Praefecto. | Bez. des Stb. || 
GRAETII STYRIAE Excucjebat Georgius Widmanstadius. | Cum Priui- 
legio etc. | ANNO M.B.XClIIt | 

In kl. quer 4°. 6 Stb. Dedic. „Principi ac Dno., Dno. Johanni Otthoni Episcopo 
Augustano" etc. Gez. vom Komp. „Monachij in Festo D. Michaelis Archangeli. 
Anno 1594." Enth. 30 Nrn. zu inehreren TheiJen. 1. Nectar et Ambrosiam. 30. Ee- 
cordare Jesu. 

Bibl. Proske in Regensburg ; Gymnasialbib 1 !. in Liegnitz ; kgl. Bibl. Berlin nur 
Cut und Y* vox. '" * * : " 
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1594. Siehe 1576* : inresor ae musique , chansons. 

15S5. LAGR1ME BI S. PIE- | TRO, BESCR1TTE BAL S1GHOR ) 
LV1GI IAIS1LL0, E 1¥0VAME1T1 PO- ,| STE, IN M¥S10A BA 
ORLANBO BI LASSO Ma- | slro di Capella, del serenissimo signor Buca 
di Baviera, &c. con un Mottetto nel fine | a sette voci. | Bez. des Stb. j 
Holzsehnitt: Portrait Lasso's mil der Ueberechrift: AETATIS S¥AE. LXIL | 
A 0 1594. | Stampate in Monaco appresso Adamo Berg. | Nel M. B.XCV. | 

In II. quer 4°. 7 Stb. C. 1. II. , A. I. II., T. I. II., B. Titel in Zierlcisten. 
Aif dem Titelblatt befindet sich das Brustbild Lasso's mit der Umschrift : M Aetatis 
suae LXII. A 0 1594." Hiernach ware Lassus wieder 1532 geboren , was aber faisch 
ist. Dedic. an Papst Clemens VIII. Gez. v. Komp. „ Di Monacho alii 24. di Magpo, . 
nel 1594. Enth. 21 Gcsiige. 1. II magnaniino Pietro che giuvato harea. 21. Vide 
homo , qoae pro te patior. Im Nachlasse des verstorbenen S. W. Deli befindet sich. 
eine vollstandige Partitur dieses Werkes. 

Gym nasi a) bib 1. in Liegnitz ; Bibl. Proske in Regensburg; kgl. Bibl. Manchen 
fehlt C. n, A. I, T. I. 

1596. Siehe 1592: La fleur des chansons. 

15S7. OA1TIOIES | Q¥11Q¥E VOCVM. | AB | ORLA1BO BI 
LASSO ET HV1V8 i F1L10 FERB11A1DO BI LASSO. [ Compositae, | 
TYPIS JAM PRIMO S¥B1ECTAE ET \ in lucem editae. | Bez. des Stb. || 
M01ACH1I EXCVBEBAT ABAM¥S BERG. | Cum licentia superiorum. | 
M.B.XC¥IL | 

In II. quer 4°. 5 Stb. Titel in Zierlcisten. Dedic. Christophoro Fuggero, 
Baroni et Duo. in Kirchtarg et Weissenhorn, gez. von Ferdinand di Lassos : Monachii 
4 CaL Januarii. Aio 1597. Enth. 23 Nrn M davon folgende worn Ferdinand de Lassus: 
Nr. 1. 0 bone Jean, 2. p. In mains taas, 5 voc. 
„ 3, Orietor sicut sol, 5 voc. 

„ 5. Cantantibns organis , 2. p. Fiat Domini cor meum, 5 voc. 

„ 7. Caeciiia virgo gloriosa , 5 yoc. 

„ 9. Agimus tibi gratias , 5 voc. 

„ 11. Omuls homo primum bonuin , 5 voc 

„ 13. Sanctificavit Dominus , 5 voc. 

'„ 15. Solos: Excels! modereris astra, 5 voc. 

„ 17. 0 quam metuendus est, 5 voc. 

„ 19. Gratia plena Dominus tecum, 5 voc. 

„ 21. Vincent! dabo edere de ligno , 2. p. Qui vicerit non laedetur, 5 voc. 
„ 23. Hue Damiane veni celsi , 5 voc. 

Bibl. der Marienkirche in Danzig besitzt 4 Stb. und die kgl. Bibl.in Manchen nur denAltus. 

1597*. Hier sei aucti eines Psalmenwerkes gedacht, welches zwar 
dem Texte nach Psalmen enthalt, die Musik aber von weltlichen dentschen, 
franzosischen und italienischen Liedern entnommen ist. Ber Titel lautet: 

Cinquante pseaumes de Bavid avec la musique a cinq parties 
d'Orlande de Lassus. ¥ingt autres pseaumes a cinq et six parties , par 
diuers excellents musiciens de nostre temps. Be rimprimerie de Jerosme 
Commelin. (in Heidelberg) ■ 1 597. 

In kl. quer 4°. Stb.: Superius, Contraten. , Tenor, Bassus, ,V. und VI. pars. Auf 
der Kttctseite des Titelblattes : 
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A rhonorable compagnie des nourissons , disciples, fauteurs et amateurs de la 
donee et saincte musique, a Amsterdam en Hollande, Louis Mongart dedie d'humble 
affection ce premier Hire da pseanmcs de David , pour tesmoignage de fraternelle 
conionction et gage d'amitie* per durable en Christ L'an 1597. Au mois de Mars. 

Auf dem folgenden Blatte liest man: 

A Is mesme compagnie, sur le premier lines de pseaumes de David accommodes 
aux accords d'O et d'autres excellents musiciens. 

Die Sexta vox: Adrertissement sir le contenu en ce recueil de pseaumes , worin 
gesagt ist, dass diese franzOsischen Psaln * 'gen -franzOsischen, italienischen, 
deutschen Chan sous uhd auch einigen lateinischen Motetteii des I s nntergelegt 
slid. .Der Uerausgeber (Louis Mongart) bemerkt dabei, dass er nicht eigentlicher 
Musiker sei, sond ern ein Dilettant und deshalb urn Nachsicht ftir seine Arbeit bittet, 
endlich, dass auch weltlichen Gesangen andcrer Meister Psalm entexte hier untergelegt 
sind, urn den Inhalt der Sammlung zu * yermehren. Die hier vorkominenden Komponisten 
ausser Lassus sind : Pevernage, Maletty, Alfonso FJores (aus Nismes en 
Languedoc), Goudimel, Faignient, Manenti, Felis, Macque, Sabin und 
Baccusy. 

Sowohl Winterfeld als Dehn (aus dessen literarischem Nachlass vorstehende 
Beschreibung entnommen ist) baben das Werk in Breslau vorgef anden , doch ist es 
heute dort nicht mehr vorhanden. Ein zweites Exemplar ist bisher noch nirgends 
aufgetaucht. 

1599. Siehe andere Ausgabe von 1566*: Sacrae cantiones 5 et 6 voc. 

Mb. 111. 

1600. 1PR0PHETJAE SIBYLLARVM. | AR 0RLA1D0 | BE 
LASSO, PIAE MEMORIAE, | M¥8I€J0 EXCELLENT1S- | SIMO, QYA- 1 
TYOR YOCIRJS CHROMATID MORE, BIN- 1 gulari oonfecta indiutria. 
Et per Rudolphum, eius filium, . ac serenissimi | vtrisqj Bauariae duels 
Oi^anistam, diligenti adhibita ca- | stigatione, Typis-datae. | Bez. des Stb. || 
Monachij superiornm permisBU. | EX OFMOJHA MVSICA | Nicolai 
Henrici. Anno 1600. | 

In 11. quer 8°. Titel in Zierleisten. Dedic. Paul, Abt des Hosiers Tegernsee, 
gez. von Rudolph de Lassus, ohne Datum. ■ - 

Inhalt: 

Einleitungsnummer : Carmina chromatico quae audis. 
1. Sibylla Persica: Virgine matre satus. 



2. 


it 


Libyca : Ecce dies venient. 


3. 




Delphica: Non tarde veniet. 


4. 


» 


Cimmeria: In teneris annis. 


5. 


ft 


Samia: Ecce dies nigras. 


6. 


ii 


Omnia: Jam mea corta manent. 


7. 


n 


Hellespontiaca : Dum meditor quondam. 


8. 


, n 


Phrigia: Ipsa Deum yidi. * . 


9. 


it 


Europea: Virginis aeternum veniet 


10. 


it 


Tiburtina: Verax ipse Dcus. 


11. 


if 


Erytraea: Cerno Dei natum. , 


12. 


- *t 


Agrippa : Summus erit sub carne. 



Kgl. Bibl. Muachen: Cant und Bass; 1. k. Hofbibl. in Wien: Cant. 
BeiUf* m dan Monatsh. f. Muiikfetch. Jahrg. V, lr. 10. 10 
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Orlandus de Lassns. 1609. 1004. 



ISii. LIBER PRIMVS. 1 CA1T101B8 SACRAE | MAGrMFl- | CAT 
VOCA1T ¥. ET [ VI. VOC¥M AYTHOE1 0&LA1B0 | BE LASSO. 
HIS ACCES8EE¥1T QVATVOR AB ) BLV8DBM ORLAIBi FILIO 
FERBINANBO BE | Lasso compositae , jam primiim in | lucem editae. | 
Bez.desStb. || MO1A0HII, 1 EXCVBEBAT HICO- I LAYS HElfiIC¥S. 1 
M.BCI n licentia superiorum. | 

In kl. fol. 6 Stb. Dedic. a * w ~" v "smund von Polen , gm. mm Ferdinand 
L „ onachii. 1 Calend. Januarii Anno 1602". 

Enth&lt 9 Magnificat Die von Orlandas sind bezeichnet mit: 

Nr. 1. Magnificat, 5 voc. super Vola vola pensier .... 8. Toil* 

n 4. „ 6 „ „ Omnis homo ...... 5. „ 

i, 5. „ 6 „ „ Dies est iietitiae . . . . 6. „ 

„ 6. „ 6 „ „ Benedicta es regina coelorum 8. „ 
„ 7. „ 6 „ „ Praeter renim seriem . . . 2. „ 
Die von Ferdinand: 

Nr. 2. Magnificat, 5 voc. 
„ 3. „ 6 „ super Salve puella gratiae. 

8. ,» 6 „ „ NaSCC k fClft Hill. 

,» 9. i» fi „ „ Quia visitavit. 
Kgl. Bibl. Milnchen ; Bibl. Proske in Regensburg. 

1604. Magnum ) OJPVS MV8IC¥M | ORLAHBI BE ( LASSO 
CAPELLAE BA- 1 VAE10AE Q¥01BAif | MAGISTRI. | COMPLECT EHB 
OMIES | CAITI01ES Q¥AS MOTETAS \ vulgo vooant, tarn amtea 
editas quam hactenus non dum | publicatas II. III. I¥. ¥. ¥1. VII. | 
IIX. IX. X. XII. | vocum. | A | FERBI1 AHBO SERENISSI- | M 
BAYARIAE BVCIS MAXIMILIANI | Musicorum praefecto,& R¥BOLPHO, 
eidem Frincipi | ab Organis; Authoris filije. summo studio col- | lectum, 
& impensis eorundem | Typis mandatum. | TENOR. | Cum grat: & Priuil: 
Sac: Caes: Maiest: Authori concesso. |] MONACHII, | Ex typographia Nicolai 
HenricL | M.BCI¥. | (Umgeben mit Holzschnitt - Einfassung.) ' 

In kl. fol. 6 B1J. auf d. Bogen. 6 Stb. mi Bassas ad organnm (bez. Bass) mit 
dem Titel : 

II | MAGNI ILLIVS | MAGNI BOIARIAE BVCIS | SYMPHONIARCHAE | 
ORLANDI | DE LASSO | MAGNVM OPVS | MVSICYM | BASSVS AD ORGANVM 
NOVA ME- | THODO DISPOSITVS; | STUDIO ET OPERA | GAS^ARIS 
VINCENTII AVDOMARIENSIS | ARTHAESII IN CATHEDRALI WI1CE- | 
burgensium Organoedi. | Wappen. | Cum Gratia t Priuilegio S. Caesar. Maiestatis. || 
WIRCEBVRGI, | Typis ac sumptibus JOANNIS VOLMARI, | Anno M. DC. XXV. | 
fol. (6 Bll. auf d. Bogen.) . 6 B1J. enthalten Dedic, ein lateinisches und deutsches 
Vorwort, darauf Bog. A — Mm. 

Das deutsche Vorwort 1st theilweis abgedruckt in den Monatsheften fur Musikgesch. 
IV. Jahrg. 1872 p. 209. 

Die I Stb. von 1604 enthalten die Dedic. an Mazimiliano , comiti Palatino 
Rheni etc., gez. von Ferdinand und Rodolph Lassus: Monachii 1. Jan. 1604. 

Das umfangreiche und schOn ausgestattete W«rk enth&lt mit wenigen Ausnahmen 
alle Motetten von Orlandas und z&hlt 516 Nrn. Eine Anzahl derselben erscheinen 
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hier zum ersten Male. Die Texte zu einigen Ges&ngen sind ge&ndert, wie „ Gratia 
sntrnni " in „Qui regit" — n Dms qui bonum" in „Deus qui non vis" u. a. 

Kgl. BibL Berlin ; igl. Bibl. Mtinchen ; herzogl. Bibl. in Gotha; K5nigsberger 
Univ.-Bib^. (fehlt der Bassus generals); Unir.-Bibl. in Mtinchen; Stadtbibl. Augsburg; 
Stadtbibl. freslau; Bibl. in WoJfenbttttel; Stadtbibl. in Luneburg. 

1S§7. MISSA 1 AD 1M1TATI01EM ] MODYL1 1 In die MMatlonis. | 
Auctore Orlando de Lassns: cum quinque vocibus. || LVTETIAE. | Ex 
Officina Petri Ballard, in Musicis Typographi Regij: in vico | D. Joannis 
Bellovacensis sub signo montis Par^iassi. | 1607. | Cum priuilegio Regis. | 

In fol.* 18 pp. Stimmen gcgenllber gedruckt. Siebe die Ausgabe von 1587 b ; 
ist die 8. Hesse in dem dort beschriebenen Bande und befindet sich bereits in 
1589 Nr. 4. 

Bibl. des erzbischflfl. Priester - Seminars in KOln. 

1607». MISSA 1 AD IMiTAfiOlEM | MOBVLI | Dixit Joseph. ) 
Auctore Orlando de Lasso, cum sex vocibus. | LVTETIAE. | Ex Officina 
Petri Ballard (etc. siebe vorher) 1607. | 

In fol. 20 pp. Ist die 4. Messe in obigem Bande und scbeint bier zum ersten 
Male iwcli Druck verOffentlicht zu sein. 

ISi^. MISSA | Ad imitationem Or sus a coup. | Auctore Orlando 
de Lassus: cum quatuor vocibus. || LVTETIAE. | Ex Officina Petri Ballard 
(etc. siebe oben) 1607. \ 

In fol. 12 pp. 1st die 5. Messe in dem oben beschriebenen Bande und erscheint 
hier zum erstem Male. 

Bibl. des erzbischftfl. Priester - Seminars in K51n. 

Diese Messe gab 1851 J. G. Ferrenberg in moderner Partitur heraus (vide Ver- 
zeichniss neuer Ausg. alter Musikw. p. 13 und 125). 

1608. MISSA. | AD IMITATIOKEM | MOBVLI | Credidi. | Auctore 
Orlando de Lassus, cum quinque vocibus.' || LVTETIAE. | Ex Officina 
Petri Ballard (etc. wie oben) 1608. | 

In fol 12 pp. Ist die 6. Messe in dem oben beschriebenen Bande und ist 
mehrfach herausgegeben j das erste Mai in 1578* II. pars Nr. 4. 

ISlf. ORLAHDi BE LASSO ■) BELGAE ] MVSICORVM ORPBE1, 
OHOROQVE 1 APVB SE1ES BOIAE PR110IPES | Amis XL.Praefecti | 
MISSAE i POSTHVMAE, | RITV VETERI EOMA10 ) OATHOLICO, 
M MODOS QVA 1 SENOS, QVA OGTOIfOS 1 TEMPERATAE. I 
HACTEHVS 11EDITAE; ET 0MI1VM,]QVAS EB1DIT, LEOTISSIMAE: | 
vulgatae demum | AEFEOTV, STVBIO SVMTV | superstitis filij | RV- 
BOLP1I BE LASSO \ SEREHISSIMO BOIOR VM BVCI MAXIMILIJJJO | 
AB OBIS, ATQVE ORGAMS. 1 M01AOI | EX TYPOGRAPHEIO 
MVSIOO | 1ICOLAI HENBICI i co.ioc.x. [ 

I* gross Folio » 408 pagin. Seiten. Stimmen gegenttber gedruckt Dedic. an 
Albert und Isabella Clara Eugenie, Erzhcrzog von Oesterreich. Unterzeichnet von Mil. 
de Lassus: Monaci 1610. Enthalt 6 Messes, jede Messe mit besonderem Titelblatte. 
Miss* I. 8 voc. Ad imitationem: Bella amfitritt* Altera. 
„ II. 6 „ „ „ Amor, Ecco colei. 
ft III. 6 „ „ „ Certa fortiter. 
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Missa IV. 6 voc. Ad imitationem: Ecce nunc Benedicite. 
„ V. 6 „ „ " „ Deus in adjutorium meum intende. 
' „ VL 8 „ „ „ Vinum bonum. 
Kgl. Bibl. Berlin; kgl. Bibl. Munchen; k. k. Hofbibl. in Wien; StpltMM. in 
Augsburg; Univ.-Bibl. in Munchen; Bibl. Wolfenbttttel. 

1613. MISSA. | Sex vocum. | Ad Imitationem | Moduli [ In te Domine 
speravi. | Authore | Orlando de Lassus. ||. PARISHES. | Ex Officina Petri 
Ballard , in Musicis Typographi Regij: in yico | B. Joannis Bellovacensis 
sulb signo montis Parnassi. | 1613. | Cum" priuilegio Regis. | 

Id fol. 20 pp. Stimmen gegenuber gedruckt. Siebe die Ausgabe yon 1587 b ; 
1st die 7. Messe in dem dort beschriebenen Bande mad bereits in 1577 b Nr. 17 zum 
ersten Male erschienen. 

Bibl. des erzbischflfl. Priester- Seminars in KOln. 

1614. MISSA | Quatuor Vocum | Ad Imitationem Cantilenae | Douce 
memoire. | Authore | Orlando de Lassus. || LVTETIAE. | Ex Officina Petri 
Ballard (etc. wie 1613) 1614. | etc. 

In fol. 12 pp. 1st die 8. Messe in dem obigen Bande mid eine andere Kom- 
po8ition als die in 1577 b Nr. 1. 

1614 a . MISSA j Quinque vocum | Ad Imitationem | Moduli | Sydus ex 
claro. | Authore | Orlando de Lassus. |( LVTETIAE. | Ex Officina Petri 
Ballard (etc. wie 1613) 1614. | etc. 

In fol. 14 pp. 1st die 9. Messe in pbigem Bande und erschieu bereits in 1573* 

II. pars Nr. 3. 

1619. JVBILVS. B. VIRGI1IS. 1 HOC EST | CEITVM ( MAGM- 
FIOAT | AB ORLANDO DE LASSO | 8ER.«™ BAVARIAE DVCVM 
AL- | BERTI ET GVILIELMI, Ac. MVSICAE PRAE- | FEOTO IV. V. 
VI. VH. ITX. ET X VOCI- | bus I composita. | 1?1C VERO | RVDOLPHI 
DE LASSO SER»i VTBI- | VSQVE BAVARIAE DVCIS MAXIMA 
LIANI ETC. | Meloproi , & Organist© Lahore , & impensa Prselo Data. | 
Bez. des Stb. | Vignette. || MONACI ex Typographeo MCOLAI HE1RI01. | 
A110 SALVTIS. | M. DO. XIX. | 

In kl. 4°. 6 Stb. Dedic. an Joanni Godefrido Episcopo Bambergensi etc. Unter- 
zeicbuet von Rudolph de Lasso: Monaci calendis Januarii 1619. Enthalt sammtliche 
Magnificat von Orlandus. Die Mehrzabl erscheint hier zum ersten Male im Drnck. 

Kgl. Bibl. Munchen ; Bibl. Proske in Regensburg. 

1687. MISSA | Quatuor Vocum | ad imitationem | moduli (Jager) 
authore Orlando de Lassus. || PARISIIS. [ Ex officina Chrystophori Ballard 
unici Regiae Musicae Typographi | M.DCLXXX¥LL | Cum privilegio Regis. | 

In fol. 10 pp. Stimmen gegentiber gedruckt. Siebe die Ausgabe 1587 b ; ist die 
10. Messe in dem dort erwahnten Bande und befindet sjca bereits in 1577 b Nr. 4, 

Bibl. des erzbischofl. Priester-Seminars in Win. 

[In demselben Bande befinden sich nocb miiter Nr. 11 und 12 8 Magnificat 
4 vocibus von Arturo A ux-Cousteaux , Paris, Robert Ballard 1614 , — und 
8 Magnificat von R. P. Carolo d'Ambleville, ibid. 1634.] 
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Eine kritische Beleuchtung der bekannten Verzeichnisse der Werke 
Orlandus de Lassus (Delmotte, Dehn, With etc.) wird man mir gewiss 
gem ersparen ; nicht nur kann keins derselben auch nor annahernd den 
Anspruch auf Vollstandigkeit erheben, sondern iet auch die Wiedergabe 
der Titel so mangelhaft, dass es keiner grossen Untersuchung bedarf, urn 
sich zu iiberzeugen, dass die Verfasser kaum ein und das andere Werk 
selbst in der Hand gehabt haben. With 9 Bibliographie (tome V., 2. Ausg.) 
bietet zwar Manches, was man gerne geneigt ware atifznnehmen , doch 
let seine Unzuverlassigkeit bekanntlich sehr gross, nnd da auch die An- 
gaben der Fundorte fehlen, so 1st jede weitere Nachforschung vorlaufig 
abgeschnitten. Zu obigen Angaben im Fetis rechne ich z. B. den Band 
Messen von 1545 mud die pag. 221 verzeichnete Ausgabe von Chansons 
von Jean Pasquier (1575, 1576 nnd 1578) veranstaltet. Anch die mir 
fehlende fruhere Ausgabe des 2. Buches der Chansons (ich kenne m erst 
von 1570) verzeichnet er pag. 220 „En Anvers, par Jean Laet, 
1 566", setzt aber hinzu, dass es noch eine fruhere Ausgabe davon geben 
muss, da das 4. Buch, bei demselben Verleger, schon 1564 erschienen Ist 
Ueberhaupt mi mein Verzeichniss in Betreff der Chansons von Lassus 
noch luckenhaft und es wird gerade hier noch manches Nachtrages 
bediirfen. 

Alphabetisck geerdnetes Yerzeichniss tiler Gesinge des Orlandus de Lassus. 

Vorbemerkung. Die yerschiedeneu Auflagen eines and desselben Werkes siii 
hier licit besonders- genannt and im Titel verzeichniss za finden , dagegen simi die- 
jenigen Dracke yerzeichnet, welche liter einer besonderen Jahreszahl stehen nnd eine 
Auswahl (oder Saminlung) Lassus'scher Kompositionen enthalten. Hier sei nochmais 
daraof aufmerksam gemacht, dass die yerschiedenen Auflagen eines Werkes die Gesange 
meist in auderer Ordnang bringen. Da sich in aJJen Druckcn Lassus* ein Index yor- 
fmdei, so ist der betreffende Gesang leicht aufzufinden. Die Miter der Jahreszahl 
verzeichnete Zahl giebt die Nummer oder die Seite, eyentuell das Blatt an auf dem 
sich der Gesang benndet , je nachdem der Druck in der eiuen oder anderen Weise 
eingerichtet ist . 

Accipe qua recrees, 6 voc, 1604, 316. - . 

A ce matin ce seroit, 4 voc. 1564, 4. — 1570, 1. — 1570% 21. — 1578 B , 3.— 

1592, 2. . 
A che (ce) tenderm' amour, 4 voc. 1570*, 7. 
Ad altre le voi dare, 4 voc. 1581 b , 3. 

Ad Dominnm cum tribularer, 2. p. Heu (Hei) mihi quia incobtus sum, 

6 voc 1594, 13. — 1604, 432. . ' 

Adoramus te Christe, 3 voc. 1604, 43: 



Adoramus to Christe, 3 voc. 1604, 44: 
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Adoramus te Christ©, 4 voc. 1604 ; 66. 

Adoramus te Christe, 5 voc. 1604, 177. 

Adorna thalamam tuum, 4 voc. 1585°, 22. — 1604 , 57. 

Ad primum morBum, 6 voc. 1594, 17. — 1604, 474. 

Ad te Domino levavi ~ is Domine, 5 voc. 1556, 14. — 1566% 9. — 

1568% 4 in 1579, 11. 7. — 1604, 282. 
Ad te levavi animam meam, 6 voc. 1582 d , 20. — 1588, 53. — 1604, 448. 
Ad te levavi oculos meos, 2. p. Miserere nostri Domine, 6 voc. 1570 b , 19.— 

1580% 20. — 1582% 80. — 1604, 449. 
Ad te perenne gaudium, 3 voc. 1604, 48. 

Adversum me loquebantur, 5 voc. 1562, 5. — 1571, 7. — 1582% 38. — 
1604, 260. 

Agimus MM gratias, rex, 3 voc. 1604, 46. 
Agimus MM gratias, 4 voc. 1604, 74. 

Agimus tibi gratias, 5 voc. 1576% 100. (Ausg. 1582 fol. 79.) — 1604, 188: 




Agimus tibi gratias, 5 voc. 1568% in derAusgabe von 1579, 11. 48. — 1604, 189: 



Agimus tibi gratias, 6 voc. 1573% 15. — 1604, 355. 

AM che la forza, 5 voc. 2. Thl. von „U son glf ingegni", 1585, 12. 

Ah qnanti gi& felici, 7 voc. 1595, 17. 

A Feau, a fern de grace vistement, 5 voc. 1576% 94 (gleicher Tonsatz 
wie „A Peau jettes-toy vistement"; ist nicht als 2. Theii von „Au fen, 
las!" gezeichnet). 

A feam jettes-toy vistement (Responce) vide „Au feu, venes", 5 voc. 

1564% 23. 
Alia la pia calia, 4 voc. 1581 b , 16. 
Allein Got* ich vertraue, 4 voc. 1583, 16. 
Alleluja laus et gloria, 4 voc. 1604 , 51. 

Alleluja, vox laeta personat, 2. p. Alleluja, prae gaudio, 5 voc. 1568*, 3 J 

in 1579, H. 38. - 1604, 157. 
Alma cortes' in pift bei lemb* involta, 2. p. Ch'udirai un se si lontan, 
5 voc. 1555, 3. 

Alma Nemes, quae sola, 4 voc. 1555% 19. — 1568* in der 2. Ausg. von 
1579, II. 62. — 1588 b , 3. — 1604, 138 (mit dem veranderten Texte: 
„Alme Deus qui cuncta"): 
Disc. 



Alma parens, 2. p. Qua sine, 3. p. Nos pia turba, 4. p. Tu modo diva, 

5. p. Aspic© ut invictos, 5 voc. 1604, 199. 
Alma real dignissima, 4 voc. 1564% 11. 
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Alma redemptori8 mater, 5 voc. 1597, 8. — 1604, 190. 
Alma redemptoris mater, 6 voc. 1582*, 19. — 1604 , 356: 



«7 

Alma redemptoris mater, 6 voc. 1604, 357: 



Alma redemptoris, 8 voc. 1604, 496. 

Alma Venus vultu, 2. p. Nunc elegos divae, 5 voc. 1560*, 12. — 1570% 82. — 

L J8% 13. 

Alme Dens qni cuncta, 4 voc., vide „ Alma Nemes, quae sola". 

Al mein anfang hat ein krepsen gang (untergelegter Text), 4 voc. 

1582*, 13. 

Ala Holophernes tit Bethnlia, 4 voc. 1583, 7. 
Am abend spat beim kiilen wein, 5 voc. 1567*, 15. — 1583*, 33. 
Amen dico vobis, 4 voc. 1568* in der 2. Ausg. von 1579, II. 57. — 
1804, 68. 

Amor che ved* ogni, 2. p. Ben veggio di lontano, 5 voc. 1563, 18. 
Amor mi strugg' II cor fortune, 5 voc. 1563 , 8. 

Amour donne moy pays on trouve, 2. p. Que doibs-je faire? 5 voc. 

1511% 16. ' 
Amour ne veult user, 5 voc. 1570, 25. 
Andreas Christi famulus, 6 voc. 1585% 21. — 1604 , 374. 
Angelus ad pastores ait, 5 voc. 1562, 14. — 1571, 5. — 1582% 29. — 

1604, 156. 

Angelus Dpmini descendit, 2. p. Nolite timere, 6 voc 1585% 6. — 1604, 336/ 
Angelus Domini locutus est, 5 voc. 1571% 8. — 1582% 33. — 1604, 173. 
Anima mea Hquefacta est, 5 voc. 1582°, 17. — 1588, 33. — 1604, 261. 
Animam meam dilectam, 2. p. Congregamini et properate, 5 voc. 1568* 23 

in 1579, II. 27. — 156~ ~ 104, 168. 
Anna, mihi dilecta veni, 2. p. Accipe daque mihi pro votis, 4 voc. 1568* 

in der 2. Ausg. von 1579, II. 71. 
Annelein du singst fein, 4 voc. 1573, 8. 

Anni nostri sicut aranea, 6 voc. 1566% 12. — 1568, 19 in 1579, I. 22. — 
1604 , 382. 

Ante me non est formatus, 6 voc. 1513% 16. — 1604, 323. 

Ardant amour souvent, 4 voc. 1560% 24. — 1564% 7. — 1570% 20. — 

1578% 1 — 1592, 4. 
Ardant amour souvent, 5 voc. 1570% 62. — 1578% 11. — 1592, 34. 
Arse la fiamm' e consum6, 4 voc. 1587, 4. 
Asperges me, 5 voc. 1573* III. pars Nr. 2. 

Assist© moy, Seigneur, 5 voc. 1576*, 73 (dasselbe vm jjSecour^s-moy, 
ma dame "). 



LXXX 



OrlmJi8. de Lassug, A toy — Are. 



A toy je crie o Jesus christ, 5 voc. 1584 a , 23. 

Audi benige conditor, 2. p. Mulfcum quidem peccavimus, 5 voc. 1604, 233. 
Audi duicis arnica mea, 4 voc. 1555% 15.— 1568% 47 in 1579, II. 58.— 

1569% 2. - 1588*, 25, — 1604, 60. 
Audi filia, 4 voc. 1 56T , 1 ' j. von 1566, 24. 

Audi tellus, 2. p. Ubi Plato, 3. p. Ubi David, 6 voc. 1566% 9. — 1568, 

I§ in 1579, I 19. — 1604, 381. 
Audite novj ~ r Bawr von Eselsskirchen, der hat ein feiste ga ga Gams, 
■ 4 voc. 1573, 12. 

Am feu, am feu, ias! viens mm secourir, 5 voc. 1576*, 93 (gleicher Ton- 

satz wie „Au feu, venez moy secourir"). 
Am feu, venes moy secourir, 2. p. A l'eau jettes-toy, 5 voc. 1564% 22. — 

1570% §4. — 1578% 10. 
Amff dicb mein lieber Herr, 3 Sim. " 1588% 7. 
Auris bona est, 5 voc. 1582% 1. — 1588, 21. - 1604, 225. 
Aurora lucis rutilat, 10 voc. 1604 , 513. 
Auss gutem grundt von mundt ich sing, 4 voc. 1573, 9. 
Auss bartem web, klagt menscblicbs gschlecht, 6 voc. 1590, 3. 
Auss meiner siinden tieffe, 4 voc. 1583, 14. 

Auss tiefer not o Herr ruff ich zu dir (untergelegter Text), 4 voc. 

1582 f. 7. 

Am temps jadis amour, 5 voc. 1564% 16. — 1570 c , 66. — 1576% 62. — 

1578*, 13. — 1592, 35. 
Ave Christe, ili Dei, 2. p. Quam flagrans in odore, 5 voe. 1576 Ausg. 

von 1582 fol. 78. 
Avec le jour commence, 4 voc. 1578 k , 1. 

Ave color vini clari, 2. p. O quam flagrans, 5 voc. 1568% 37 in 1579, 

H. 44. — 1570 8 , 87. 
Avecque Dieu mon amour finira, 4 voc. 1576% 1 (dasselbe wie „Avecques 

vous mon amour"). 
Avecque(s) vous mon amour, 4 voc. 1555% 13. — 1560% 3. — 1570°, 13. — 

- 1578% i. — 1592, 4. 

Ave decus coeli clari, 2. p. O quam flagrans, 5 voc 1604, 193. 

Ave Jesm Cbriste, alta stirpa, 4 voc. 1568* in der 2. Ausg. von 1579, II. 54. 

Ave Maria alta stirps, 4 voc. 1604, 61. 

Ave Maria gratia plena, 5 voc. 1604, 196. 

Ave mater matris Dei, 4 voc. 1604 , 75. 

Ave regina coelorum, 3 voc. 1577*, 15. — 1604, 28. 

Ave regina coelorum, 4 voc. 1604, 53. 

Ave regina 'coelorum, 5 voc. 1604, 191. 

Ave regina coelorum, 6 voc. 1582 d , 4. — 1604, 358: 

i ,f^U°^——- Z ■ o - — B 1 — 



OrUndns de Lawns. A? s — Benadictio. LXXXi 
Ave regina coelorum, 6 voc. 1604, 359: 



Ave verum corpus, 6 voc. 1582% 21. — 1588, 54. — 1604, 347. 
A voi Guglielmo, 5 voc. Madrig. 1584*, 14. 

Banr, Baur was tregst im sacke, 4 voc. 1583, 24. 
Beati omnes qui timent, 2. p. Ecce sic benedicetur, 3 voc. 1577% 14. — 
1604, 40. 

Beati omnes, 2. p. Ecce sic benedicetur, 5 voc. 1566% 1. — 1568 m , 1 in 

1579, II. 1. — 1604, 243. 
Beati, quorum remissae sunt iniquitates, Ps. II. poenitent. , 5 voc. 

1584. 

Beatus homo cui donatum est, 6 voc. 1594, 16. — 1604, 442. 
Beatus homo qui invenit, 2 voc. 1577, 2. — 1604, 2. 
Beatus ille qui procul, 2. p. Ergo aut adulta, 3. p. Libet jacere modo, 
5 voc. 1569, 3. — 1570% 79. — 1576» Ausg. 1582 fol. 84. — 1582% 32. — 

1604, 297. 
Beatus Nicolaus, 8 voc. 1604, 498. 

Beatus qui intelligit, 2. p. Dominus opem ferat, 6 voc. 1568, 23 in 

1579, 1 27. — 1568% 12. - 1580% 11. — 1604, 444 
Beatus vir, Psalm in 11 Abschnitten, 4 voc. 1568 , 14 in 1579, II. 53. — 
1604, 113. 

Beatus vir qui in sapwi*a, 2 voc. 1577, 1. — 1604, 1. 
Beatus vir qui inventus est, 5 voc. 1582% 3. — 1588, 23. — 
1604, 275. 

Beatus vir, qui non abiit, 6 voc. (in 8 Abschnitten). 1568, 30 in 1579, I. 

Nr. 36. — 1569% 9. — 1604, 417. 
Beau le cristal, beau l'albastre, 4 voo. 1576% 49. — 1578*, 4. — 

1592, 19. 

Bella guerriera mia, 2. p. Ma se con Popr > ond' io, 5 voc. 1563, 14. 
Benedicam Dominum qui tribuit, 4 voc. 1585% 28. — 1604, 125. 
Benedicam Dominum, 2* p. In Domino laudabitur, 5 voc. 1562, 24. — 

1571, 20. — 1582% 69. — 1604 , 286. 
Benedic anima mea Domino, 4 voc. 1585% 21. — 1604, 85. 
Benedic anima mea Domino, 2. p. Qui replet in bonis, 3. p. Non secundum, 

3 voc., 4. p. Becordatus est, 4 voc., 5. p. Benedicite Domino, 6 voc. 

1570% L — 1582% 73. — 1604, 418. 
Benedic Domine domum, 8 voc. 1604 , 492. 
Benedicite gentes Dominum, 4 voc. 1585% 30. — 1604, 88. 
Benedicite omnia opera, 5 voc., 2. p. Benedicite frigus (ignis) , 5 voc, 
p. Benedicite montes, 4 voc., 4. p. Benedicite sacerdotes , 6 voc. 

1568% 24 in 1579, II. 28. — 1568 b , 8. — 1571, 17. — 1604, 272. 
Benedictio et claritas, 6 voc. 1582% 25. — 1588, 57. — 1604, 325. 

leant* mi *•» Mount*, f. Musikfwch. Jabr*. V, lr. 11. H 



t XXX n Orl . Beaedictus Canaina. 

Benedictus es Domine, 4 voc. 1585 c , 9. — 1604, 119: 




Benedicts es Domine, 4 voc. 1585 c , 27. — 1604 ; 112: 




Benedixisti Domine terrain tuam, 5 voc. 1582% 19. — 1588, 34. — 1604, 287. 
Ben mi credea passar, 5 voc. 1555, 18. 

Ben sono i premi tuoi signor, 2. p. Poi che si grand' e il ben, 6 voc. 1587, 17. 
Bestia curua fia Pulices, 5 voc 1578 1 , 13. 
Bestia stultus homo, 5 voc. 1604, 314. 

Be war mich Herr, und sey von mir nit ferr (untergelegter Text), 4 voc. 
1582', 14. 

Bianca a neve e il bel collo, 4 voc. 1573, 22. 

Bon coeur amis, ouvrez foreiile, 2. p. Laissez-moy la troupe , 5 voc. 

1576% Ausg. 1582, fol. 61. 
Bone Jesu verbum patris, 8 voc. 1604, 491. 

Bonitatem fecisti cum servo, 5 voc. 1568*, 25 in 1579, II. 29. — 1568 b , 5.— 
1604, 254. 

Bon jour et puis quelle nouvelle, 2. p. Mais si vous cmeillei des groiselles, 
5 voc. 1571% 11. 

Bon jour, mon coeur, 4 voc. 1564, 12. — 1564*, 1. — 1570 c , 40. — 

1578% 4. — 1592, 21. 
Bonte divine, vien et monstre, 4 voc. 1576% 56 (dasselbe wie „0 vin 

en vigne, gentil "). 

Caligaverunt oculi mei, 5 voc. 1562 , 25. — 1582% 70. — 1604, 288. 
Candid' alhor del ciel, 5 voc. 1559, 22. Ausg. 1. u. 2. lib. von 1559, 32. 
Cantabant canticum Moei, 2. p. Quis non timebit te, 6 voc. 1594, 21. — 

1604, 443. 
Canta Giorgia, 6 voc. 1581*, 20. 

Canto! hor piango , 2, p. Tengan dunque , 5 voc. 1555, 1. 

Cantantibus organis, 2. p. Fiat Domiae cor meum, 5 voc. 1582°, 10. — 

1588, 29. — 1604, 209. 
Cantate Domino canticum novum, 2. p. Cantate Domino et benedicite, 

3 voc. 1577% 10. — 1604, 36. 
Cantate Domino canticum, 2. p. Viderunt omnes termini, 5 voc. 1566, 9. — 

1568% 14 in 1579, II. 16. — 1571% I. — 1580% 14. — 1604, 244 
Cantate Domino canticum novum, 6 voc. • 1582% 15. — 1588, 50. — 

1604, 460. . ' ■ 

Canzon, la doglia e 1 pianto, 4 voc. 1587, 7. 
Canzon se Teaser, Madrig. 4 voc. 1584% 11. 

Carmina chromatico quae audis, 4 voc. Einleitungsgesang zu den 
Sibylla© , 1600. 



Orlandus de Lasso* Cathftlifi& — Cognoscimus. 
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Gathalina apr_. , r _ _„iar a valenza, 6 voc. 1581% 18. 

Ce faux amour (Tare, 4 voc. 1560* in d_: 2. nd 3. Ausgabe fol. 10 (in 

der 1. fell ©§, dafiir „In dubbio"). — 1564, 14. — 1578*, 3. — 

1570% 43. — 1592, 22. 

Ce faux Satan do ma, 4 voc. 1576*, 12 (dasselbe wie „Ce faux amour"). 

Celebrons sans cease de Dieu, Canon, 4 voc. 1676% 48: 
Tenor. % 



5S % 
Ce qne tu peux maintenant, 4 voc. 1578% 2. 
Cerchons ailleurs souks, 5 voc. 1576* Ausg. 1582 fol. 52. 
Cernere virtutes qui vult, 5 voc. 1568% 18 in 1579, II. 21. — 1570 c , 88. — 

1604, 150. 

Certa fortiter, ora ferventur, 6 voc. 1582* 1. — 1588, 41. — 1604, 390. 

Cestoit en ton jeune aage (?), Chanson, 4 voc. 1584*, 24. 

Chanter je veux la gente, 5 voc. 1570, 20. — 1570°, 80. — 1576 s1 Ausg. 

1582 fol. 49. — 1578\ 15. — 1592, 29. . 
Chanter je veux l'heur de fame, 5 voc. 1576*, 63 (gleicher Tonsatz wie 

„ Chanter je veux la gente "). 
Che fai, che pensi, 2. p. Deh non rinouellar, 5 voc. 1570*, 6. 
Che giova posseder cittadi e regni, 5 voc. 1587, 10. 
Che piangon , 5 voc. 1585 in der 2. Ausg. von 1587 fol. 26, ist der 

2. Theil von „Sole asi nel". 
Che piu d'un giorno e la vita mortale , 5 voc. 1576* Ausg. 1582 fol. 75. 
Chi ad una ad una racontar, 7 voc. 1595, 9. 
Chi chi li chi, 2. p. Lassa ca rumpa canella, 6 voc. 158l b , 19. 
Chi e fermato di menar sua vita, 4 voc. 1587, 3. 
CM non sa come spira, soavemente , 2. p. Ma quel ch'una sol volta, 

5 voc. 1587, 11. 
Chi se fermate, Madrig. , 4 voc. 1584% 12. 

Christ est mon Dieu, 4 voc. 1576*, 20 (dasselbe wie „ Bon jour mon 
ooeur"). 

Christ ist erstanden, 4 voc. 1583, 1. 

Christe Patris verbum, 2. p. Tu poteris nostri , 5 voc. 1568* 20 in 

. 1579, n. 23. — 1576* Ausg. 1182 foL 76. — 1604, 170. 
Christi Dei soboles, 2. p. Accipe daque mihi, 4 voc. 1604, 139. 
Christus resurgens ex mortuis, 3 voc. 1577*, 11. — 1604, 27. 
Christus resurgens ex mortuis, 5 voc. 1582% 22. — 1588, 37. — 1604, 174. 
Circumdederunt me, 6 voc. 1604, 398. 

Clamaverunt ad Dominum, 6 voc. 1570% 14. — 1582% 77. — 1604, 426. 
Clare sanctorum senatus Apost, 2. p. Thoma Bartholomeae, 5 voc. 1562 

Nr. 22. _ 1571, li. — 1582« Ir. 64. — 1604, 203. 
Cognoscimus Domine, 2. p. Vita nostra, 5 voc. 1568* in der 2. Ausg. 
von 1579, II. 4. — 1604, 245. 
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Orlandus de L»ssis. Cognori — Crodidi. 



Cognovi Domine, 2. p. Veni aut miM, 4 voc. 1568* 40 in 1579, IL 49. — 

1569*, 1. — t604, 83. 
Come falda di neve, 7 voc. 1595, 10. 
Come la cera al foco (Canon a l'unisono) , 6 voc. 1585, 24. 
Come la notte, Madr%.. , oc. 1584*, 13/ 
Come lume di notte, Madrig., 4 voc. 1 2. 
Come na'l mond* hor, 2. p. Ma'L cieco amor, 5 voc. 157§«» 7. 
Come pianta ch'a poco a poco, 2. p. Perche qual peregrin ch'a notte, 

4 voc. 1587, 6. 

Comme la tourterelie languit, 5 voc. 1570% 2H. — 1570s 72. — 1576% 80. — 
1578 f , It. — 1592, 37 (hier mit dem 2. Theil: Ou t'atant). 

Comme vn qui prend une couppe, 5 voc. 1571% 1. 

Concupiscendo concupiscit, 2. p. Exaltabo te Dens meus, 6 voc. 1566, 19. — 
1568, 9 in 1579, I. 11. — 1576% 103 — 1580, 21. — 1604, 453. 

Confirma hoc Deus, 2. p. Sancti qui sunt, 6 voc. 1604, 441. 

Confisus DornL. Z. x . Z de tuo si quis, 5 voc. 1568* in der 2. Ausg. - 

■ von 1579, H. 35. — 1604, 234. • 

Confitebor tibi Domine, 4 voc. 1585% 1. — 1604, 97. 

Confitebor tibi Domine, 6 voc. 1594, 25. — 1604, 462. 

Confitebor tibi Domine, 8 voc 1568 in der % Ausg. von 1579, I. 53. — 
1604, 501. 

Confitemini Domino, 2. p. Narrate omnia, 5 voc. 1562, 1. — 1580*, 13. — 

1582% 16. - 1604, 242. - 1682' 16. 
Confitemini Domino, 2. p. Ipse castigavit nos, 6 voc. 1573*, 17. — 1604, 438. 
Confortamini et jam nolite timere, 4 voc. 1585% 18. — 1604, 135. 
Confundantur superbi, 2. p. Fiat cor meum, 5 voc 1562, 21. — 1571, 18. — 

1582% 63. — 1604, 283. 
Congratulamini mihi, 2. p. Tulerunt Dominum, 6 voc. 1566 b , 6. — 1568, 

13 in 1579, I. 16. — 1580*, 10. — 1604, 338. 
Congregati sunt inimici, 5 voc. 1597, 14. — 1604, 289. 
Con lei fusz' io da che si parte, 5 voc 1555, 17. — 1576* Ausg. 1582 fol. 76. 
Con lei steir et col sol lega, 5 voc. 1570% 22, ist der 2. Thl. zu „Del 

auro crin". 

Conserva me Domine, 2. p. Sancti qui sunt in terra, 6 voc. 1594, 29. 
Consolamini popule , Lectio matutina IL in 5 Abthlg., 4 voc 1573% 
IV. pars. 

Consurge induere, Lectio matut. HE. in 4 Abthlg., 4 voc. 1573*, IV. pars. 
Conveniens homini est, 6 voc. 1585 b , 22. — 1604 , 394. 
Cosi cor mio vogliate le diceva, 4 voc. 1587, 2. 
Cosi talhor benche profane, 7 voc. 1595, 6. 

Creator omnium Deus, 6 voc. 1556, 30. — 1566% 17. — 1568 , 25 in 

1579, I. 30. — 1604, 348. 

Credidi propter, 2. p. Vota mea Domino, 5 voc. 1569, 6. — 1571% 5. — 

1580, 11. — 1582% 43. — 1604, 256. 
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Croire leger, et soudain , 4 voc. 1578 k , 4. • 

Crudel a cerba inesorabit morte, 5 voc. 1555, 12. 

Cum ©iseni parvul , a unc cognosco, 6 voc. 1582*, 6. — 1588, 44. — 

1604, 388. 

Cam invocarem, 2. p. Sacrificate , 3 voc., 3. p. Signatum est, 6 voc. 

1570*, 15. — 1580% 28. — 1582% 78. - 1804, 431. 
Cum natus esset Jesus, 2. p. At ill dixerunt, 4 voc., 3. i ^ "3 stelia, 

6 voc. 1566*, 2. - 1568, 4 In 1579, I. 4. — 1580% 3. — 1604, 326. 
Custodi me Domine, 4 voc. 1585% 17. — 1604, 134. 
B'amoir me va tout am rebours, 5 voc. 1571 c , 12. 
Daniel geworffen war, zur grossen Lowen schar, 4 voc. 1583, 10. 
Daniels knaben drey, ist Gott gestanden bey, 4 voc. 1583, 9. 
Da pacem Domine, 6 voc. 1568, in der Ausgabe von 1579, L 31. — 

1576', Ausg. 1582 fol. 89. — 1604, 349: 











i 
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Da pacem Domine, 6 voc. 1556, 31. 
1588, 43. — 1604, 350: 


— 1566 a , 18. — 1582 

Ten. 
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.* 5. 
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Da pater antiquae verum, 5 voc. 1569, 2. — 1571% 2. — 1582% 21. — 
1604, 184. 

Da poi che sort* eid (?), Madrig., 5 voc. 1584*, 17. 
Darumb, o frommer Christ, 4 voc. 1583, 11. 

Das saw er tranck macht mich im leib kranck (untergelegter Text), 4 voc. 

1582 fol 27. 

Das volck von Israel, verfolgt Pharao, 4 voc. 1583, 5. 

Decantabat populus, 7 voc. 1568 in der 2. Ausg. von 1579, L 47. — 1604, 479. 

De ce malheur tu-as la conoissance , 4 voc. 1576% 33 (dasselbe wie „8i 

du mal' heur vous aviez cognoissance). 
Deficiat in dolore, 6 voc. 1594, 4. — 1604, 424. 
Deh lascia anima homai, 4 voc. 1587, 5. 

Deh perche, 2. p. Dunque in ver, Madrig. , 5 voc. 1 584% 16. 
Del auro crin de la Tassinia, 2. p. Con lei steir et col, 5 voc. 1570*, 21. 
De reterne tue saute, 2. p. Per questo alti misteri, 5 voc. 1585, 1. 
Del freddo rheno a la sinistrariva, Canzon, 4 voc. 1 555% 1. — 1560, 4. 

2. stanza, CM1 credera. 

3. „ Rottava (Rotava) et © pur ver. 

4. „ Si fe cristallo (christallo). 

5. „ Ed io q mal fui. 

6. ■ „ Hor sur la nuda terra. 

Delitiae Phoebi (Phebi, Phaebi) musarum, 5 voc. 1556, 4. — 1566% 3. — 
1568' 22 in 1579, II. 25. — 1576 a Ausg. 1582 fol. 82. ~ 1604, 311. 
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Orlmodas de Lassus. De ore — Deis. 



De ore pruientfs, 5 voc. 1566, 7. — 1568*, 12 in 1579, II. 14 — 1604, 220. 
Be plusieurs choses Diea, 5 voc. 1571 c , 15. 

De plusienrs vices Dieu nous garde, 5 voc. 1576* Ausg. 1582 fol 69. 
De profundis clamavi ad te Domine, Ps. VI poenit. , 5 voc. 1584. 
Descendit sicut pluvia, 2. p. Coram illo procident, 5 voc. 157 i b , 16. — 

1582% §7. — 1604, 161 
Desius le march© D'arrai, 6 voc. 1584*, 29. — 1590, 10. 
Der diss Lied hat gemacht, 4 voc. 1583, : I 
Der Herr erhore deine wort, 3 Sim. 1588*, 19. 

Der Konig wird sein wolgemnt, 2. Thl. Du hast jm geben unbeschwert, 

3. ThL Dann eh era hat begert von dir, 6 voc. 1590 , 8. 
Der Meye der Meye bringt uns der blumlein vil, 5 voc. 1572, i. — 

tS83 a , It. 

Der starcke Gott im, 3 Stim. 1588*, 49. 

Der tag der ist so freudenreich , 5 voc. (Melodie im Tenor n. Kophl 1 543 

"u. Babst 1545.) 1572, 5. — 1583, .. 
Der Wem der schmeckt mir also wol, 5 voc. 1567*, 5. — 1 583% 12. 
Der Welte pracht ich hoch geacht, 5 voc. 1576, 16. — 1583*, 29. 
D'eternelle liesse, si mon coeur, 5 voc. 1576*, 81 (dasselbe wie On 
t'attend ta maistresse). 

De te servir ne me veux, 4 voc. 1576*, 54: 

Ten... 

De tout mon coeur, 5 voc. 1564*, 17. — 1570 c , 51. — 1576*, 64. — 

1578°, II — 1592, 29. 
Dens canticnm novum cantabo, 2. p. Quia delectasti me, 5 voc. 1566, 11. — 

1568*, 15 in 1579, II. 17. — 1571*, 4. — 1604, 248. 
Deus in adjutorium meum, 6 voc. 1582 d , 26. — 1588 , 58. — 1604 , 456. 
Dens iniqni insurrexerunt , 6 voc. 1594, 19. — 1604, 446. 
Deus in nomine tuo, 2. p. Ecce enim Deus adjuvat, 4 ~ 1568*, 43 in 

1579, II. 52. 1569 a , 6. — 1580, 1. - 1604, 111. 

Deus judex justus, 2. p. Et in eo patavit, 5 voc. 1571 b , 1582«, 52. — 

1604 , 266. 

Deus mens in simplicitate, 6 voc. 1582*, 24. — 1588, w. — 1604, 455. 
Deus misereatur nostri, 8 voc. 1566 b , 13. — 1568, 44 in 1579, I. 55. — 

1604, 500. ■ 

Deus noster refugium, 5 voc. 1566, 14. — 1568*, 16 in 1579, II. 18. — 

157t a , 12. — . 1604 , 279. 
Deus qui bonum vinum, 4 voc. 1570°, 15. — 1576 a , 60. — 1578 £ 5. — 

im Magnum Opus 1604 Nr. 140 mit verandertem Text©: „Deus, qui 

non vis mortem". 
Deus qui non vis mortem, 4 voc. 1604, 140 (ist derselbe Gresang wie: 

„Deus qui bonum vinum"). 



Or] and as de Lassus. Deus Domino. 
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Deus qui sedes super thronum, 5 voc, 1562, 5. i:32% 26, — 1604, 253. 

Deus tm conversus vivificabia, 5 voc. 1582% 20. — 1588, 35. — 1604, 262. 

Deus tu scis insipientiam meam, 3 voc. 1577 a , 5. — 1604 , 35. 

Be vous servir, 4 voc. • 1578 fol. 16 im 10. Buche. 

Dextera Domini fecit, 4 voc. 1585 c , 31. — 1604 , 89. 

Dhe sol che sei si chiaro , 4 voc. 1570 a , 8. 

Dicesi che la morte, 5 voc. 1563, 7. • 

Die mihi quern porks, 8 voc. 1570 c , 103. — 1604, 488. 

Die Eassnacht 1st ein schone zeit, 5 voc. 1 567*, 3. — 1583% 11. 

Die gnad kombt oben her, 4 voc. 1583, 2. 

Die thoren sprechen wol, 3 Stim. 1588*, 13. 

Dieu nous doit en consience , 5 voc. 1576 a , Ausg. 1582 fol. 68. 

Dieu tout puissant, Seigneur, 5 voc. 1576 a , 86 (gleicher Tonsatz wie 

„0 jeune archer qui n'as ", der 2. Thl. zu „0 foible esprit charge"). 
Die welt vnd all jhr reichthumb, 3 Stim. 1588% 23. 
Die zeit so jetzt vorhanden iat, 5 voc. 1567*, 6. — 1 583% 10. 
Diligam te Domine, 3 voc. 1 577% 1 4, 39. • 

Diligam te Domine fortitudo, 6 voc. 1594, 28. — 1604, 436. 
Diliges proximum tuum, 2. p. Quoniam qui talia, 2 voc., 3. p. Fructus 

autem spiritus, 4 voc. 1582 b , 31. — 1588, 19. — 1604, 67. 
Dilige solitudinem, 5 voc 1604, 219. 

Di moi mon cueur quelle sera ma vie, Dialog. , 8 voc. 1573, 27. 

Di persona era tanto ben formata, 4 voc. 1573, 19. 

Di qua di la, Madrig., 5 voc. 1584*, 18. 

Di terrana armonia, Madrig. , 5 voc. 1584% 19. 

Divin amour, qui eschauffe, 5 voc. 1576% 82 (derselbe Tonsatz wie 

„Ardant amour souvent"). 
DM custodiam vias meas, 8 voc. 1604, 502. 

Dixi ergo in corde meo, 2. p. Possedi servos, 3. p. Et omnia, 5 voc. 

1585% It. 2^4. .— 1604, 238.. 
Dixit Dominus Domino meo, 8 voc. 1570 b , 21. — 1582% 84. — 1604, 499. 
Dixit Joseph, 2. p. Nunciaverunt Jacob, 6 voc. 1568 in der 2. Ausg. von 

1579, I. 6. — 1580 b , 5. — 1604, 389. 
Dixit Martha ad Jesum, 9 voc. 1604, 510. 

Dominator Domine coelorum, 5, voc. 1571% 17.— 1582% 68. — 1604, 187. 
Domine ad adjuvandum me festina, 4 voc. 1 585% 24. — 1604, 107. 
Domine clamavi ad te, 2. p. Cum hominibus, 3 voc., 3. p. Dissipata sunt 

ossa mea, 5 voc. 1573% 8. — 1604, 281. 
Domine converter© et eripe, 4 voc. 1585% 2. — 1604, 98. 
Domine da nobis auxilium, 6 voc. 1585% 15. — 1604, 423. 
Domine deduc me, 2. p. Sepulchrum patens , 6 1166 b , 3. — 1568, 

5 in 1579, I. 5. — 1580 b , 6. — 1604, 425. 
Domine Deus fortissime, 5 voc. 1585% 7. — 1604 , 232. 
Domine Deus mens, 3 voc. 1577% 16. — 1604, 32. ... 
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Bomine Beus salutis 
Bomine Bominus nost 



I, 116. 

von 1579, I. 45. — 



1576% Ausg. 1582 fol. 89. — If , 30. 
Bomine exaudi orationem memm, Ps. V. poenit.,' 5 voc. 1584. 
Bomine exaudi orationem meam, Pi. VII. poenit., 5 voc. 1584. 
Bomine exaudi orationem meam, 4 voc. 1585°, 25. — 1604, 108. 
Bomine fac mecum , 4 voc. 1585% 8. — 1604, 118. 
Bomine in auxilium meum, 4 voc. 15. _ , _0. — 1604, 137. 
Bomine Jesu Christe pastor, 5 voc. 1585 a , 11. — 1604 , 210. 
Bomine Jesu Christe, 2. p. Averte Bomine, 5 voc. 1582% 15. — 1588, 32. — 

1604, 186. 

Bomine labia mea aperies , 4 voc. 1585% 10. — 1604, 120. 

Bomine , ne in furore tuo arguas me, Ps. I. poenit. , 5 voc. 1584. — 

1 584% 19 mit italienischem Text. 
Bomine , ne in furore tuo arguas me, Ps. III. poenit. , 5 voc. 1584. 
Bomine non est exaltatum , 2. p. Sicut abiactatus est, 3 voc. 1577% 2. — 

1604, 31. 

Bomine non est exaltatum, 2. p. Sicut abiactatus est, 5 voc. 1556, 10. — 
1566% 7. — 1568* in der 2. Ausg. von 1579, II. 5. — 1604, 246. 

Bomine non est exaltatum, 2. p. Sicut abiactatus est, 6 voc. 1585% 8. — 
1604, 447. 

Bomine probasti me, 2. p. Ecce Bomine, 5 voc. 1556, 21. — 1566% 10. — 
1568% 5 in 1579, II. 8. — 1571* in der 2. Ausg. von 1572 , 36. — 

1604, 259. 

Bomine quando veneris, 4 voc. 1555% 18. — 1565, andere Ausgabe von 

1566, 26. — 1568 1 49 m 1579, II. 64. — 1569% 1. — 1580% 1. — 

1588% 24. — 1604, 144. 
Bomine quid multipUcati, 6 voc. 1582% 10. — 1588 , 47. — 1604 , 445. 
Bomine quid multiplicati sunt, 2. p. Ego dormivi , 12 voc. 1604, 515. 
Bomine vivifica me, 4 voc. 1582% 25. — 1588, 14. — 1604, 129. 
Bominus mini adjutor, 2. p. Bonum est coniidere in Bomi , 6 voc. 
■ - 1566% 10. — 1568, 17 in 1579, L 20. — 1580^ " ■ 1604, 434. 
Bominus scit cogitationes , 5 voc. 1556, 23. — 1566% 12. — 1568* 7 in 

1579, II. 10. — 1604, 278. 
Bomine secundum actum meum, 4 voc. 1573, 3. — 1580*, 5. — 1582% 3. — 

1604, 96. 

B'om vient cela, Seigneur , 5 voc. 1576% 74 (gleicher Tonsatz wie „Q,ue 

gaignes-vous a vouloir"). 
Brauff hat Gott gesandt, Judith, 4 voc. 1583, 8. 

Bu corps absent le ceur (coeur), 4 voc. 1564, 14. — 1570, 2. — 1570% 24. — 

1576% 14. — 1578% 6. 
Bu font de ma pensee, 4 voc. (Im Tenor die Melodie des 1 30. franzosischen 

Psalm.) 1564, 4.— 1570, 4. — 1576% 23.— 1578 fol. 12 im 10. Buche. 
Bulces exuviae, 5 voc. 2. p. Urbem praeclaram, 6 voc. 1570% 89. 
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90 (nicht mit pars 2 bez.). — 1576*, Ausg. 1582 fol. 81 (mit pars 1 raid 2 

bez.). — 1604, 305. 
Dulci sub umbra sirium, 5 voc. 1597, 22. — 1604, 302. 
Dm monde vain, qui me, 5 voc. 1576 a , Ausg. 1582 fol. 65. 

Ecce nunc benedicite, 7 voc. 1604 , 484. 
Ecce quam bonum, 8 voc. ICC 2, ZZ% 

Ecce Maria genuil, J. p. Ecce Agnus Dei, 5 voc. 1568 a 38 in 1579, 

11. 45. - 1580% 18. — 1604, 164. 
Ecco che pur vi lasso, e lasso questi colli, 5 voc. 1587, -8. 
Ecco la nlmph' ebraica, 4 voc. 1581 b , 2. 

Edit© Caesareo Bojorum, 2. p. Obscura sub nocte, 8 voc. 1568, 42 in 

1579, I. 51. - 1570% 102. - 1604, 490. 
Ego cognovi quod erit tonum, 6 voc. 1594, 6. — 1604, 380. — 1604, 380. 
Ego dixi Domine, miserere mei, 2. p. Convertere Domine, 3 voc. 1 577% 12. — 

1604, 42. 

Ego sum pauper et dolens , 2. p. Laudabo nomen Dei, 3 voc. 1577*, 6. — 
1604, 37. 

Ego sura panis vivos, 5 voc. 1582% 4. — 1588, 24. — 1604, 180. 
Ego sum pauper et dolens, 5 voc. 1582 c , 25.— 1588, 39. — 1604, 284. 
Ego sum qui sum, 2. p. Ego dormivi, 6 voc. 1570 b , 9. — 1582 c , 75. — 
1604, 337. 

Ego sum resurrectio et vita, 3 voc. 1577% 3. — 1604, 26. 

Ein Esel und das Nussbaum holtz, 4 voc. 1573, 7. 

Ein guten Rath wil geben ich, 2. Thl. In Gliick und frewd, 6 voc. 

1590, 1. 

Ein guter Wein ist lobens werd, 5 voc. 1576% 19. — 1583*, 40. 
Ein Korbelmacher in eim dorff in Schwabenland , 6 voc. 1590, 7. 
Einmal gieng ich spatzieren, 2. Thl. Ich sprach, o Fraw mein hertz das, 

3. Thl. Die Fraw gantz hbflich antwort, 4. Thl. So danck ich Gott, 

5 voc. 1572, 15. — 1583% 41. 
Ein meidlein zu dem brunnen gieng, 2. Thl. Das Meidlein het, 5 voc. 

1572, 11. — 1583% 28. 
Elle pent ma chair, 5 voc. 1576% 88 (dasselbe wie „Elle s'en va de moy")- 
Elle s'en va de moy le mieulx, 5 voc. 1560% 15. — 1570% 67. — 

1578% 14. — 1592, 36. 
Emendemus in melius, 5 voc. 1571% 2. — 1582% 23. — 1604, 218. 
En ce monde ou Fon ne voit, 4 voc. 1576% 21 (derselbe Tonsatz wie 

„En un lieu ou Yon ne voit"). 
En espoir vis et crainte, 4 voc. 1555% 13. — 1560% 2. — 1570% 23. — 

1576% 19. — 1578, 2. 
En m'oyant chanter quelque fois, 4 voc. 1564, 16. — 1570, 3. — 

1570% 44. — 1576% 36. — 1578 f , 4. — 1592, 22. 
E non fu il pianto suo, 7 voc. 1595, 11. 

BeiUge an Icn UooaUh. f. Muiikgetch. Jahrf. V, Mr. 12. 12 
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En un chasteau ma dame, 4 voc. 1570% 7. — 1578* 7. 

En un Hen, on Von ne voit, 4 voc. 1564, 11. — 1564% 6. — 157(1% 36. — 

1578 f , 2. — 1592, 18. 
Ergo rex viva., ^ ,~c. 1604, 487. 

Eripe me de inimicis meis, 4 voc. 1573, 5. — 1582% 2. — 1585% 6. — 
1604, 84: 
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Erziirn dich nit o frommer Christ, 5 voc. (Melodie im Tenor nach Kophl 

1537). 1572, 3. — 1583% 9. 
E sarebbe bora, 5 voc., 2. Theil von „0 tempo, o ciel", 1585, 6. 
Es jagt ein Jeger vor dem boltz, 5 voc. 1572, 12. — 1 583% 24. 
Es Bind doch selig alle die, 5 voc. (Melodie im Tenor nacb Kophl 1537). 

1572, 8. — 1583% 6. 
Es thut sich als verkeren zu diser letzten zeit, 4 voc. 1573, 10. 
Est-il possible a moy, 5 voc. 1560*, 11. — 1570% 68. — 1578, 14. — 

1592, 36. 

Est-il possible en ce monde, 5 voc. 1576*, 87 (gleicher Tonsatz wie 

„ Est-il possible a moy"). 
Estote ergo misericordes, 7 voc. 1568 in der 2. Ausg. von 1579, L 49. — 

1604 , 478. 

Es zeugen dess Gottlosen, 3 Stim. 1588% 35. 

Et d'om voaes (venez) vons madame, 5 voc. 1564% 14. — 1570% 58. — 

1578% 12. — 1592, 32. 
Et exnltavit spiritus mens, Magnificat. Biehe das thematische Yerzeichniss 

der „Magnificat" muter dem Buchstaben M. 
Et io qual fiu restai, 4 voc. 1555% 4. 
E vago d'incontrar, 7 voc. 1595, 14. 

Evehor invidia pressus, 2. p. Rumpere livor edax, 5 voc. 1582% 23. — 

1588 , 38. — 1604 , 304. 
Evro gent amoroso, 2. p. Et in sembiante, 5 voc. 1559, 12. 

Exaltabo I ine, 4 voc. 1582% 23. — 1588, 12. — 1604, 115. 
Exaltabo to Domine, 2. p. Domine eduxisti, 6 voc. 1594, 28. — 1604, 451. 
Exaudi Deus orationem, 4 voc. 1585% 4. — 1604, 100. 
Exaudi Deus orationem raeam, 2. p. Contristatus sum/ 3 voc. 1577% 8. — 

1604, 41. 

Exaudi Domine preces, 5 voc. 1573% 16. — 1604, 265. 

Exaudi Domine vocem meam, 2. p. Ne avertas faciem tuam, 5 voc. 

1562, 9. — 1571, 4. — 1582% 30. — 1604, 247. 
Exaudi me Domine, 3 voc. 1577% 7. — 1604, 38. 
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Expectans expectavi Bomliiim , 4 voc. 1 585% 26. — 160 \ *~ 1. 
Expectatio justorum laetitia, 2 voc. 1577, 5. — 1604, 5. 
Exultate jmsti in Domino, 4 voc. 1568% 46 in 1579, II. 56. — 1604, 92. 
Exurgat Dens, 4 voc. 1604 , 91. 

Exurgat Dens, 5 voc., 2. p. Gantate ei, 4 voc., 3. p. Dens in loco 

sancto, 5 voc. 1573* 9. — 1604 , 273. 
Exultet coelum mare, 5 voc. I57t b , 13 (fehlt in den Ausg. von 1578 

mad 1584). — 1582% 53. — 1604, 158. 

F actus est Dominns firmamentum , 4 voc. 1585% 15. — 1604, 132. 

Fallax gratia et vana, 4 voc. 1573, 4. — 1582% 4. — 1604, 81. 

Feci jndicinm et jnstitiam, 5 voc. 1582% 7. — 1588, 26. — 1604, 276. 

Femme qui demande, 5 voc. 1576% Ausg. 1582 fol. 56; ist der 2. Thl. 
zu „ Parens sans amis". 

Fertur in conviviis vinus, 4 voc. (mit den Abtheilungen : Volo inter omnia. 
Potatores incliti. Menm est propositnm. En (Et) plnsquam diligo, 
4 voc). 1569% 12. — 1570% 39. — 1568% 2. Ausg. von 1579, II. 67. — 



1578% 1. — In 1604 Nr. 141 lauten die Texte anders: Volo nunquam ; 
Potatores nequeunt; Horum est propositnm ; Hyplusquam ecclesiam : 
Disc. 
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Fiera stela s'el ciel ha forza, 2. p. Ma tu prendi, 5 voc. 1555, 14. 
Fili quid fecisti 'nobis, 5 voc. 1568* in der 2. Ausg. von 1579, II. 40. — 

1604, 215. 

Planus extremes , 2. p. Regiam Christi , 6 voc. 1604, 465. 
Fleur de quinz' ans, 4 voc. 1564 , 5. — 1570% 14. — 1576% 2. — 
1578% 4. — 1592, 10. : 
Forte soporifera ad Baias, 5 voc. 1568* 39 in 1579, II. 40. — 1570% 93. — 

1601, 315. 

Fratres gaudete, 2. p. Petitiones vestrae, 6 voc. 1585% 16.— 1604, 396. 
Fratres nescitis, 6 voc. 1594, 22. — 1604, 395. 
Fratres qui gloriatur, 6 voc. 1604 , 405. 

Fratres sobrii estote, 4 voc. 1569% 12. — In der 2. Ausgabe von 1568* 

(1579, H) Nr. 70. — 1604, 73. 
Fran ich bin eucb von bertzen holt, 5 voc. 1567% 14. — 1583% 31. 
Fremuit spiritu Jesus, f 2. p. Videns Dominns, 6 voc. 1556, 24. — 

1566% 14. — 1568 in der 2. Ausg. von 1579, 1 28. — 1580% 13. — 

1604, 378. 

Frolich nnd frey, nit frecb darbey (untergelegter Text), 4 voc. 1582 f. 18. 

Frolich nnd frey, on alio rew, 5 voc. 1576, 17. — 1583% 30. 

Frolich zu sein ist mein manier, 2. Thl. Wer frisch will sein der sing 

mit mir, 5 voc. 1567% 17, 18. — 1583% 39. 
Fulgebunt justi sunt sicut lilium, 2 voc. 1577, 11. — 1604, tt. 
Fuyons de vices le jeu, 4 voc. 1576*, Ausg. 1582 fol. 25. 
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Fuyons tons d'amour le j©% 4 ^oc. 1564, 10. — 1570, 5. — 1570 c , 34. — 

1578* 12. — 1592, 15. 
Lallans qui par terre, 4 voc. 1578% 4. — 1584% 7. 
Gaudent in co , roc. 1573*, 1. — 1604, 76. 
Genuit pnerpera regem , 6 voc. 1594, 23. — 1604, 331. 
Gia mi fu col desir, si dolce il plant© , 5 voc. 1555, 4. 
Giovanne donna il suo bel volto, 7 voc. 1595, 5. 
Gloriamur in tribulationibus , 6 voc. 1604, 412. 
Gloria patri et filio, 6 voc. 1568, 32. 
Gott ist, auff den wir, 3 Stim. 1588% 45. 

Gott ist mein schutz, wann mich die feind (untergelegter Text), 4 voc. 
1582 f. 2. 

Gott nimbt mud geit zu jeder zeit, 5 voc. 1576, 9. — 1583 a , 21. 
Gratia sola Dei, 5 voc, 2. p. Legitime ergo nihil, 4 voc, 3. p. Res 

mira ignoti, § voc. 1569, 13. — 1571% 13. — 1582% 60. — 1604, 151. 
Gratia summi Dei nunc (Epithalamium) , 4 voc. (voce pari). 1576% 51. 

Im Magnum opus umgeandert in „Q,ui regit astra, tibi det% Nr. 142. 
Gressus meos dirige, 4 voc. 1585 a , 14. — 1604, 123. 
Gross angst vnd not thut mich armen beschweren (untergelegter Text), 

4 voc. 158. ... 
Gross ist der Herr, 3 Stim. 1 588% 47. 
Guarda 1 mio stat' a le vaghezze, 5 voc. 1555, 2. 
Guerir ma douleur mon mal, 4 voc. 1 578% 4. — 1584% 5. 
Gunst geht fur gspunst (untergelegter Text), 4 voc. 1582 f. 17. 
Gustate et videte, 2. p. Divites eguerunt et esurierunt, 5 voc 1556, 16. — 

1566% 4. - 1571, 21. — 1568 a in der 2. Ausg. von 1579, II. 20. — 
• 1604, 181. 

Haec est vera fraternitas, 6 voc. 1585% 10. — 1604, 371. 
Haec quae tor triplici, 3 voc. 1577% 1. — 1604 , 25. 
Hai lucia , 4 voc. 1581% 7. 
Halt mich o Herr, 3 Stim. 1588% 15. 

Haste -toi de me faire, 4 voc. 1576*, 5 (dasselbe wie „Hastez vous de 
me faire"). 

Ha(s)tez vous de me faire grace, 4 voc 1570, 6. — 1570% 35. — 

1578% 5. - 1592, 16. 
Hei, siehe „Heu". 

Helas j'ay sans mercy, Chans., 5 voc. 1584*, 25. -■ 1592, 39. 

Helas mon Dieu tu me fais, 5 voc. 1571% 9. — 1 576% 98. 

Helas que jour seray-je, 4 part. 1560% 7. — 1564, 6. — 1570% 4. — 

1578, 6. — 1592, 7. ' 
Helas quel jour aurai-je, 4 voc. 1576% 34 (gleicher Tonsatz wie „ Helas 

que jour seraiy-je"). 
Heroum soboles, amor orbis, 6 voc 1556, 25. — 1566% 15. — 1568, 24 

in 1579, I. 29. — 1570% 96. — 1576% Ausg. 1582 fol. 86.— 1604, 321. 
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Herr der du meine stercke bist, 3 Stim. 1588% 17. 
Herr Gott mein hort, 3 Stim. 1588% 27. 

Herr Jbsu Christ der du bist (untergelegter Text) , 4 voc. 1582 f. 3. 
; aihi Domine, 5 voc. 1556, 12. - 1566% 6. — 1571% 3. — 

1568 a in der 2. Amg. von 1579, II. 6. — 1604, 251. 
Hem quantus dolor et turbatis, 5t . 2, 6. — 1582«, 27. — 1604, 303. 
Heu quia armorum furor, 2. p. Jam satis longo rabies, 6 voc. 1594, 20. — 

1604, 466. 

Heu quos dabimus, 2. p. Mens male conscia, 7 voc. 1604 , 485. 
Heureux qui met en Bleu, 4 voc. 1578 k , 2. 
HieraufF sey nun gepreist , 4 voc. 1583, 13. 

Hierusalem plantabis vineam , 2. p. Gaude et laetare , 5 voc. 1 562, 3. — 

1571, 3. — 1582«, 18. — 1604, 155. 
Hilff lieber Herr, 3 Stim. 1588% 11. 

Hilff uns o Herr durch deinen Son (untergelegter Text), 4 voc. 1582 f. 15. 
Hispanium ad coenam, 2. p. Mox importuno, 5 voc. 1569, 9. — 1571*, 17 

(fehlt in der Ausg. von 1572). — 1582% 66. — 1604, 313. 
Hodie completi sunt, 2. p. Misit eos, 6 voc. 1582% 22. — 1588, 55. — 

1604, Mi. 

Hort zu ein newes gedicht, 5 voc, 2. Thl. So findt man gulden, 

3. Thl. Der gwinnen will den krantz. 1576, 18—20. — 1583% 37. 
Hola Garon, nautonnier infernal, Dialogue a 8 part. 1 57 1 c , 17. — 1592, 45. 
Homo cum in honore esset, 6 voc. 1566% 8. — 1568, 15 in 1579, I. 18. — 

1604, 393. 

Homo natus de muliere , Lectio V. in 3 partib. , 4 voc. 1565, V. — 

1573% IV. pars. — 1582% XI. 
Homo natus de muliere, Lectio V. in 2 part., 4 voc. 1582% V. — 1588, V. 
Honorabile est inter omnes, 4 voc. 1582 e , 5. — 1604, 70. 
Hor ch'a l'arbergo del monton , 6 voc. 1587, 23. 

Hora per far le mie dolcezz' amare , 5 voc., 1st der 2. Thl. von Io son 
si stanco. 

Hor qui son lasso e voglio, 5 voc. 1555, 6. 
Hor su la nuda, 4 voc. 1555% 4. 
Hor vi riconfortate , 5 voc. 1585, 10. 

Hor vi riconfortate in vostre, 6 voc. 1584% 30. — 1592, 43. 
Hue ades, 6 Erneste, 2. p. Sic Erneste Ducum, 6 voc. 1585% 19—20. — 
1604, 317. 

Hue me sydereo , 2. p. Punguentum capiti, 3 voc, 3. p. De me solus 

amor, 6 voc. 1568, 31 in 1579, I. 37. — 1604, 334. 
Hue quos dabimus , 2. p. Mens male conscia , 6 voc. 1604, 467. 

Ieh armer Mann, was hab ich than, 5 voc. 1576, 2. — 1583% 15. 
Ich armes Weib, hab meinen leib, 2. p. Bald ich von geld, 3 p. Wann 
ich dann sag, 4. p. Nun wers vmb mich, 4 voc. 1583, 29—32. 
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Ich hab dich lieb das weist du, 2. Thl. Und wain du freundlich Mst bey 

mir, 5 voc. 1572, 14. — 1583 a , 23. 
Ich hab ein Mann, der gar nichts kan, als essen, 2. p. Wann er auff- 

steht, 3. p. Naeh dem Friimal, 4. p. Umb fiinfle Ma, 4 voc. 1583, 

25—28. 

Ich harr auff Gott, 3 Stim. 1588', 39. ' 

Ich ruff zu dir Herr Jesu Christ, 5 voc. 1567*, 2. — 1583*, 2. (Tenor = 
Babst 1545.) 

Ich ruff m dir mein Herr und Gott, 2. Thl. Wenn der Herr, 3. Thl. Ich 
harr auff Gott, 4. Thl. Mein Hofinung steht, 6 voc. 1590 , 2. 

Ich ruff zu dir, Miff mir o trewer Gott (untergelegter Text) , 4 voc. 
1582 f. I. 

Ich sprich wann ich nit leuge , 5 voc. 1576, 21. — 1583*, 38. 
Ich waiss mir ein meidlein hiibseh vnd fein, 4 voc. 1583, 23. 
Ich weiss ein hiibsches Frewelein , 5 voc. 1572, 13. — 1583*, 25. 
Ich will auss gantzem hertzen, 3 Stim. 1588*, 9. 
Ich will dich Herr gebiirlich, 3 Stim. 1588*, 29. 
Ich wil Gott unaufthbrlich, 3 Stim. 1588% 33. 

Id, quid? fit, sit, Wie kan ich dire abschlagen (untergelegter Text), 

4 voc. 1582 f. 26. 
11 estoit une religieuse, 4 voc. 1570°, 32. — 1578 f. 1. 
II grave de feta ch'a sempre, 2. p. Alma tu ch* el furor sdegni, 6 voc. 

1587, 15. 

lllumina oculos meos, 4 voc. 1604, 63, 

Illustra faciem tuam, 2 p. Quam magna multitudo, 5 voc. 1562, 18. — 

1571, 13. — 1582% 51. — t§04, 269. 
11 magnanimo Pietro che giuvato havea, 7 voc. 1595, 1. 
II n'y a que douleur, 5 voc. 1576* Ausg. 1582 fol. 51. 
II tempo passa e Fhore , 5 voc. 1570 d , 5. 

Im Land zu Wirtenberg so gut, 2. Thl. Da das der Herr des Weins 
ersah, 3. Thl. Der Eichter lacht und sprach, 5 voc. 1567*, 8, 9, 10. — 
1583*, 18. 

Im Mayen hort man die Hanen kreen, 5 voc. 1567', 11. — 1583*, 26. 
Immitet Angelus Domini, 4 voc. 1582% 30. — 1588, 18. — 1604, 112. 
Improperium expectavit cor meum, 4 voc. 1585°, 5. — 1604, 101. 
Impulsus evereus sum, 2. p. Vox exultationis, 5 voc. 1582 c , 5. — 

1588, 25. — 1604, 274. 

In Domine benignus es, 2. p. Respice me, 5 voc. 1 568*, 31. 
Inclina Domine aurem, 4 voc. 1555*, 17. — 1568*, 48 in 1579, II. 59. — 
1569% 4. -r- 1588 b , 9. — 1604, 104. 

"nclina Domine aurem tuam, 9 voc. 1 565, a. Ausg. von 1566, 25. — 1604, 511. 

m conspjeetu angelorum , 8 voc. 1 570 b , 22. 

[n convertendo Dominus , 2. p. Convertere Domine, 8 voc. 1568, 43 in 
• 1579, L 52. — 1568 b , 13. ' 
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In convertendo Dominus, 2. p. Jam lucis orto sidere, 3. p. Ufc cum dies 

abcesserifc, 8 voc. o08. 
In dedicatione tempi, 6 voc. 1594, 15. — 1604, 403. 
In Deo salutare meum, 2. p. Sperate in eo, 6 voc. 1573*, 18. — 1604, 452. 
Indi gl'acuti strale, 4 voc. 1570*, 17, 1st der 2. Thl. zu „Vienni dole' 

Hymineo". 

In dubbio di mio state, 4 voc. 1560*, 10 (fehlt in der Ausg. 1566). — 

1564 , 4. 

Infelix ego omnium , 2. p. Solus igitur Deus, 4 voc., 3. p. Ad te igitur, 

6 voc. 1566% 11. — 1568, 18 in 1579, I. 21. — 1604* 354. 
In hora ultima, 6 voc. 1604, 414. 
In ill© tempore, 6 voc. 1604, 377. 

Iniquos odio habui, 2. p. Decimate a me, 4 voc. 1568* 42 in 1579, 

II. 50. — 1569 a , 3 u. 4. — 1580, 4. — 1604, 93. 
In me transierunt irae, 5 voc. 1562, 14. — 1571, 9. — 1582% 40. — 

1604, 263. 

In monte oliveti oravi, 6 voc. 1568, 20 in 1579, I. 23. — 1604, 335. 
In omnibus requiem quaesivi, 7 voc. 1568, 40 in 1579, I. 48. — 1604, 482. 
In pace inidipsum dormiam , 3 voc. 1604, 47. 

In principio erat verbum, 2. p. Fuit homo missus, 4 voc., 3. p. In propria 
venit, 6 voc. 1566 b , 1. — 1568, 2. in 1579, I. 2. — 1580 b , 2. — 

1604, 376. 

In qual parte del ciel, 2. p. Per divina bellezza indarno mira , 5 voc. 

1559, 19. Ausg. i/et II. lib. von 1559, 31. 
In quoscunque locos videam , 5 voc. 1597, 16. — 1604, 295. 
In religione, homo purine, 6 voc. 1585 b , 18. — 1604, 385. 
Instrumentalsatze zu 2 Stimmen : 1577* Nr. 13 — 24, dieselben in 1604 

lr. 13—24. 

In te Domine speravi, 2. p. Quoniam fortitudo mea, 6 voc. 1568 in der 
2. Ausg. von 1579, I. 38. — 1580% 19. — 1604, 440: 
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In te Domine speravi , 2. p. Quoniam fortitudo mea, 3. p. Gloria patri et 

filio, § voc. 1566*, 19. 
Intende voci orationis mea, 4 voc. 1585 c , 3. — 1604, 99. 
Inter natos mulierum, 5 voc. 1571% 18. — 1582% 71. — 1604 , 204. 
Inter omnes honorabile est, 4 voc. 1573, 6. 

In te speravi Domine, 4 voc. 1582% 26. — 1588, 15. — 1604, 130. 
In vil triibsal und versuchung , 2. Thl. Derhalben dann nichts bessers ist, 
6 voc. 1590, 6. 
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Io che feta, 2. p. Ma conven che, 5 voc. 15S5, 3. 

Io non sapea, 5 voc. 1585, 13. — In 1587 (2. Ausg.) 1st noch der 2. Thl. 

„Quando io penso" dabei , der in 1585 c * *"hl. von „Vedi gli" 1st. 
Io son si stanco sotto il grave, 2. p. Hora per far le mie, 5 voc. 1559, 

20. — Ausg. 1. u. 2. lib. von 1559, 30. 
Io Bon si stanco, 2. p. Ma la sua voce, 5 voc. 1585, 16. 
Io ti voria contar, 4 voc. 1581 b , 8. 

1st doch Gott gar ein freundlich mann, 4 voc. 1583, 21. 
Iste floe Allemanorum, 2. p. Languor hunc, 3. p. Papa vidiatam, 4 voc. 
1601, 80. 

1st keiner hier der spricht zu mir, 5 voc. 1567% 4. — 1583*, 13. 
Ivo piangendo i miei passati, 2. p. Si che s'io vissi in guerra, 5 voc. 
1570 c , 94. — 1570% 10. — 1576 a Ausg. 1582 fol. 74. 

Jam lucis orto sydere, 2. p. Qui ponit aquam, 8 voc. 1568 in der 2. Ausg. 
von 1579, I. 54. — 1(504, 508 ist als 2. Theii iiber „Ut cum dies 
abeesserit" eine andere Komposition gewahlt, wahrend der 1. Theil mit 
1579 ubereinstimmt , bis auf kleine Korrekturen , wie statt o = (° 
oder f° = ^ f . 

Jam non dicam vos servos, 2. p. Accipite spiritum sanctum^ 6 voc. 1 604, 342. 
Pattens le temps, 5 part. 1560*, 25. - 1570% 55. — 1576*, 68. — 

1578 1 , 15. — 1592, 30. 
Pay cherce ( cherche ) la science , 4 part. 1564, 8. — 1570, 7. — 

1570% 25. — 1578', 7. 
Pay de vous voir beaucoup, 4 voc. 1578 n , 3. — 1584% 8. 
J 'ay du ciel la science, 4 voc. 1576*, 15 (gleicher Tonsatz wie „ J'ay 

cherche la science"). 
J'aime mon Bieu et faimerai, 4 voc. ^ 157"% I (dasselbe wie „ Je Payme 

bien et Faymeray"). 
J'ayme la pierre precieuse , Chans. , 5 voc. 1584% 23. 
Je 1'ayme bien et Faymeray, 4 voc. 1555*, 14. — 1560 a , 8. — 1570 c , 12. — 

1578, 5. — 1592, 9. 
J'endure (un) tourment, 5 voc. 1564*, 18. — 1570% 53.— 1576*, 89.— 

1578 * — 1592, 3D. — (In 1561* Ausg. 1570 und in 1592 ist noch 

der 2. Thl. „Mais a quel propos" dabei.) 
Je ne veux plus que chanter, 5 voc. 1570, 19. — 1570% 63. — 

1576*, 75. - 1578 f. 12. 
Je ne veulx (veux) rien qu'un baiser, 4 part. 1564, 13. — 1570% 38. — 

1578% 1. — 1592, 20. 
Je ne veux rien que deux mots, 4 voc 1576*, 18 (dasselbe wie „Je ne 

veulx rien qu'un baiser"). 
J'espere et crain, je me tail, 2. p. Plus je me pique, 5 voc. 1571% 3. — 

1576* Ausg. 1582 fol. 44. 
Je suis quasi prest d'enrager, 4 voc. 1570% 5. — 1578% 13. 
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je jBuis quasi prest de mourir, 4 voc. 1 576*, 44 (gleicher Tonsatz wie 

„Je suis quasi prest d'enrager"). 
Jesu corona virginum , 2. p. Quocunque pergis virgines, 3. p. Te de- 

precamur , 2 voc, 4. p. Laus honor et virtus, 6 voc. 1566, 20. — 

1568, 7 in 1579, I. 8. — 1604, 373. 
Jesu nostra redemptio, 2. p. Inferni claust ~. p. Ipsa te cogat pietas, 

2 voc M p. Tu esto nostrum gaudium, 6 voc. 1568, |. in 1579, L I. — 

1580 , 4, 339. 

Je vous donne en conscience, 5 voc. 1571% 14. 
Joannes est nomen ejat, . voc. 1604, 77. 
Joseph verkauffet ist, 4 voc. 1583, 6. 
Jubilate Deo omnis terra, 4 voc. 1585% 7. — 1604, 117. 
Jubilate Deo, 2. p. Populus ejus, 6 voc. 1568, 26 in 1579, I. 32. — 

1568% 11. — 1580% 14. — 1604, 454. 
Jubilemus singuii, 2. p. Inter animalia, 6 voc. 1570% 11. — 1582% 76. — 

1604, 327. 

Junior fui et non vidi, 2. p. Declina a malo, 6 voc. 1566% 5. — 1568, 12 

in 1579, I. 15. — 1580% 16. — 1604, 397. 
Justi tulerunt spolia, 2 voc. 1577, 7. — 1604, 7. 

Justorum animae in manu Dei sunt, 5 voc. 1582% 9. — 1588, 28. — 

'1604 , 201. 

Justus cor suum tradet, 2 voc. 1577, 4. — 1604, 4. 
Justus es Domine et rectum, 3 voc. 1 577% 17. — 1604, 33. 
Kein lieb noch trew ist mehr vorhanden (untergelegter Text) , 4 voc. 
1582 f. 25. 

Kombt her zu mir spricht Gottes Son, 5 voc. (Melodie im Ten. n. Babst 

1545). 1572, 6. — 1583% 3. 
La cortesia voi donne, 4 voc. 1555% 11. — 1570% 7. — 1578 f. 9. — 

1584% 10. — 1592, 12. 
Laetamini in Domino , und singt in dulci jubilo (untergelegter Text), 

4 voc. 1582 f. 11. 
Laetatus sum, 2. p. Jerusalem quae aedificatur, 3. p. Quia illic, 4. p. Propter 

fratres, 3 voc. 1577% 4. — 1604, 34. 
Laetentur coeli , 2. p. Tunc exaltabunt, 4 voc. 1569% 10 u. 11. 2. Ausg. 

von 1568 a (1579, II) Nr. 69. — 1604, 127. 
La ferme foi souvent, 4 voc. 1576% 7 (gleicher Tonsatz wie „ Ardant 

amour souvent"). 1 
L'alto signor dinanz'a cui, 5 voc. 1563, 1. 
L'altr 1 hier sul mezzo giorno , 5 voc. 1555, 21. 
3 Lamentationes primi Dei, 5 voc. 1585\ 
3 Lamentationes secundi Dei, 5 voc. 1585* 
3 Lamentationes tertii Dei, 5 voc. 1 585*. 

La mort est jeu pire, 4 part 1564, 8. — 1570, 10. — 1570% 26. — 1578%- 7. 
La non vol esser, Madrig., 4 voc. 1584% 13. 

Btllaf* m den Honatih. f. Moaikgetch. Jahrf. VI, Nr. I. 1 



XCyiii OrUndus de Lassis. La nict — Le Mens. 

La mulct froide et sombre , 4 voc 1578*, 59. — 1578 h , 1. 
Las je n'irai plus je n'irai pas, 5 voc. 1576, 22. — 1583% 42. — 
1584% 24. 

Las! me fault il tant de mal, 5 parties. 1560*, 21. — 1570% 60. — 

1576% 78. — 1578, 12. — 1592, 38. 
Las voiles vous qu'une personne , 4 voc. 1555% 12. — 1560% 1. — 

1570% 1. — 1576% 17. — 1578, 1. — 1592, 23. 
La terre (et) les eaux va buvant, 5 voc. 1564% 26. — 1570% 50. — 

1578 f. 14. — 1592, 28. 
La terre son Dieu va lovant, 5 voc. 1 576% 77 (gleicher Tonsatz wie „La 

terre, les eaux va buvant"). 
Lauda anima mea Dominum, 4 voc. 1573% 2. — 1604, 126. 
Lauda anima mea Dominum, 6 voc. 1594 , 8. — 1604, 428. 
Laudabit usque ad mortem , 8 voc. 1604, 501. 

Lauda Hierusalem Dominum, 2. p. Qui emittet eloquium , 3. p. Emittet 
■ verbum suum, 3 voc., 4. p. Hon fecit taliter, 6 voc. 1566, 27. — 

1568, 3 in 1579, I. 3. — 1580% 9. — 1604, 437. 
Lauda mater ecclesia, 5 voc. 1597, 6. — 1604, 211. 
Lauda mater ecclesia, 2. p. Aegra currit, 2 voc, 3. p. Surgentem cum 

victoria, 6 voc. 1582% 11. — 1588, 48. — 1604, 375. 
Laudate Dominum de coelis, 5 voc., 2. p. Laudato Dominum de terra, 

5 voc, 3. p. Juvenes et virgines , 3 voc, 4. p. Laudate eum, 6 voc. 

1568% 27 in 1579, II. 31. — 1568% 9. — 1571% 20. — 1584 Hp. 8. — 

1604, 285. m 
Laudate Dominum omnes gentes , 6 voc 1604, 416. 
Laudate Dominum, 2. p. Magnus Dominus, 3. p. Precinite Domino, 4 voc, 

4. p. Ion in fortitudine, 7 voc. 1568, 41 in 1579, I. 50. — 

1604, 483. 

Laudate Dominum omnes gentes , 12 voc 1604 , 516. 

Laudate pueri Dominum , 7 voc. 1568 , 39 in 1579 I. 46. — 

1604, 480. 
Laudent Deum, 4 voc 1604, 114. 
Laudivi igitur laetitiam , 6 voc 1604, 415. 

L'avare veut avoir , 4 voc 1576% >28 ( dasselbe wie „A m matin ce 
seroit"). 

La ver Paurora , 5 voc Canzone in 6 part. 

2. part. Temprar potess' io' in, 5 voc 

3. „ Quante lagrime lasso, 5 voc. 

4. „ Huomini e Dei solea , 5 voc. 

5. „ Af ultimo bisogna, 5 voc 

6. „ Ridon hor per le piagge , 5 voc 
1570% 1. 

La vita fugge, et non s'arreste, 5 voc 1563, 16. — 1564% 25. 
Le biens du corps, et ceux, 4 voc 1578% 5, 



Of * * " *" ctiones. 



XCix 



ECTIONE8 1— IX, 4 voc. Ausgaben 1565 (1566, 1567, 1575). — 
1573* Patrocinium If. pars. — 1582' Nr. 7-15. 

Thematisches Verzeichniss nach der Tenorstimme: 



Lect* T Zf 



Lectio I_. J:: 



Parce mihi, domine , ~ ° 7 



Tedet animam, c. 2. et 3. p. 



Lectio III. H» I ' 

Manus tnae, c. 2. p. 



Lectio IV. 



Lectio V. 



Lectio VI. 



3=t=t 



Eesponde mihi, c. 2. p. 



3fE 



Homo natus , c. 2. et 3. p. 



Qnis mihi hoc tribuat, c. 2. p: 



Lectio VII. ^-ffc — 



4= 



Lectio VIII. 



- Spiritus meus, c. 2. et 3. p 



Pelli meae, c. 2. et 3. p. 

Lectio ix. E far T ~rE^-r^~ ^ 



Quare de vulva, c. 2. p. 

L1CTI01ES I— IX, 4 voc. Ausgaben 1582* und 1588. 

Lectio I. 



iR=z=p=pc 



i- ■ r 



Parce mihi, Domine, c. 2. p. 



* Lectio II. 



Lectio III. 



Lectio IV. 



Taedet, c. 2. p. 



4r: 



Manns tuae, c. 2. p. 



i 



Responde mihi, c. 2. p. 
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Lectio V. 



Lectio VI. 



Lectio VII. 



Lectio VIII. 



Lectio IX. 



Homo naiiis, c. 2. p. 



: jE 



r=r=u 



Quia mihi hoc tribuat, c. 2. p. 



Spiritus mens, c. 2. p. 



Pelli meae, c. 2. p. 



Quare de vulva, c. 2. p. 

LECTIONES matutinae de nativitate Christi, 4 voc. I — HI. 15™, 
IV. pars. 

LecMo I. E^ffF^ 

Primo tempore alleniata. 



Lectio II. z^^3E?r^: 



3= 



mm 



mm 



Consolamini popule meus. 



Lectio III. E^^E? 



Consurge induere fortitudine. 

Le departir est sans departement , 5 voc. 1 564*, 15. — 1570°, 70. — 

1578«, 13. — 1592, 37. 
Legem pone mihi Domine , 2. p. Da mihi intellectum, 5 voc. 1562, 17.— 

1571% 10. — 1 582% 50. — 1604, 268. 
Le monde va tout a rebours, 5 voc. 1 576*, Ausg. 1582 fol. 62. 
Le peine dure, 4 voc. 1578% 1. — 1584*, 4. 

Le Rossignol plaisant et gracieux, 5 parties. 1560*, 16. — 1570% 69. — 

1576*, 83. — 1578 b , 15. — 1592, 39. 
Le sage lis est du pere, 4 voc. 1578 k , 4. 

Les dez, c'est jeu pire, 4 voc. 1576*, 38 (dasselbe wie „La mort est 
jeu pire "). 

Le terns passe* je soupire , 4 voc. 1570% 10. — 1578*, 4. — 1592, 8. 
Le terns perdu je souspire , 4 voc. 1576*, 35 (dasselbe wie „Le terns 

passe je souspire"). 
Le temps peult (peut) bien, 4 part. 1564, 9. — 1570, 11.— 1570% 31. — 

1576% 8. — 1578% 11. — 1592, 17. 
Levabo oculos meos, 4 voc. 1582% 24. — 1588, 13. — 1604, 105. 
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Levavi oculos meos. in montes, 8 voc. 1566 b , 14. — ■ 1568, 45 In 1579, 
►6. — 1604, 506. 

Le verjueux ne s'estonne de rien, 4 voc. 1576*, 16 (dasselbe wie „Le 

vray amy ne s'estonne"). 
Le voglie e l'opere mie, 2. p. Hon fu colle, 5 voc. 1585 , 7. 
Le vn^ amy ne s'estonne, 4 part. 1564, 7. — 1570, 9. — 1570% 28.— 

1578% 8. — 1592, 14. 
Le voules vous, je suis, 5 parties. 1560*, 19. — 1570 c , 57. 
L'heureux amour qui efleue, 4 voc. 1578 m , 3. 

L'heureux plaisir qui esleve, 4 voc. 1576*, 57 (dasselbe wie „ L'heureux 
amour qui efleue ") : 

Ten. _ 

L'homme de bien dit a son ame, 4 voc. 1576*, 41. — 1592, 23 (dasselbe 
• wie „TJn advocat dit a sa femme "). 

L'homme mortel contemplant, 4 voc. 1 576*, 50 (dasselbe wie „En un 

chasteau ma dame"). 
L'homme se plaint de sa trop, 4 voc. 1578 k , 3. 
Libera me Domine, 6 voc. 1568, 38 in 1579, I. 44. — 1604, 399. 
Locutus sum in lingua mea, 2. p. Fac mecum signum , 6 voc. 1568, 29 

in 1579, I. 35. — 1580 b , 8. —.1604, 435. 
Lucesit jam o socij, 2. p. Nunc bibimus , 4 voc. 1578 m , 1. 
Lucesit jam pariter, 4 voc. 1584*, 4. 
Lucia Celu, 4 voc. 1581% 13. 

Luxuriosa res vinum, 6 voc. 1594, II. — 1604, 391. 

Madonna mia pieta, 4 voc. 1555*, 9. — 1570*, 1 — 1578 £ 6. — 

1584*, 8. — 1592, 40. 
Ma gli archi, le saette , 7 voc. 1595, 2. 
MAGNIFICAT primi toni. 

4 toc. 1619, 1. 
Discaatns. 







Et exultavit spiritus metis. 


\ 


1567, 9. — 1581, 1. — 1589*, 1. — 1619, 2. 




1573*, V. pars Nr. 1. — 1619, 3. 

Si par souhait: # # 








1587% Nr. 1. — 1619, 4. 


nach 1587 
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S TOC. 



5. 



1619, 25. 




1567, 17. — 1573*, V. pars Nr. 3. — 1577\ 1. — 1589 a , 9. — 
1619, 26. 



7. 




1619, 27 



1619, 28. 
Virgine bel'a: 



3}E 



i 



1619, 29. 
6 TOC. 



io. giEJfE 



I 



1567, 1. - 1619, 61. 
Dessus le marche : 



11. 



=t=i= 



1 g»— al- 



1 587% IV. — 1619, 62. 
Susanne un jour: 



12 



1587", V. — 1619, 63. 
Omnia enim homo: 



13. 



1587", VIII. — 1619, 64. 

MAGNIFICAT secundi toni. 
4 TOC. 



(Manila 
0 sio potessi Doima : 



Cm 



l< 



17. 



18. 



19. 



1^ 



1619, 7. " 

_. 







il — i p; -~ 
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1567, 18. — 1573", V. pare Nr. 4. — 1577", 2. — 1589 s , 10. — 
1619, 30. 




1619, 31. 
20. =^^P 



t=tc 



1619, 32. 

Las lay n'iray plus: 



21. 



22. 



1619, 33. 
6 to*. 



a: 



1567, 2. - 1619, 65. 



i — r l— l- 



23 



24. 



25. 



1619, 66. 
Memor esto: 



-J 4 - 4 



1619, 67. 

Praeter rerum seriem: 



1602, Nr. 7. — 1619, 68. 
Ultimi miei sospiri: 



1619, 69. 
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27. 



28. 



1619, 70. 

Quanto in mill' anni il ciel: 



is 



3E 



loo/ , — ioi», ii. 
Ecco ch' io lasso il core: 



29 - 



1587*, ¥11. — 1619, 72. 
Mais qui pouroit estre celuj : 



30. = % rt-T =f=F-f=^ 



1* 



It*- 



1587", XIII. — 1619, 73. 



in 1587 



MAGNIFICAT tertii toni. 
4 TOC. 



31. 



32. 



I* 



Si ^ O- 



1619, 9. 



5£ 



1567, 11. — 1581, 3. — 1589*, 3. — 1619, 10. 
S'io credessi : 



1667 



33. ^^EiSBE 



1619, II. 
5 TOC. 



34. 



35. 



36. 



37. 



=8* 



1567, 19. — 1577", 3. — 1589% II. — 1619, 34. 



-+— p*— — I 



1619, 35. 
Mort et fortune : 



3= 



f g #- 



T=t= 



1587% XU. — 1619, 36. 
6 roc. 



=tt* 



EfEEE 



1567, 3. — 1619, 74., 



Orlandi agnificat 



Cv 



NIFICAT quarti toni. 
4 roc. 



38. 



10 



3fEE 



1619, 12. 



39. ; 



4-" 



mm, 12. - 1581, 4. — 1589*, 4. — 1619, 13. 
5 TOC. 



40. 



41. 



1567, 20. — 1577», 4. — 1589», 12. — 1619, 37. 



i 



1619, 38. 



42. -t— & 



IF 



1619, 39 

43. zE$E 



3* 



pi 



1619, 40. 
Ancor che col' partire: 



44. 



i 



1573*, V. pars Nr. 5. — 1619, 41. 
6 TOC. 



45. ipEiEa 







46. 



47. 



If 



1567, 4. — 1 573*, V. pars Ir. 6. — 1619, 75. 
Quando io lieta sperai : 



1587*, X. — 1619, 76. 
8 TOC. 



-£ 



1619, 94. 



.przrpzzrozi^rpE: 



MAGNIFICAT quinti toni. 
4 TOC. 



48. 



3$= 



, 1573% V. pars Nr. 2. — 1619, 14. 

Betlage zu den Monatsh. f. Musikgesch. Jahrp. VI , Nr. 2. 



CVT 
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49. 



50. 



51- 



52. 



53. 



54. 




1567, 13. — 1581, 5. - 1589% 5. - 1619, 15. 
5 TOC. 



1567, 21. - 1577 b , 5. - 1589», 13. - 1619, 42. 



— S55±— — C 



I 



* 1619, 43. 
6 TOC. 



1* 



-P — P- 



1619, 77. 



1*™ 



ijL. fc^I 



1567, 5. — 1573*, V. pars Mr. 7. — 1619, 78. 
Omnia homo primum bonum vinum ponit: 



1602 Nr. 4. — 1619, 79. 



HE 



MAGNIFICAT sexti toni. 

4 YOC. 
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I 



1619, 16. 



56. 



57. 



58. 



-F 



IGSZZZS 



1567, 14. — 1581, 6. — 1589*, 6. - 1619, 17. 
Beau le Cristal: 



1619, 18. 

5 TOC. 



i 



1567, 22. - 1577 b , 6. ~~ 1 589% 14. — 1619, 44. 1589 



Orlandas do Lapsus. Magnificat. 



Cvn 



61. 



62. 



63. 



64. 



1619, 47. 

Da le belle contrade: 



-US 0—0. 



1619, 48. 
6 TOC. 



1567, 6. — 1619, 80. 
Dies est laetitia: 



=8* 



» — 



— 1= 



1602 Nr. 5. — 1619, 81. 
Tant vous allez doulce: 



1619, 82. 
Si vous este mye : 



66. 



67. 



1619, 83. 
8 TOC. 



rp: 
rp 



1573% V. pars Nr. 9. — 1619, 95. 



MAGNIFICAT septimi toni. 
4 TOC. 



68.. 



1619, 19. 



. . ._ o ^ _ 



3== 



1567, 15. - 1581, 7. — 1589* 7. — 1619, 20. 
Fange lingua gloriosa: 



70. #4fE! 



1619, 21. 

Margott laboures les vigues: 



Om Orlandus de La9sus. Magnificat. 

5 Toe. 

72. 



t567, 23. — 1577b 7. - 1589*, 15. - 1619, 49.~i" 7 



73. 



74. 



i 



t619, 50. 



3fc 



-- 



1619, 51. 
Vous perdes temps: 



1619, 52. 

Erano'i capei d'oro: 

76. fe feE^EpipEp^^^-g 




77. 



1619, 53 

Helas jay sans marci : 



1619, 54. 

6 TOC. 



4=i= 



11^ 



78. |^ 



1567, 7. — 1573», V. pars Nr. 8. - 1619, 84. 
Recordare Jesu piae: 



79. 



80. 




1619, 85. 

Dogni grati'a d'amor : 



1619, 86 
Amor ecco colei : 



81. 



1587», IX. - 1619, 87. 
S'io esca viva : 



S2. 



~ | |»< — nr— | j>"r 



1619, 88. 



Orlandua de Lassus. Magnificat. 



Cix 



S3. 



84. 



i 



Deus in adjatorium meum intende : 



-E =fc 1 — I"- T -"^ = E=iz^==z f : 



1587*, VI iet angeaeift ,,Per6grini toni". — 1619, 89. 
7 TOC. 




1619, 93. 

8 TOC. 



85. 



1573», V. pars Nr. 10. — 1619, 96. 



86/ 



1619, 97. 



MAGNIFICAT octavi toni. 
4 roe. 



87. - — t 



J ^ 



1619, 23. 



88. 



1567, 16. — 1581, 8. - 1589», 8. - 1619, 24. 
5 TOC. 



89. 



90. 



91. 



92. 



1567, 24. — 1577*>, 8. — 1589«, 16. — 1619, 55. 



1619, 56. 



TP 



1619, 57. 
Alma real: 



1619, 58. 
Vol* vola pensier: 

*° 1602, Nr. 1. — 1619, 59, 
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Aria di un sonetto : 



94. 



95. 



96. 



97. 



98. 



99. 



KM). 



1* 



3£ 



1587*, XL — 1619, 60. 
6 roe. 

ill 

1567, 8. — 1619, 90. 



it 2 



1619, 91. 

Benedict! es Regima coelorum : 



T 



5=fc 



1602 Nr. 6. — 1619, 92. 

8 TOC. 



i 



3tE 



1619, 98. 



1* 



3£ 



1619, 99. 

10 TOC. Aurora lucis rutilat: 



1619, 100. 

Alphabetisches VerzeichniBS der Gresange, die als Cailtus 
firmus den Magnificat untergelegt sind. 

. Alma real, 5 voc. Nr. 92. 
Amor ecco colei, 6 voc. lr. 81. 
Ancor che coF partire , 5 voc. Nr. 44. 
Aria di un sonetto , 5 voc. Nr. 94. 
Aurora lucis rutilat , 10 voc. Nr. I (Ml. 
Beau le Cristal , 4 voc. Nr. 57. 
Benedicta es Regina coelorum , 6 voc. Nr. 97. 
Da le belie contrade , 5 voc. Nr. 62. 
Dessus le marche , 6 voc. Nr. 11. 

Bens in adjutorium meuin intend e ? 6 voc. Nr. 83 (Peregrini toni). 

Dies est laetitia , 6 voc. Nr. 64. 

Dogni grati' a d'amor , 6 voc. Nr. 80. 

Ecco ch'io lasso il core , 6 voc. Nr. 29. 

Erano 'i capei d'oro, 5 voc. Nr. 76. 

Helas jay sans marci , 5 voc. Nr. 77. 



Orlandas de Lissis. Magnificat — Margot. 



OXt 



11 est jour, 4 voc. Nr. 17. 

Las lay n'iray plus, 5 voc. Nr. 21, 

Mais qui pouroit estre celuj , 6 voc r. 30. 

Margott laboures les vigneB, 4 voc. Nr. 71. 

Memor esto, 6 voc. Nr. 24. 

Mort et fortune , 5 voc. Nr. 36. 

0 che vezzos* a Aurora , 6 voc. Nr. 27. 

Omnia enim homo, 6 voc. Nr. 13. 

Omnis homo primum bonum vinum ponit, 6 voc. Nr. 54. 
( _>otessi Donna, 4 voc. Nr. 16. 
Pange lingua gloriosa, 4 voc. Nr. 70. 
Peregrinus tonus, 6 voc. Nr. 83. 
Praeter rerum seriem , 6 voc. Nr. 25. 
Quando io lieta sperai, 6 voc. Nr. 46 
Quanta in mill* anni il ciel , 6 voc. Nr. 28. 
Recordare Jesu piae, 6 voc. Nr. 79. 
S'io credessi , 4 voc. Nr. 33. 
, S'io esca viva, 6 voc. Nr. 82. 
Si par souhait, 4 voc. Nr. 4. 
Si vous cste my e , 6 voc. Nr. 66. 
Susanne un jour , 6 voc. Nr. 12. 
Tant vous aliez domic©, 6 voc. Nr. 65. 
Ultimi miei sospiri , 6 voo. Nr. 26. 
Virgin© bella, 5 voc. Nr. 9. 
Vola vola pensier, 5 voc. Nr. 93. 
Vous perdes temps, 5 voc. Nr. 75. 

Mais a quel propos dire (fteponse de „ J 'endure un tourment"), 5 voc. 

1570% 81. — 1592, 31. 
Mais de quoi me sort, 5 voc. 1576 s , 90 (dasselbe wie „ Mais a quel 

propos dire"). 

Mais qui pourroit estre celuy, 3 voc. 1578 n , 6. — 1 584*, 6. 

Mais qui pourroit estre celuy, 2. p. Si mon gentil Francin , 3. p. He] as 

mon Francin, 6 voc. 1584*, 26. — 1592, 40. 
Maistre Bobbin (Robin) et monsieur, 4 voc. 1570, 18. — 1592, 4. 
Malvaggio horrido gelo, 4 voc. 1570*, 9. 
M'amie a bien le regard, 4 voc. 1578°, 2. — 1 584*, 3. 
Mancher fragt xuich wer ich sey (untergelegter Text), 4 voc. 1582 f. 20. 
Man sicht nun wol wie stet du bist, 5 voc. 1572, 10. — 1 583*, 27. 
Manus tuae Domine, Lectio III. in 2 part., 4 voc. 1565, III. — 1 573 a , 

IV. pars. — 1582% IX. 
Manus tuae Domine, Lectio III. in 2 part., 4 voc. 1582 b , III. — 1588, 111. 
Margot laboures les vignes, 4 part. 1564, 13. — 1570*, 12. — 1570 c , 42. — 

mW f 4. — 1592, 21. 



OXn 



Orknclus fie Lassus. Maria — Mit list. 



Maria voll Genad, was grosser frewd, 2. Thl. Der Herr der 1st, 3. Thl. Du 
bist g ©tenets J - , .. Thl. Gebenedeyt auch ist dein frucht, 6 voc. 
1590, 5. 

Martini festum celebremus, 2. p. Plebs igitur concore, 5 voc. 1573*, 12. — 

1604, 206. 
Matona mia cara, 4 voc. 158l b , 12. 

Ma to proud' a diletto, 5 voc., ist der 2. Thl. zu „Fiera stella" und in 
1562 und 1573 nicht als pars 2 bez. (siehe 1555, 14). 

Maudit* peche qui me deffens , 4 . voc. 1576*, 13 (dasselbe wie „0 terns 
divers qui me deffend ")• 

Media vita in morte sumus, 2. p. Sancte Deus, 6 voc. 1573", 19. — 1604, 353. 

Meditabor in mandatis, 4 voc. 1582 b , 29. — 1588, 17. — 1604, 131. 

Mein ainiger trost , nach dir steht niein verlangen (untergelegter Text), 
4 voc. 1582 £ 23. 

Mein Fraw Hilgart, gar offt mein wart, 5 voc., 2. Thl. Mein Fraw 
unmilt, 3. Thl. Mein Fraw unrein, 4. Thl. Da ich lang stilt, 5. Thl. Sie 
raufft jr gnug. 1576, 10— 14. — 1583% 22. 

Mein Gott mein lieber , 3 voc. 1588*, 21. 

Mein hoffhung steht zu dir allein (untergelegter Text), 4 voc. 1582 f. 6. 
Mein Mann der ist in Krieg, 5 voc, 2. Thl. Was soil ich euch ins hauss 

schencken , 3. Thl. In welchs hauss wbllt jr ziehen , 4. Thl. Wolst du 

mich dann bochen erst. 1572, 1. — 1583*, 36. 
Memento peccavi tui, 5 voc. 1597, 2. — 1604, 226. 
Memor esto verbi tui, 6 voc. 1585 b , 5. — 1604, 427. . 
Mentre che 'I cor da gi'amorosi, 2. p. Quel fuoco e morto, 5 voc. 1555, 8. 
Mentre liony' amor l'alta, 2. p. Cosi aspettando da te ingrat' andai, 5 voc. 

1559, 7. Ausg. 1. und 2. lib. 1559, 23. 
Merck schones weib was mich von dir abtreib (untergelegter Text), 4 voc. 

1582 f. 21. 

Mes pas, Seigneur , tant esgarez , 4 voc. 1576 a , 22 (dasselbe wie „Mes 

pas semes et loin alles"). 
Mes pas semes et loin alles, 4 part. 1564, 11. — 1570, 12. — 1 570% 37. — 

1578 f , 3 "12, 18. 
Mes vains desirs , tous desarmez , 2. p. Et le prenant, 5 voc. 1576* 

Ausg. 1582 fol. 50. 
Mia benigna fortun' e 'J viner, 5 voc. 1555, til. 
Mi me chiamere mistre , 5 voc. 1581 h , 17. 

Mirabile mysterium, 5 voc. 1556, 18. — 1566 a , 5. — 1 f>68 a 2 in 1579, 

II. 2. - 1571% 19. — 1604, 165. 
Mira loquor , 10 voc. 1604, 514. 
Miser chi speme , 5 voc. 1 570 d , 4. 
Miserere mei Deus, Ps. IV. poenitent. , 5 voc. 1584. 
Miserere mei Domine , 4 voc. ' 1 585 c , 23. — 1604, 106. 
Misericordias Domini , 5 voc. 1 573 a , 11. — 1604, 252. 



Orljurim It Lmius ( Missto, 



CXii 



M1SSAE. 

Thematisches VerzeichnisB nach dem Text© des Cantus firmus 
alphabetisch geordnet. 
Super : Ad placituin , 4 voc. 1577* Nr. 6. 



8nper: Amar donna, 5 voc. 1589, 2. 



1= 



Super: Amor, Ecco colei, 6 voc. 1610 Nr. 2. 



Super: Beatus aui intelligit, 6 voc. 1575 c . Einzeldruck. 



HI 



Super: Bella amfitritt' Altera, 8 voc. 1610 Nr. 1. 



3£ 



3^ 



Super: Beschaffens gluck, 4 voc. 1581* Nr. 2. (Vide fr D me souffit".) 



Super: Certa fortiter, 6 voc. 1610 Nr. 3. 



Super: Credidi propter, 5 voc. 1573*, II. pars Nr. 2. — 1577*, 14. — 1591 , 6. 
Ten. 



Diese Messe ist in 1573* und I577 b falschlich mit „Credidi propter" 
uberschrieben und soli mit „Scarco di doglia" bezeichnet sein, so 
vrie es in 1591 stent 



Super: Credidi propter, 5 voc. 1573 1 , II. pars Nr. 4. — 1577 b , 11. — 
1591, 4. — 1608. Ten 




Super: De feria, 4 voc. 1577* Nr. 7. 



3*t 



-M- 



i 



Super: Deus in adjutorium meum intende , 6 voc. 1610 Nr. 5. 



Bttlapt «m den lfonaUh. f. Mmiliftici. Miff. VI, Nr. S. 



CXnr - Orlnims de Lassns. Hlssae. 

Super: Dittes Maistresse, 5 voc. 15S9, 1. 



3EEEE£ 



i 



Super: Dixit Joseph, 6 voc. 1607*. Einzeldruck. 



Super: Bonna amor chibe .. 579, 5 voc. .User. Stadtbibl. Augsburg, 
in gr. Fol. (Vide „Amor donna".) 

=gL_, I I I F 



IF 



Super: Doulce memoire, 4 voc. 1577 b , Nr. 1. 



IF 



SE 



Super Cantilenae : Douce memoire, 4 voc. 1614. Einzeldruck. 



3^ 



1^ 



Super : Ecce nunc benedicite , 6 voc. 1610 Nr. 4. 




Super: Entre vous files, 5 voc. 1581* Nr. 4. 



-p— — 

Super: Frere thibault, 4 voc. 1572. Ms. Stadtbibl. Augsburg. Die- 
selbe Messe, Ms. in derselben Bibl. mit 1568 gez. und uberschrieben : 
Super: Carmen frere Thibaulo. (Vide „Sine nomine".) 



Supei 1 me souffit, 4 voc. 1568. Mb. Stadtbibl. Augsburg. 



=ttF 



4= 



Super: In die tribulationis, 5 voc. 1589, 4. — 1607. Einzeldruck. 



Super : In te Domine speravi, 6 voc. 1577 b Nr. 17. — 1591 Nr. 9. — 
1613. Einzeldruck. 




Super: Io son ferito Hai lasso, 5 voc. 1589, 5. 



le. 



Super: Ite rime dolenti, 5 voc. 1573», II. pars Nr. 1. 1577% 10. 
1591, 3. 



Super: Jager, 4 voc. 1577 b Nr. 4 mud 1687 Einzeldrc 




Super: Je ne mangie point de pore, 4 voc. 1588° Nr. 2. 



Super: La la Maistre Pierre, 4 voc. 1581* Nr. 3. 




Super : Laudate dominum de coelis, 4 voc. Ii88 c Nr. 1, 



Super: Le Berger et la Bergere, 5 voc. 1573*, II. pars Nr. 5. 
1577% 9. — 1591, 2. 




Super: Locutus sum, 6 voc. 1587 b Einzeldruck. 



Si' 



^er: 0 passi sparsi, _ voc. 1577 b Nr. 3 



Super: Or sue a coup, 4 voc. 1607 b Einzeldruck. 



Missa pro defunctis, 4 voc. 1577 b Nr. 8, gez. mit 1578. 



Super: Pro Defunctis , 5 voc. 1589, 6. 




Super: Puis que j'ay perdu, 4 voc. 1577 b Nr. 2. 



• CXfi Orlandns de Lassna. Misaae. • 

Super: Qual donna attend© a gloriosa fama, 5 voc. 1589, 3. 




Super : Quand' io pons© al martire, 4 voo. 1582. Einzeldruck. 



he 



Super: Quinti toni, 4 voc. 1582*. Einzeldruck, 




Super: Scarco di doglia, 5 voc. 1573% II. pars Nr. 2. — 1577 b , 14. — 
1591 , 6. Vide muter „Credidi propter" 1. 

Super: Sine nomine, 4 voc. 1577 b , Nr. 5. — 1581*, Nr. 1. 



i 
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Super: Surge propera, 6 voc. 1577 b , Nr. 15. — 1591, Nr. 7. 



- 



,jt~ _ ,| p i* 



Super: Susanne un jour, 5 voc. 1577 b , Nr. 13. — 1591, Nr. 1. 



Super: Sydus ex olaro, 5 voc. 1573», II. pars Nr. 3. — 1577", 12. — 
1591 , 6. — 1614. Einzeldruck. 



Super: Tous les regretz, 6 voc. 1577", Nr. 16. — 1591, Nr. 8. 



m 



Super: Veni in hortum meum, 5 voc. 1581*, Nr. 5. — 1588°, Nr. 6. 




Super: Verbum bonum, 8 voc. 1577 b , Nr. 18. (Siehe die Folgende.) 




Super: Vinum bonum, 8 voc. 1610, Nr. 6. 




Missus eet angeluB Gabriel, 5 voc., 2. p. Ne timeas Maria, 5 voc., 3. p. Dixit 
autem Maria, 3 voc., 4. p. Dixit autem Maria, 6 voc. 1566 , 3. — 

1568*, II in 1579, II. 13. — 1571*, 7. — 1604, 216. 



Kit lust — Nondes. 



CXth 



Mil lust thet ich aussreiten, 5- too;, 2. ThL Das ein das Annelein, 

3. Thl. Da lagens bey einander. 1576, 6—8. — I 
Momenta quae vis temperas, 6 voc. 1604, 469. 

Mon coeur ravi d'amour, 5 voc. 1570% 47. — 1576% if 8% 15. — 

1592, 26. ' 

Mon coeur se recommende a vous, 5 part. 1560*, 22. — 1564*, 12. — 

1570°, 45. — 1578% 12. — 1592, 24. 
Mon coeur se rend a toi, 4 voc. 1576% 70 (dasselbe wie „Mon coeur 

se recommande a vous "). 
Mon feu s'esteint quand, 4 voc. 1576*, 37 (dasselbe wie „Ton feu 

s'estainct de que le mien"). 
Monsieur I'abbe et monsieur son, 4 part. 1561, 3. — 1570 c , 16. — 

1576*, 27. — 1578 f. 5. 
Mon triste coeur rempli, 5 voc. i576% 79 (dasselbe wie „Un triste" etc.). 
Mors tua, mors Christi, 2. p. Quicquid erit tandem, 5 voc. 1585*, Nr. 5 

und 6. — 1604, 222. 
Mortalium jucunditas volucris, 5 voc. 1597, 12. — 1604, 296. 
Mostran le braccia sue misura giusta, 4 voc. 1573, 23. 
Multae tribulationes, 6 voc. 1604 , 386. 

Multarum hie resonat, 5 voc. 1571% 1. — 1582*, 22. — 1604, 149. 
Multifariam multisque modis, 6 voc. 1594, 18. — 1604, 330.' 
Musica Dei donum optimi, 6 voc. 1594, 26. — 1604, 471. 
Nectar et ambrosiam, 6 voc. 1594, 1. — 1604, 318. 
Ne de relinquas amicum, 6 voc. 1604, 408. 
Negando il mio signor , 7 voc. 1595, 20. 
le reminiscaris Domine, 4 voc. 1604, 64. 
No reminiscaris Domine , 7 voc. 1604, 475. 
Nessun fedel trovai, 7 voc. 4595, 8. 

Nessun visse giamai, 5 voc. 1 584% 17. — 1585, 28 in der Ausgabe von 1587. 
Nisi Dominus aedificaverit Domum, 2. p. Cum dederit dilectis amis, 5 voc. 

1562, 15. - 1571, 14. — 1582% 48. — 1604, 267. 
Noblesse gist au coeur, 5 voc. 1570% 48 76% 76. — 1592, 27. 

No giorno tf haggio havere, 4 voc. 1555% 10. — 1570% 3. — t578 f , 8. — 

1184% 9. - 1592, 11. 
Noli regibus 6 Lamuel, 2. p. Date siceram maerentibus, 5 voc. 1571% 6 

(fehlt in den Ausg. von 1578 und 1584). — 1582% 35. — 1604, 223. 
Nondes mulieri potestatem, 6 voc. 1604, 410. 

Sestina. 1. stanza. Non ha taut© serene s telle, 5 voc. 

2. „ In sonn' eterno, 5 voc. 

3. „ Secchi vedransi, 3 voc. 

4. „ Jo vo fuggendo , 4 voc. 

5. „ Deh, che fuss* io, 5 voc. 

6. „ Ma saro spent' innanzi, 6 voc. 
1563, 1. 



CXnti 



Oth " in* 



Non s'incolp* il desire, 5 voc. 1563, 19. 

Non tenuit Musae filio celebranda, uberschrieben : Laus Antiquitatis, 

5 voc. 1576*, Ausg. 1582 fol. 83. 1st der 2. ThL von „Ut radios". 
Nob trovara mia fo» 7 voc. 1595, 18. 

Non vos me elegistis, 5 voc. 1562, 16. — 1571, 12. — 1582% 49. — 

1604, 202. 

Nos qui sumus in hoc mundo, 4 voc. 1573*, 3. — 1604, 79. 

Nunc gaudere, licet, 6 voc. 1568 , 36 in 1579, I. 41. — 1570s 95. — ' 

1604, 472. 

Nuncium vobis fero, 2. p. Thus, Deo Myrrham, 5 voc. 1571 b , 19. — 

1582% 72. — 1604, 163. 
Nun pise dich Gott mein miindlein rot, Dialog. , 8 voc. 1573, 26. 
Nuptiae facta© sunt, 2. p. Dixit mater ejus, 3. p. Et dicit eis Jesus, 3 voc., 

4. p. Omnis homo, 6 voc. 1566 b , 4* — 1568, 11 in 1579, .4. — 

1580% 17. — 1604, 379. 
Nuptias claras, 2. p. Viribus magnis, 5 voc. 1597, 10. — 1604 , 292. 
Nur nerrisch sein ist mein monier, 5 voc. 1572, 2. — 1583*, 14. 
O altitudo divitiarum , 2. p. Quis enim cognovit, 6 voc. 1582*, 17. — 

1588, 51 — 1604, 324. 
O belle fusa, 4 voc. 1581* 9. 
O belta rara, 5 voc. 1570* 2. 

O bone Jesu, o piissime Jesu, 2. p. O bone Jesu, 3 voc., 3. p. O miseri- 
cordissime Jesu, 4 voc. 1582 b , 19. — 1588, 10. — 1604, 52. 

Occhi piangete, accompagnate , 4 voc. 1555*, 7. — 1560; 18. 

O comme heureulx (heureux), 4 voc. 1 564*, 2. — 1576*, 29. 

O crux splendidior cunctis, 2. p. Dulce lignum, 6 voc. 1568, 27 in 
1579, 1 33. — 1604, 332. 

Oculi mei semper ad Dominum, 6 voc. 1585 b , 12. — 1604, 422. 

Oculi omnium in te sperant, 2. p. Justus Dominus, 5 voc. 1573*, 13. — 
1604, 240. 

Genius non vidit nec auris, 2 voc. 1577, 3. — 1604, 3. 
O decus celsi genus atque, 6 voc. 1582 4 , 9. — 1588, 46. — 1604, 328. 
O Dieu, et le monde remplira , 5 voc. 1576* Ausg. von 4594 fol. 13. 
O Dieu, mon vers te' dira, 2. p. Ta sagesse et ton pouvoir, 5 voc. 1576* 

Ausg. 1582 fol. 43. 
O dolci parolette, 5 voc. 15C1 , 17. 

O Domine salvum me fac, 2. p. Non moriar, 5 voc. 1562, 11. — 1582\ 37. — 
1604, 257. 

O doux parler, 2. p. O vermeillons, Dialog a 8 part. 1571°, 18. 
Officia: Introitus, Graduales, Sequentia , 5 voc. 58 Nrn. 1573*, III. pars. 
Officium natalis Christi, 5 voc. 1573*, III. pars. 
Officium Resurrectionis, 5 voc. 1573*, III. pars. 
Officium Pentecostes , 5 voc. 1573*, III. pars. 
Officium Corporis Christi, 5 voc. 1573*, III. pars. 



Orl 



O iuible esprit charge^ 2. p. O jeune archer qui n'as, 5 voc. 1571 e , 7. — 
1576% 85 (der 2. Theil hat hier den Text: „Dieu tout puissant" und 
tragt eine besondere Mr.). — 1592, 33. 

O fugace dolcella, o yiver lasso, 5 voc. 1587, 12. 

0 fugace dolcezze, 5 voc. 1584% 18. — 1585, Ausg. von 1587, 29. 

O gloriosa Domina excelsa, 6 voc. 1573% 20. — 1604 , 366. - 

O gloriosa Domina, 2. p. Tu regis alti janua, 6 voc. 15 ~ — 1588, 42 
(hier lautet der 2. Theil: Tu Christ! coeli). — 1604, 365. 

Ogni giorno m'han , 4 voc. 1581 b , 10. 

Ogni occhio del signor, 7 voc. 1595, 7. 

O Herre Gott mein noth thu ich dir klagen (untergelegter Text), 4 voc. 

1582 f. 5. 

0 Herr ich klag es dir, 3 voc. 1588*, 3. 

O invidia nemica, 2. p Me perd che con atti, 5 voc. 1555, 11 . 

O la, o che bon eccho, 8 voc. 1581% 20. 

O Maria clausus ortus, 3 voc. 1577% 13. — 1604, 30. 

O Mensch gedenck, hertzlich betracht, 2. Thl. Dort aber wirdt mm stund 

furwar, 6 voc. 1590 , 4. 
O mere des amours Ciprine , 4 voc., 2. p. Tu sais b gentile , 3. p. Or 

cesse doncques. 1578% 5. — 1584% 6. 
Omnes do saba venient, 8 voc. 1604, 493. 

Omnia quae fecisti nobis , 5 voc. 1562, 2. — 1571, 2. — 1582% 17. — 

1604, 241; 

Omnia tempus habent, 2. p. Tempus amplexandi , Dialogue, 8 voc. 

1585% 23-24. — 1604, 507. 
Omnia enim homo, 6 voc. 1585% 11. — 1604, 384. 
Omnium deliciarum, 6 voc. 1604, 407. 

O mors, quam amara est, 2. p. O mors bonum est, 6 voc. 1568, 21 in 

1579, I. 24. — 1604, 387. 
On doit le fer batre, 4 voc. 1578% 1. — 1584*, 2. 
On ne peut le fol amour, 4 voc. 1576% 3. — 1592, 9 (gleicher Tonsatz 

wie „Un jour vis un foulon ")• 
O occhi manza mia, 4 voc. 1581% 15. 
O peccator si filium, 6 voc. 1604, 370. 

O quam suavis est, 6 voc. 1568, 22 in 1579, I. 26. — 1604, 346. 
Ores que je suis dispos, 2. p. Verse moy done du vim, 5 voc. 1571% 5. 
Ores que tu sois dispos, iiberschrieben : Contre PYuronguerie, 2. p. Ni le 

vin vieil, 5 voc. 1576 a Ausg. 1582 fol. 51. 
Ornando come suole, runiverso, 6 voc. 1587, 20. 
Or sus, esgaions nous, 6 voc. 1576% 101: 



Or sus filles que l'omme donne, 4 voc. 1578 m , 4. — 1592, 14. 
O sacrum convivium, 5 voc. 1582% 8. — 1588, 27. — 1604, 179. 
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CXX C ittris Peccarit. 

0 salutaris hostia, 5 voc. 1582% 18. — 1604, 182. 
Osculetur me oscmlo, 8 voc. 1582% 82. — 11.., ,J5. 
O selig dem, der trewer Grott, 3 voc. 1588% 31. 

0 tempo, o ciel, volubil, 2. p. E sarebbe hora, 5 voc. 1585, Nr. 5 u. 6. 
0 temps divers qui me defend, 4 part 1564, 16. — 1564% 9. — 

1570% 22. — 1W8, 4. 
0 trewer Grott wir bitten dich (untergelegter Tex _ voc. 1582 f. 4. 
On fatteid ta maitrase, 5 voc. 1570% 73. — 1578 f. 12. — 1592, 38 

(als 2. Thl. gezeichnet von „Comme la tourterelle"). 
Ove d'altra montagna ombra, 4 voc. 1578 h , 10. 
Ove le luci giro un tenebrose, 5 voc. 1576% Ausg. 1582 fol. 75. 
0 vin en vigne gentil joli vin, 4 voc. 1570% 8. — 1578% 9. — 1592, 6. 
O vita troppo rea, 7 voc. 1595, 16. 

Pacis amans cultorque, 2. p. Te nunc laetetur, 6 voc. 1570% 97. — 

m&\ Ausg. 1882 x hl 87. — 1604, 322. 
Paisible demaine amoureux , 5 voc. 1571% 10. 

Parce mihi Domine, Lectio I. in 2 part., 4 voc. 1565, 1.— 1573* IV. pars. — 
1582% VII. 

Parce mihi Domine, Lectio I. in 2 partib., 4 voc. 1582 b , I. — 1588, I. 
Par ch* hai lasciato, 4 voc. 158l b , 6. 

Parens sans amis, 2. p. Femme qui demande, 5 voc. 1571% 8. — 1576* 
~ Ausg. 1582 fol. 55. Der 2. Thl. ist hier nicht als solcher bezeichnet. 
Partir d'ici, c'est un departement, 5 voc. 1576% 96 (dasselbe wie „Le 

departir est sans departement"). 
Passan vostri triomphi, 10 voc. 1584% 31. 

Passio quinque vocum „Non in die festo" in 39 Abthlg. 1573*, IV. pars. 
Pater Abraham miserere, 2. p. Fili recordare , 5 voc. 1571% 4. — 

1582% 25. — 1604, 212. 
Pater master, 4 voc. 1573% 4. — 1604, 62. 
Pater noster, 2. p. Ave Maria, 6 voc. 1604, 352. 

Pater noster, 2. p. Panem nostrum , 6 voc. 1585% 1 u. 2. — 1604, 351. 
Pater noster qui es in coelis (das ganze Pater noster durchkomponirt), 

6 voc. 1568, 34 in 1579, I, 40. — 1580% 15. 
Pater peccavi, 2. p. Quanti mercenarii , 5 voc. 1 564*, Nr. 24 (fehlt in 

den Ausg. 1567 und 1570). — 1568% 26 in 1579, II. 30. — 1568% 2. — 

1604, 217. 

Pauper sum ego, 4 voc. 1573% 6. — 1604, 128. " 

Peccantem me quotidie, 4 voc. 1555% 16. — 1565, a Ausg. von 1566, 23. — 
1568% 45 in 1579, II, 55. - 1569% 16. lS80 a , 2. — 1588% 13. 

113 : I: 90. 

Peccata mea Domine, 5 voc. 1582% 2. — 1588, 22. — 1604, 250. 
Peccavi quid faciam, 5 voc. 1556, 6. — 1566% 2. — 1571, 8. — 1568* 

in der 2. Ausg. von 1579, II. 26. — 1604, 236. 
Peccavit David, 6 voc. 1604, 406. . " - 



CXXI 



Peche infame ai m 6 (dasselbe wie „Puis 

que fortune a sur moy"). 
Pelli meae con8umpti8 carnibus " io VIII in 3 partib., 4 voc. 1565, 

VIII. — 1573*, IV. para. — 1582% 14. 
Pelli meae oonsumptis carnibus , Lectio VIII in 2 partib., 4 voc. 1 582 b , 

VIDL — 1588, 
Pensier dicea ch'el cor m'agghiacci, 5 voc. 1587, 14. 
Per aspro mar di notte in picciol legmo, 4 voc. 

2. p. Non hanno taute arene 

3. p. Errai scorrendo in quest* m 
# 4. p. Ma quel gran Re, ch'affren 

5. p. Cosi quel che m'avanza 

6. p. 0 voi gia stanch! in questa. 1587, 1. 
Perche sempre nemica mia mi vi mostrate, 5 voc. 1555, 22. 
Perchio (Perch'io) veggio et mi spiace, 4 voc. 1555*, 8. — 1560, 14. 
Pere qui habitez les cieux, 5 voc. 1584% 22. 

Perfice gressus meos, 4 voc. 1585% 16. — 1604, 133. 
Per plan to la mia came, 4 voc. 1555*, 5. — 1560, 1. 
Petite folle estes-vous pas contente , 4 part 1564, 9. — 1570, 13. — 

1570% 33. — 1578% 9. — 1592, 16. 
Pien d'un vago pensier, 5 voc. 1555, 20. 

Piu volte un bel desio di farmi, 2. p. Hor a cantar del sommo, 6 voc. 

1587, 16. 

Poi che' I camin m'e chiuso, 5 voc. 1555, 7. 

Poi che Piniquo e fero mio destino , 2. p. Diviso m* ha, 5 voc. 1555, 9. 
Pon' fren' al gran dolor, 5 voc. 1555, 13. 

Popule meufl, 2. p. Nunquid redditur, 5 voc. 1582% 12. — 1588, 30. — 
t604, 169. 

Populum humilem salvos , 4 voc, 1585% 12. — 1604, .21. 

Pour courir en poste a la ville , 2. p. Pour mettre comme un homme 

habile , 3. p. Pour desbaucher, 4. p. Pour faire plus tost, 5 voc. 

1571% 13. — 1576* Ausg. 1582 fol. 63. Die 4 Sitae folgen zwar auf 

einander, haben aber keine Theiibezeichnung. 
Pourquoy font bruit, 5 voc. 1576* Ausg. 1582 fol. 54. 
Precatus est Moyses in conspectu, 4 voc. 1 585% 11. — 1604, 102. 
Prendi Vaurata lira, Urania e i dolci, 6 voc. 15S7, 21. 
Presidium sara, 4 voc. 1578 foL 6 im 10. Buche. 

Primo tempore. Lectio matut. I. in 4 Abthlg., nebst den Einleitungs- 

worten: „ Jube Domine benedicere", 4 voc. 1573*, IV. pars. 
Princeps marte potens, 4 voc. 

2. p. Gloria pontificum 

3. p. Magnaninras Princeps 

4. p. Matronarum decus 

5. p. Virginitatis honos 

letlif# urn item Monatth. f. Mutlkgeteh. Jahrf. VI, Nr. 4. 4 
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6. p. Luna velut rutilat 

7. p. Nec minus efulget 
■ 8. p. Princeps egregius 

9. p. Vive pater patriae, 8 voc. 1604, 49. 
Proba me Deus, 4 voc. 1568* in der 2. Ausg. von 1579, II. 61. — 1604, 109, 
Prolongati sunt, 2. p. Inveterata sunt, 4 voc, 3. p. 8i ergo fas dicere, 

6- voc. 1594, 1 - 1604, 419. - 
Pronuba juno, 4 voc. 1578 f _ i 10. Bnche. 
Providebam Dominum , 7 voc. 1604, 481. 

Puis flue fortune a sur moy, 5 voc. 1 564% 19. — 1570% 71. — 1578% 15.— 
1592, 38. ' 

Puis qu* en mon mal, Responce : Tu le veux bien, 5 voc. 1576* Ausg. 

1582 fol. 66. Der 2. Sate ist hier nicht als Resp. genannt. — 1592, 32. 
Puis que peche a moi, 4 voc. 1 576*, 1 1 (dasselbe wie „ Puis que fortune 

a sur moy"). 

Puis t 1 ^_ rivre en servitude, 4 voc. 1578% 3. — 1584% 3. 
Pulvis et umbra sumu., 1 .oc. 1573% 5. — 1< 04, 72. 
IJual a Fincontro di quelli, 7 voc. 1595, 4. 
Qual nemica fortuna. 5 voc. Canzone in 6 parte. 

2. p. Lasso Cue oai non banno 

3. p. Sol io quanto piu - 

4. p. E'l mio fosco pensier - 

5. p. Tailor parmi la luce 

6. p. Re de gli altri superbo. 1570% 12. 

Quam benignus es, 2. p. O beatum hominem, 5 voc. 1562, 13. — 1571% 6. — 

1582% 39. — 1604, 258. 
Quam bonus Israel , 2. p. Quia non est respectus, 6 voc. 1594, 24. — . 

1604, 457. 

Quam magna multitudo (der 2. Thl. zu „ Illustra faciem tuam ", 5 voc.) 

steht in 1582 a 39 als besonderer Satz. 
Quam magnificata sunt, 2. p. Beatus homo, 6 voc. 1566, 17. — 1568 in 

der 2. Ausg. von 1579, I. 25. — 1580% 1. — 1604, 420. 
Quam pulchra es, 2. p. Guttur tuum, 6 voc. 1585% 13. 14. — 1604, 367. 
Quand me souvient de ma triste, 5 voc. 1570% 78. — 1578 1 , 16. 
Quand mon coeur a quelque souci, 4 voc. 1 576% 47 (dasselbe wie „Si 

pour moi aves"). 
Quand mon mari, vide: Quant mon mari. 
Quando la mai quel giorno, 4 voc. 1570*, 10. 
Quando il giorno , 5 voc. Sestina. 

2. p. Non hebbe huom 

3. p. Hor come i rai. 

4. p. Par mi che semf>re 

5. p. II mondo niuta 

6. p. Poggi valli. 1585, 18 — 23. 



Orlaudus de Lassis. Quando — Qaesti. 



CXXin 



Quando '1 voier che non duo, 2. p. Onde come colui, 5 voc. 1555, 5. 
Quando io penso al fuggir, 2. p. Vedi gli dico, 5 voc. 1585, 14. (Siehe 

auch „Jo non sapea".) 
Quando la sera scaccia il chiaro, 5 v™. 1555, 15. 
Quand Phomme honneste , 4 voc. 1576*, 26 (dasselbe wie „ Quant nion 

mari vient"). 

Quant' invidia ti porto, 2. p. Quanta invidi\_ A ueir" anime, 5 voc. 

1563, 5. 

Quant* invidia vi porto , 2. p. Et mentre piu la terra, 5 voc. 1563, 12. 
Quant (Quand) mon mari vient, 4 part. 1564, 3. — 1564*, 5. — 1570°, 18. — 

1578* 7. — 1592, 3. 
Quanto il raio duol, 4 voc. 1560, 9. • 
Quant un cordier cordant, 4 voc. 1573, 16. — 1576*, 55. — 1578 h , 10. 
Quare de vulva eduxisti me, Lectio IX. in 2 part. 1565, j_a. — io73*, 
^ IV. pars. — 1582% 15. 

Quare de vulva eduxisti me, Lectio IX. in 2 part. 1582% IX. — 1588, 9. 
Quare triads es anima mea, 4 voc/ 1573, 1. — 1580, 2. — 1582 6 , 1. — 

1604, 86. 

Quare tristis es anima mea, 5 voc. 1566, 13. 

Quare tristis es anima mea, 6 voc. 1570 b , 8. — 2. Ausg. von 1568 

(1579, I Ir. 9). — 1604, 421. 
Quasi cedrus exaltata sum, 4 voc. 1568* in der 2. Ausg. von 1579, 

11.60.— 1604, 58. 
Que devenez-vous, 6 troupe , 5 voc. 1576* Ausg. 1582 fol. 66. 
Que dis-tu que fais tu pensive, Dialog. , 8 voc. 1592, 48. 
Que doi-je faire? Orgueil me fait, 5 voc. 1576* Ausg. 1 582 fol. 70. 
Que gaignes-vous a vouloir, 5 voc. 1570, 21. — 1570°, 84. 
Quel chiaro sol che stragge, 2. p. Che se la verso, 5 voc. 1559, 1 0. Ausg. 

1. u. 2. lib. von 1559, 26. 
Quel rossignuol che si soane , 2. p. O che lien' e' inganuar, 5 voc. 

1570 d , 3. 

Quel volto aspero, 7 voc. 1595, 12. 

Quemadmodum desiderat cervus , 6 voc. 1 569 , " >82 e , 81. — 

1604, 461. 

Que malheureuse est la troupe , 5 voc. 1576* Ausg. 1582 fol. 43. 
Quern dicunt homines , 2. p. Tu es Christus , 5 voc. 1568* 36 in 1579, 

— 1604, 213. 

Quem vidistis pastores , 5 voc. 1569, 8. — 1571*, 11. — 1582% 56. — 
1604, 161. 

Qn' est-ce que Dieu donne , 5 voc. 1576* Ausg. 1582 fol. 61. 

Queste non son piu lagrime, 4 >c. 1555 s , 6. — 1560, 4 (als Incertus). 

Quest© opre e piu, 7 voc. 1595, 19. • 

Questi ch' inditio fan del mio, 5 voc. 1559, 17. Ausg. 1. u. 2. lib. 1559, 27. 

Quest! son lasso, 5 voc. 1563, 9. 



CXXiv 



Oriandus de Lussus. Quia fiiisti — Qui smt. 



Quia vidisti me Thorna, 4 voc. 1565, a. Ausg. von 1566, 27. — 1568* 

50 in 1879, JL 66. - 15§S% 19. — 1588% t. — 1804, 78. 
Qui bien se mire, 4 voc. 1576*, 40. — 1 578% 7. 

Qui bien se mire bien se voit, 4 voc. 1573, 17. — 1578 h , 7. — 1576* 

Amg. 1582 fol. 18. 
Qui cupit exolvi, 4 voc. 1568* in der 2. Ausg. 15 .., __. 33. — 1604, 71. 
Qui de pech6 veut savoir leg apaste, 5 voc. 1576* Ausg. 1582 fol. 68. 
Quid eetis pusillanimes, 4 voc. 1573, 2. ~ 1580, 3. - 1582% 6. — 1604, 69. 
Quid fades facies, 4 voc. 1582 b , 34. — 1588, 20. — 1604, 145. 
Quid glorL \- itia, 2. p. Propterea Deus, 5 voc. 1566*, 11. — 

1568* 6 in' 1579, II. 9. — 1604, 270. 
Qui doi# en n i, le faut il demander? 4 voc. 1576*, 25 (dasselbe wie 

„Qui dort icy, le faut-il demander?"). 
Qui dort icy, le faut-il demander? 4 part. 1564, 2. — 1570, 14. — 

1570% 17. — 1578% 6. 
Quid protest homini, 2. p. Futurum est enim, 5 voc. 1571% 15 (fehlt 

in den Ausg. von 1578 und 1584). — 1576* Ausg. 1582 fol. 79. — 

1582% 62. — 1604, 229. 
Quid prodest stulto, 5 voc. 1564*, 23. — 1566, 8. — 1568* 13 in 1579, 

II. 15. — 1570% 83. — 1576*, 99. — 1578% 12. - 1604, 221. 
Quid tamen 6 quid agis, 2. p. Hon me lasciviae veneris, 5 voc. 1571% 10 

(fehlt in den Ausg. von 1578 und 1584). - 1582% 46. 
Quid tibi quid nam, 2. p. Me miserum , 3. p. Sed juvat, 5 voc. 1604, 298. 
Quid trepidas , 2. p. Gaudeat exultetque, 6 voc. 1570% 6.— 1582% 74. — 

1604, 319. 

Qui laboure champ ou vigne, 4 voc. 1576% 43 (dasselbe wie „ Margot 

laboures les vignes "). 
Qui moderatur, 6 voc. 1604, 411. _ 

Qui novus aethereo, 5 voc. 1569, 1. — 1582% 20. — 1604, 183. 
Qui patiens est, 6 voc. 1604 , 409. 

Qui regit astra> 4 voc. 1604, 142. (1st der Gesang : „ Gratia summi 

Dei nunc longae tempora vitae") 
Qui sequitur me, 2 voc. 1577, 6. — 1604, 6. 

Quia est homo qui timet, 5 voc. ' 1568* 34 in 1579, II. 39. — 1571% 9. — 
1604, 264. 

Quia mihi det lachrimis, 5 voc. 1573% 14. — 1604, 171. 

Quis mini hoc tribuat, Lectio VI. in 2 part., 4 voc 1565, VI. — 1573% 

IV. pars. — 1582% 12. 
Quis mihi hoc tribuat, Lectio VI. in 2 part., 4 voc. 1582% VI. — 1588, 6. 
Quis mihi, quis tete rapuit, 5 voc., 2. p. Me miserum qua te, 5 voc, 

3. p. Nunc juvat immensi, 6 voc. 1568* 29 in 1579, II. 33. — 

1568% 10. — # 1570% 86. - 1604, 298 (Text: Quid tibi quid nam). 
Qui sunt hi sermones , 2. p. Tu solus peregrinus es, 5 voc. 1582% 14 

(ohne pars 2). — 1588, 31 (mit pars 2), — 1604, 214. 
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Quia valet eloquio mums, 5 voc. 1568* 28 in 1579, ^ — 1568 b , 8. — 

1570*, 76. — 1576' Ausg. 1582 foL 84. - 1604 , 310. 
Qui timet Deum, 6 voo. 1594, 5. — 1604, 383. 

Qui tribulante me, 2. p. Unam petii a Domino, 4 voc. I582 b , 27. — 

1588, 6. — 1604, 82. 
Quitte le monde et son train decevant, 4 voc. 1576* Ausg. 1582 fol. 28. 
Qui veult d'amour, 5 voc. 1578 1 , 15. 
Qui vulgo memorant, 8 voc. 1604, 486. 
Qui vult venire post me, ,2 voc. 1577, 9. — 1604, 9. 
Quocunque loco fuero, 2. p. Jam quod quaes! vi, 5 voc. 1585*, i u. 10. — 

1604, 178. 
Quod licet id libeat, 5 voc. 1604 , 294. 

Quo properas facunde nepos Atlantis, 10 voc. 1568, 46 in 1579, I. 57. — 

1570 c , 104. — 1604, 512. 
Rebus in adversis clara est, 5 voc. 1569, 7. — 1582 e , 44.— 1604, 228. 
Recordare Jesu pie, 6 voc. 1594, 30. — II 14, 400. 
Regina coeli laetare, 2. p. Resurrexit sicut, 4 voc. 1604, 54. 
Regina coeli, 5 voc. 1604, 192: 



Regina coeli laetare, 2. p. Resurrexit sicut dixit, 5 voc. 1604, 193: 




Regina coeli laetare, 2. p. Resurrexit sicut, 5 voc. 1604, 194: 
rrfr^—^ o — a . a — « — if. — i. 
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Regina coeli laetare, 2. p. Resurrexit sicut dixit, 6 voc. 1 585 b , Nr. 3 u. 4. — 
1604, 360: 

^ - iP ^ — — C5— =^~# ^ Q II-— . — 


HE ° — i— 1 - 1 Hr- r=tt . 

Regina coeli laetare, 2. p. Resurrexit, 6 voc. 1604, 361 : 









Regina coeli laetare, 2. p. Resurrexit sicut dixit, 7 voc. 1604, 477. 
Regnum mundi et omne ornatum, 6 voc. 1573% 21. 1604, 372. 
Rendez (Rendz)- moy mon coeur, 5 voc. 1570 c , 46. — 1576 a , 71. — 

1578, 11. — 1592, 27. 
Res neque ab infernis, 5 voc 1569, 4. — 1571, 10. — I582 e , 41. — 

1604, 307. 

Resonet in laudibus, 5 voc., 2. p. Hodie apparuit, 3 voc., 3. p. Magnum 

nomen Domini, 5 voc. 1569, 12. — 1 582% 59. — 1601, 159. 
Respexit Melius (Mas) ad caput suum, 5 voc, 1582 c , 21.— 1 588, 36. — 1604, 207. 
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Orlando* de Las&as. Bespicit — Scapulis. 



Respicit Dominus vias, 6 voc. 1594, 9. — 1604, 429. 

Respond© mini, Lectio IV. in 2 part. 1565, IV. — 1573 a , IV. pars. — 

1582% 10. 

Responde mihi, Lectio IV. in 2 part. 1582 b , IV. — 1:588, IV. 
Rumpitur invidia quidam, 5 voc. 1569, 5. — 1571*, 8 (fehit in der Ausg. 

▼on 1572). — 1582', ~42. — . v 04, 308. 
Saccio na cosa, 4 voc. 1581 b , 5. 
S'acheminant le Lyon quant, 4 voc. 1592, 4, 

Sais-tu dire bien, 4 voc. 1 576*, 53 (dasselbe wie „ Sees tu dire l'ave"). 
Salve festa dies, 2. p. Foeiices casto, 5 voc. 1 568*, 19 in 1579, II. 22. — 
1604, 290. 

Salve regina (in 10 Abthlg.), 4 voc. 1573 a , 7. — 1604, 55. 
Salve regina, 2. p. Et Jesum, 4 voc. 1604, 56. 

Salve regina, 6 voc. 1582 d , 14.— 1588, 49 (hier lautet der Text: Salve 

aeterna pater misericordiae). — 1604, 362: 

Ten. 
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Salve regina, 2. p. Et Jesum benedictura, 5 voc. 1597, 4. — 1604, 195. 
Salve Regina, 6 voc. 1604, 363: 
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Salve Regina, 6 voc. , 2. p. Ad te suspiramus , 3. p. Et Jesum benedictum. 
1604, 364: 



Salve Regina, 8 voc. 1604, 497. 
Sancta et immaculata, 3 voc. 1577% 9. 
Sancta Maria, 4 voc. Alt: 



1604, 29. 



1604, 148. 

Sancta Maria, 4 voc, derselbe Anfang. Bass im 5. Takte: 



1604, 147. 

Sancta Maria, 4 voc. 1604, 146: 
Disc. 
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Sancta Maria, omnes sancti, 5 voc. 1585», 8. — 1604, 200. 

Sancti mei qui in isto, 2 voc. 1577, 8. — 1604, 8. 

Sauter, danser, faire le tours, 4 voc. 1576*, 58. — 1578% 6. 

Scapulis suis obumbrabit, 4 voc. 1582% 22. — 1588, 11. — 1604, 95. 
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Sees (Seals) tu dire l'ave disoit il, 4 voc. 1573, 18. — 1578% 9. 

Schaff mir doch recht in sachen , 3 Stim. 1588% 25. 

Scio enim quod redemptor, 4 voc. 1568% 51 in 1579, II. 68.— 1569% 5.— 

1588% 10. — 1604, 143. 
Scdrgo taut' alt' , il lume, 5 yoc. 1563, 21. 
Se ben l'empia mia sorte, 4 voc. 1555% 6. — 1560, 19. 
Se ben non veggio gl'occhi , 4 voc. 1570", 

Secoures-moy ma dame, 5 voc. 1564% in der Ausg. von 1570 pag. 25. 
Segui gia le speranze , Madrig. , 5 voc. 1 584% 15. — 1585, 2. Ausg. von 

1587 fol. 27. 

Seigneur, donne moy paix ou treve, 5 voc. 1t>76% Ausg. 1582 fol. 69. 
Seit frisch auff jr lieben gaste (untergelegter Text) , 4 voc. 1582 f. 28. 
Selig ist der auff- Grott sein Hoffnung setzt, 4 voc. 1583, 18. 
Selig zn preysen , 3 Stim. 1588% 1. 

Sentant f effort et la teste, 5 voc. 1576% 97 (dasselbe wie „Quand me 

souvient de ma triste "). 
Sequimini o socii, die jr mit trawren (untergelegter Text), 4 voc. 1582 f. 29. 
Serve bone et f delis, 2 voc. 1577, 10. — 1604, 10. 
Se si alto pongir, 5 voc. 1563, 21. 

Si ambulavero in medio, 5 voc. 1556, 13. — 1566% 13. — 1568% 8 in 

1579, II. 11. — 1571* in der 2. Ausg. 29. — 1604, 255. 
Si bene perpendi, 5 voc. t568 a in der 2. Ausg. von 1579, II, 47. — 1604, 299, 
Si bona suscepimus, 5 voc. 1571% 7. — 1582 e , 36. — 1604, 271. 
Sibyllae, 12, 4 voc. Sibylla Persica, Sib. Libyca, Sib. Delphica etc. siehe 

den Index beim Werke 1600. 
Si coelum et coeli coelorum , 6 voc. 1594, 3. — 1604/401. 
Sic sua virtutum , 2. p. Tu maxime rerum , 5 voc. 1604, 291. 
Sicut mater consolatnr Alios, 5 voc. 1562, 23.— 1571% 18. — 1580, 9. — 

1582% §5. - 1604, 235. 
Sicut rosa, inter spinas, 2 voc. 1577, 12. — 1604, 12. 
. Si du maF heur vous avies cognoissance , 4 voc. 1573, 14. — 1578 1 , 9. 
Sidus ex claro, 2. p. Qui maris terrae, 5 voc. 1569, 11. — 1571, 16. — 

1580% 23. — 1582% 58. — 1604, 160. 
Si froid et chault, 4 part. 1564, 12. — 1570, 16. — 1570% 41. — 

1576% 61. — 1578*, 5. - 1592, 20. 
Signor da Pal to throno, 5 voc. 1584% 21. 

Signor le colpe mie danna e correggi , 2. p. Padre rivolgi i pietosi occhi, 
3. p. Stanco di lagrimar non satio, 4. p. Voi che di prave , 5. p. Fugga 
e nasconda, 5 voo. . 1 587, 9. (Vielleicht derselbe Tonsatz wie 1584% 19.) 

Signor, se la tua gratia, 2. p. Queste contrarie tempre, 5 voc. 1570 d , 8. 

Si j'estof ou mon ame, 4 voc. 1576% 46. — 1592, 17 (dasselbe wie „I1 
estoit une religieuse"). 

Si je suis brun, 2. p.- Me vous soit, 4 voc. 1573, 15. — 1 576% 31. — 
1578S 7. - 1592, 5.- 
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(Mantis de Lawns. Si le — Staa<jlomi. 



81 le loing (long) temps, 4 part. T564, 15. ~ 1564*, 8. — 1570°, 2. — 1578, 3. 
Si le mal ennuyeux, 4 voc. 1578 k , 6. 

S T 1 to da dubbiosi, 6 voc. 1584% 30. — 1592, 44. 

S'io fusse ciauf et tu, 4 voc. 15f , 

S'io taP hor muovo , 2. p. Af hor lasso, 5 voc. 1555, 16. 

Wm ti vedess' una sof volt, 4 voc. 1581 , ... 

S'io ve dico casete, 4 voc. 158l b , 1. 

Si par souhait j© te tenoit , 4 voc. 1576*, 45 (dagselbe wie „Si par souhait 
je vous tenoie"). 

Si par souhait je vous tenoie, 4 part. 1570, 17. — 1570 c , 6. — 1 578% 8. — 
1592, 2. 

Si pour moy avez du souci, 4 voc. 1578 1 , 3. — 1592, 19. 

Si qua tiM obtulerint, 6 voc. 1556, 26. — 1566*, 16. — 1568, 33 in 

1579, I. 39. - 1570S 99. — 1604, 320. 
Si quid vota valent syncero, 5 voc. 1571 b , 14 (fehlt in den Ausg. von 

1578 und 1584). — *1582% 61. — 1604, 152. 
Si vous estes mamie, 6 part. 1584*, 28. — 1590, 12. — 1592, 42. 
Si vous n'estes en bon point, 4 part. 1564, 7.— 1570, 15. — 1570°, 27. — 

1576% 39. — 1578% 8. — 1592, 13. 
Sole asi nel mio cor, 2. p. Che piangon , 5 voc. 1585 in der Ausg. von 

1587 fol. 25. 

Sol* e pensoso' i piu deserti, 2. p. Si ch'io mi credo , 5 voc. 1555, 19. 
So trincken wir alle diesen wein, 5 voc. 1576, 15. — 1583*, 34. 
Sotto duo negri e sottilissimi archi, 4 voc. 1573, 20. 
Sotto quel sta quasi fra due vallette , 4 voc. 1573, 21. 
Soufflons d'autant amis, 5 voc. 1571% 6. 

Soyons joyeux sur la plaisant, 4 voc. 1564% 10. — 1570% 19. — 

1576% 10. — 1578% 1. — 1592, 3. 
Sperent in te omnes, 4 voc. 1585% 29. — 1604, 87. 
Spesso in poveri alberghi e in picciol tetti, 4 voc. 1573, 24. 
Spiritus meus attenuabiter, Lectio VII. in 3 part., 4 voc. 1565, VII. — 

1573% IV. pars. — 1582% 13. 
Spiritus meus attenuabiter, Lectio VII. in 2 part., 4 voc. 1582 b , VII. — 1588, 7. * 
Sponsa quid? O quid agis? 2. p. Hon me lasciviae, 5 voc. 1604 , 306. 
Stabat mater dolorosa , 8 voc, 2 chor. in 10 Abthlg. 1585°, 32. 
Stabunt justi in magna, 2. p. Hi sunt, 5 voc. 1S71\ 9. — 1580, 12. — 

1582% 45. - 1604, 227. 
Standomi un giorno solo, Canzon, 5 voc. 1. parte. 

2. parte Indi per alto mar, 5 voc. 

3. „ In un boschetto, 5 voc. 

4. „ Chiara fontana, 5 voc. 

5. „ Una strania Phenice, 5 voc. 

6. „ Al in' vidd' io, 5 voc. 
1559, 1. (1. und 2. lib. 1559 fehlt dieselbe.) 
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Orl&ndns de Lassas. Stet — Tibi. CXXix 

Stet quicunque volet, 2. p. Sic cum transierint, 5 voc. 1556, 8. — 

1566*, 8. — 1568 a , 3 in 1579, EL 3. — 1570% 77. — 1576 a , Amg. 1582 

foL 80. — 1604, 301. 
Sto core mio, Be fosse, Villanesche, 4 voc. 1555*, 12. — 1570*, 6. — 

1578 f. 11. — 1584*, 11.'— 1592, 13. 
Straff mich Herr nicht, 3 Stim. 1588*, 37. 
S'una fed© amorosa, Dialog. , 8 voc. 1573, 28. 
Super flumina Babylonis, 4 voc. 1585% 13. — 1604, 103. 
Surgens Jesus Bominus, 5 voc. 1562, 2(L 71 , 15. — 1580, 8. — 

1582% 55. — 1604, 176. 
Surge propera arnica, 2. p. Surge propera speeiosa, 6 voc. 1566, 15. — 

1568, 8 in 1579, 1. 10. — 1576*, 102. — 1580 , 20. — 1580 b , 18. — 

1604, 369. 

Surrexit pastor bonus, 5 voc. 1562, 19. — 1580, 8 (als 2. Thl. zu 

Surgens Jesus). — 1582% 54. — 1604, 175. 
Sur tons regretz le mien, 5 part. 1560*, 20. — 1570% 48. — 1576% 72. — 

1578% 13. — 1592, 26. 
Susannen frumb wolten jr ehr verletzen, 5 voc. 1576, 1. — 1583% 4. 
Susanne ung (un) jour d'amour, 5 part. 1560*, 26. — 1570% 52. — 

1576*, 65. — 1578% 11. — 1592, 24. 
Sus, je vous pri', que Fon me donne, 4 voc. 1576% 52. 
S. U. su P. E. R. per, 2. p. I. L. il L. I. G. lie, 5 voc. (heisst: Super 

njumina Babylonis ; komisches Quintett). 1570% 91. — 1568% 21. 

(1579, H. 24.). — 1604 , 280. 
Taedet animam meam, 5 voc. 1562, 10. — 1571, i. — 1582% 31. — 

li§4, 237. 

Taedet animam meam vitae, Lectio II. in 3 part. , 4 voc. 1565, II. — 

1573% IV. pars. — 1582% 8. 
Taedet animam meam vitae, Lectio II. in 2 part. , 4 voc. 1582 b , II. — 

1588, II. 

Tanto e quel ben eterno amor, 2. A I! puro bene e ben perfetto, 6 voc. 
1587, 19. 

Ta voix, 6 Bieu, avec ton doux, 4 voc. 1576% 30 (dasselbe wie „Un 

doux nenny avec un doux sourire"). 
Te decet hymnus Deus, 4voc., in 1 3 Abthlg. 1 568* Ausg. 1 579, II. 65. — 1 604, 1 10. 
Te Deum laudamus, 6 voc. 1568, 37 in 1579, I. 43. — 1604, 463. 
Te merito Daniel, 2. p. Subque tuo Daniel, 5 voc. 1604, 208. 
Tempus est ut revertar, 2. p. Nisi ego abiero , 6 voc. 1566 b , 7. — 

1568, 14 in 1579, I. 17. — 1580% 12. — 1604, 340. 
Te spectant Eeginalde, 5 voc. 1556, 20. — 1566, 23. — 1568% 17 in 

1579, II. 19. — 1570% 74 (mit dem 2. Thl.: Delitiae Phoebi). — 1604, 153. 
Thue dich o Herr uber dein knecht erbarmen (untergelegter Text), 4 voc. 

«82 f. 8. 

Tibi laus, tibi gloria, 4 voc. 1604, 50. 

Btilnfn zu den MonaUh. f. Motikfescb. Jahiff. VI, Nr. 6. 5 
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Tibi lam, MM gloria, 2. p. Da gaudiorum praemia, 5 voc. 1588* in der 

2. Ausg. von 1579, II. 42. — 1604, 154. 
Tibi progenies, 2. p. Tuque versat syie 7 *\ A m * sDeos, 4. p. Dum 

no6 erebi, 5. p. Tu multa inter millia, 5 voc. 1604, 3(10. 
Tibi progenies , 2. p. Tuque versat sydera, 3. p. Dum mm erebi, 6 voc. 

1604, 464. 
Timor Domini gloria, 6 voc. 1604 , 413. 
Timor Dominum principium , 6 voc. 1594 . 12. — 1604, 392. 
Timor et tremor, 2. p. Exaudi Deus, 6 voc. 1566% 20. — 1568 in der 

2. Ausg. mm 1579, I. 12. — 1604, 458. 
Tityre, vide Tytire. 

Ton feu s'estainct (s'est ainet) que de le mien, 4 part 1564, 15. — 

1570, 8. - 1578*, 15. 

Ton nom que mon vers dira, 2. p. Le comble de ton scavoir , 5 voc. 

1571% 2." 
Tota pulohra es, 4 voc. 1604 , 59. 

Toutes les nuicts (nuis) q ns vous, 5 voc. 1563, 22 (fehlt in den 
Ausg. 1566, 1570 und 1573). — 1570% 59. — 1578% 14. 

Toutes les units que le Chrestien, 5 voc. 1576*, 84 (dasselbe wie „Toutes 
les nuicts que sans vous"). 

Tragico tecti firmate coelites, 5 voc. 1597, 20. — 1604, 309. 

Tragico tecti, 2. p. Hie belligeras, 6 voc. 1604, 468. 

Tra verdi rami d'un nouello alloro, 2. p. Questi e disceso dal superno, 
6 voc. 1587, 22. 

Tre volte havev' a l'importuno, 7 voc. 1595 , 3. 

Tribulationem et dolorem, 2. p. Convertere anima meam, 4 voc. 1568* 
in der 2. Ausg. von 1579, II. 51. — 1580, 5. — 1604, 94. 

Tribus miraculis ornatum, 5 voc. 1566, 1. — 1568% 9 in 1579, II. 12. — 
1571% 14. — 1604, 167. 

Tristis est anima mea, 5 voc. 1568% 30 in 1579, II. 34. — 1568% 4. — 

1571, 11. — 1604, 172. 

Tristis ut Euridicen Orphaeus ab orco, 2. p. Mens mea desiderat, 3. p. O 
cantores incliti, 4. p. En Apollo respuit, 5. p. Phoebus ipsi dederat, 
4 voc. 1 576% 42 (dasselbe wie „ Fertur in conviviis vinus"). 

Tritt auf den Riegel von der Thiir, 5 voc. 1567% 16. — 1583% 35. 

Trop endurer de peche, 4 voc 1576% 9 (dasselbe wie „Trop endurer 
sans avoir")- 

Trop endurer sans avoir, Chanson, 4 voc. 1555% 14. — 1560*, 5. — 

1570% 29. — 1578, 9. 
Troupe fidele, es-tu pas, 4 voc. 1576% 6 (dasselbe wie „ Petite folle, 

estes-vous pas content©"). 
Tu Domine benignus es, 2. p. Respice me, 5 voc. 1568% 1. — 1568% 

2. Ausg. von 1579, II. 36. — 1604, 185. 
Tui sunt coeli, 8 voc. 1604, 494. 
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Tu poteris nostri miraculas, 5 voc. 1576% Ausg. 1582 fol. 77. 

Tu sal madonna, Villanesche, 4 voc. 1555% 10. — 1570*, 2 — 1578 f , 7. — 

1584*, 9. - 1592, 11. 
Tu traditora m'hai, Villanesche, 4 voc. 1555*, 11. — 1570% 5. — 

1578 f , 10. - 1 584% 10. — 1592, 12. 
Tutto 1 di piango e poi, 2. p. Lasso che pur da l'uno, 5 voc. 1570% 11. 
Tntto lo di, 4 voc. 1581% 4. 
Tntto lo di, 8 voc. 1581% 21. 

Tytire (Tityre) tu patulae, 2. p. O Meliboee Deus nobis, 6 voc. 1 560% 29. — 
1568, 35 in 1579, I. 41. — 1576% Ausg. 1582 fol. 88. — 1604, 473. 

Ubi est Abel frater tuns? 5 voc. 1568% 35 in 1579, 11.41. — 1571% 16.— 
1604, 231. 

Un advocat dit a sa femme, 4 voc. 1570°, 3. — 1578% 12. 

Un bien petit de pres me venez, 2. p. Mais a vous voir il semble, 5 voc. J 571% 4. 

Un bien petit de pres me venez, 2. p. Quand vous tasche, 5 voc. 1 576% 

Ausg. 1582 fol. 45. 
Unde revertimini pax, Dialog., 8 voc. 1573, 25. — 1582% 8:. .604, 489. 
Un doux nenni , vide: Ung doulx etc. 
Un dubbio verno, 5 voc. 1585, 9. 

Ung (Un) doulx (doux) nenny avecq (avec) un doux sourire , 4 part. 

1560*, 8. — 1564, 5. — 1570% 9. — 1578% 2. — 1592, 7. 
Ungluck reit mich on schulde (untergelegter Text) , 4 voc. 1582 f. 9. 
Ung (Un) triste coeur remply, 5 part. 1560*, 18. — 1570% 61.— 1578, 13. 
Un jeune moine est sorti du convent, 4 voc. 1573, 13. — 1578% 1. 
Un jour concloz tout a par moy, 4 voc. 1578% 10. 
Un jour Pamant et Famye, 8 voc. 1570% 100. — 1592 , 47. 
Un jour vis un foulon , 4 voc. 1570% 11. — 1578% 5. 
Un managier viellard, 5 voc. 1576", 14. 
Un mes magier viellard , 5 voc. 1570% 92. 

Un puce j'ay dedans, Air. Rechant: Nul remede, 5 voc. 1578 m , 7. 
Un triste coeur, vide Ung triste coeur. 
Unus Dominus una fides, 6 voc. 1604, 404. 

Urbem praeclaram statui, 5 voc. 1570% 90. — 1576% Ausg. 1582 fol. 81. 

U son glT ingegni, 2. p. AM che la forza, 5 voc. 1585, 11. 

Ut queant laxis (Tenor: Ut re mi fa sol la, sanote Joannes) , 5 voc. 

1582% 26. - 1588, 40. — 1( 4, 205. 
Ut radios edit, 2. p. Non tenai Musae filo, 5 voc. 1568% 32 in 1579, 

H. 37. — 1568% 7. — 1570% 75. — 1576% Ausg. 1582 fol. 83, iber^ 

schrieben : Musica encomium. Der 2. Theil ist hier als selbstandiger 

Satz mitgetheilt — 1604, 312. 
Vatene lieta homai (omai) , 4 voc. 1555*, 7. — 1560, 15. 
Vattene, vita, va, 7 voc. 1595, 15. 

Vatter unser im Himelreich , 5 voc. 1 567*, I. — 1583% 1. (Tenor = 
Kluge 1543, Babat 1545, Xophl 1545.) 
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Vedi gli dico, 5 voc. 1585 in der Amsg. von 1578, 15. (Siehe auch 

„Q,uando io penso".) 
Vedi 1'aurora de faurato letto, 5 voc. 1587, 13. 
Vedi Y aurora, 5 voc. 1584*, 15. 
Veduto il miser quanto different© f 7 voc. 1 595 , 13. 
Veggio sel al vero, apre ragion, ~, p. Alhor mi desto e quanto, 6 voc. 

1587, 18. 

Veni creator spiritus, 2. p. Tu septiformis munere, 4 voc., 3. p. Hoatem 
repellas longius, 6 voc. 1568, 28 in 1579, I. 34. — 1604, 343. 

Veni dilecte n \ 1. p. Videamus si floruit, 5 voc. 1571 b , 11. — 1582% 47. — 
1604, 198. 

Veni Domine et noli, 5 voc. 1597, 18. — 1604, 249. 

Veni Domine et noli tardare, 6 voc. 1570 b , 18. — 1582% 79. — 1604, 439. 

Veni in hortnm meum, 5 voc. 1562, 7. — 1580*, 23. — 1582% 28. — 

1604, 197. 

Veni sancte spiritus, 6 voc. 1582*, 16. — 1588, 51. — 1604, 344. 
Venite ad me omnes, 5 voc. 1571*, 5. — 1582% 34. — 1604, 224. 
Venite filii, 2. p. Diverte a malo, 5 voc. 1604, 230. 
Verba mea auribus, 2. p. Quoniam ad te, 5 voc. 1571 b , 3. — 1 582% 24. — 

1604, 239. 

Verbum caro factum est, 6 voc. 1570 b , 13. — 1568 in der 2. Ausg. von 

1579, I. 7. — 1604, 329. 
Verbum caro panem verum, 3 voc. 1604, 45. 
Verbum caro panem verum, 4 voc. 1604, 65. 
Vere Dominus est in loco isto, 6 voc. 1594, 7. — 1604, 402. 
Vernim Herr meine wort, 3 Stim. 1588*, 5. 

Vertur in conviviis , 4 voc. 1564*, Nr. 9 (fehlt in den Ausg. 1567 und 
1570). 

Veulx (Veux) tu ton mal, 5 part. 1560*, 17; in der Ausg. 1570 mit dem 
2. Thl.: Le voules vous (siehe dieses) ebenso in 1578 b , 9. — 1570% 56. — 
1578% 9 und 10 mit dem 2. Thl. 

Veux-tu ton mal, vide Veulx tu ton mal. 

Vexilla regis prodeunt, 2. p. Impleta sunt quae concinit, 3. p. Beatus 

cujus brachiis, 2 voc, 4. p. O crux ave spes unica, 6 voc. 1566, 24. — 

1568, 10 in 1579, L 13. — 1604, 333. 
Videamus si floruit venea, 5 voc., ist der 2. Thl. zu „Veni dilecte mi", 

derselbe ist aber in 1571 b , 1. Ausgabe und Ausgabe von 1584 nicht mit 

2. Thl. bezeichnet. 
Vide homo, quae pro te patior, 7 voc. 1595, 21. — 1604, 476. 
Videntes stellam Magi,, X p. Et apertis thesauris , 5 voc. 1562, 4. — 

1582% 19. — 1604, 166. 
Vidi aquam. II. Asperges me, 5 voc. 1573% III. pars Nr. I und 2. 
Vidi calumniis , 2. p. Rursum contemplates sum, 6 voc. . 1594, 14. — 

1604, 433. 



Orlandns de Lassis. Vidi — Wie. CXXXin 

Vidi impium super exaltatum, 5 voc. 1569, 10.— 1571% 15.— 1582% 57. — 
1604, 277. 

Vienni dole' Hymineo, Response: Indi gPacuti strale, 4 voc. 1 570% 16. 
Vignon, vignon, vignette, 6 voc. 1584% 28. — 1590, 11. — 1592, 42. 
Vincenti dabo edere, 2. p. Qui vicerit, 6 voc. 1594, 10. — 1604, 345. 
Vinum bonum et suave, 8 voc. 1570 b , 23 — 1570% 101. — 1582% 85,— 
1604, 509. 

Vive sera et tousiours, 5 voc. 1570% 26. — 1570% 85. — 1576* Ausg. 1582 

foL 39. — 1592, 25. 
Vivo sol di speranza, 4 voc. 1560, 2. 
Voce mea ad Dominum clamavi , 6 voc. 1604, 459. 
Voi elf ascoltate in rime, 2. p. Ma ben veggi' hor, 5 voc. 1570% 9. 
Volgi, cor mio, la tua speranza, 2. p. Et a noi restara, 5 voc. . 1559, 14. 

(Ausg. 1. und 2. lib. 1559 fehlt dieser Gesang.) 
Von Gott kein Mensch abweiche, 4 voc. 1583, 17. 
Von Gott wil ich nicht lassen, 2. Thl. Wann sich der menschen hulde, 

3. Thl. Auff jhn wil ich vertrawen, 6 voc. 1590, 9. 
Von morgens frii, mit Gottes lob, 4 voc. 1583, 22. 
Vor zeiten was ich lieb gehalten (untergelegter Text), 4 voc. 1582 f. 22. 
Vor zeiten was ich lieb und werd, 5 voc. 1567% 7. — 1583% 17. 
Vos quibus rector, 6 voc. 1604 , 470. 

Vostro fui vostro son, 5 voc. 1559, 9. Ausg. 1. und 2. lib. 1559, 25. 
Vous qui aimez le monde, 5 voc. 1 576% 91. — 1592, 31 (dasselbe wie 

„Vous qui aymes le dames "). 
Vous qui aym^s les dames, 5 part. 1560*, 23. — 1570% 54. — 1578% 14. 
Vray Dieu, disoit une ame sainte, 4 voc. 1576% 24 (dasselbe wie „Vray 

dieu, disoit une fillette "). 
Vray dieu, disoit une fillette, 4 part. 1555% 15.— 1560% 6. — 1570% 30. — 

1578, 10. — 1592, 15. 
Vulnerasti cor meum, 6 voc. 1582% 8. — 1588, 45. — 1604, 368. 
Wach auff o raenschenkind , 4 voc. 1583, 20. 
Wann sich dein grimmer zorn, 4 voc. 1583, 15. 

Wann wir recht thun betrachten (untergelegter Text), 4 voc. 1582 f. 19. 

Was heut sol sein, dasselbe spar mit nichten, 4 voc. 1583, 19. 

Was kan uns kommen an fur not, 5 voc. (Melodie im Ten. nach King 

1543 und Babst 1545). 1572 , 4. — 1583% 8. 
Welt Gelt, dir wirdt ein mal der Welt, 5 voc, 2. Thl. Gelt Welt, 

3. Thl. Welt Gelt, 5 voc. 1576, 3. — 1583% 16. 
Wem soil man jetzund trawen , 4 voc. 1573, 11. 
Wer Gott vertrauen thut, 4 voc. 1583, 3. 

Wer singen wil der sing mit mir (untergelegter Text) , 4 voc. 

1582 £ 30. 

Wer sucht der findt (untergelegter Text), 4 voc. 1582 f. 16. 
Wie ein Hirsch gierlich, 3 St_. !588% 41. 
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Wie lang o Gott in meiner noi _ " Thl. Veraag hertz nit , 5 voc. 

1567% 12, 13. — 1583*, 5. 
Willig und trew, on alle rew, 5 voc. 1572, 9. — 1583*, 32. 
Wir armes volck auff erd, 4 voc. 1583, 4. 
Wir haben Herr mit unsern , 3 Stim. 1588*, 43. 

Wolauff gut gsellen nod last una gehen (untergelegter Text), 4 voc. 
1582 f. 24. 

Wol kommt der May mit mancherley, 4 voc. 1583, 33. 

Zachee(aee) fentinans, 5 voc. 1566, 2. — 1568*, 10; fehlt in den spateren 

Ausgaben. 
Zanni dov* est-, 2 .oc. 1581% 22. 

Zu aller stand fiihr ich mein Mag ^untergelegter Text), 4 voc. 1582 f. 10. 



Zus&tze ill ferlessenmgei. 

Zu Seite 21, Porti '\ endet mir Herr Th. Bottcher in Cannstadt 
ein ausfuhrlid tunas, welches ich hier mittheile. 

Portra " " ndus de Lassus. 

1. Brustbild vor seinem Manuscript der Busspsalmen in Miniator gemalt 
von Joh. Mielich ad viv., mit gams anderen Ziigen als auf den sonstigen 
Bildnissen. — Miinchner Bibliothek. 

2. Anon, alter Stich, Brustb., Biblioth " " , "t der Inschrift: Orlandus 
Lassus, Musicus excellens. 

3. Stich, 8°, Nachahmung der Nr. 2 von Deblois in „Felix Clement, Musi- 
ciens cel^bres," J 867. 

4. Stich von Be Bry, 8°, Brustbild, Notenheft in der Hand, mit ovaler Um- 
schrift: „D. Bavar. Musicus Orlandus Lassus," darunter die Verse: 

Quantum exit melica reliquos Orlandus in arte 
Aetheriis proprior tantum obit ille choris. aet. LXI. 

5. Stich von Joh. Sadeler 1593, BruBtb. 8°, mit den Versen : 

Hie ille Orlandus qui Lassum recreat orbem 
Discordemque sua copulat harmonia. 

a) mit dem Todesjahr 1594; 

b) vor demselben. 

6. Stich, 4°, in Bullart -Academic des sciences et des arts, Amst. 1682, 
tome H, 295. 

7. Stich, 40, in Foppens -Biblioth. belgica, Briissel 1739, II. 935, (6 und 7 
wohl nach Nr. 5). 

8. Anon. Holzschn. 4°, aus der Zeit ungefahr : aet. 50. Notenbuch in der 

Hand, ohne jede Schrift (in meinem Besitz). 

9. Holzschnitt, 8°, von Tobias Stimmer. 

10. Stich vom 15jahr. Ad. Fuchs, 1599, 4°, sehr selten , Drugulin Cat 
31/s Thlr. 

11. Lithogr. foL Brustb. von H. E. v. Wintter 1815. 

12. Stich von Amling mit den Versen : 

Hie ille est Lassus, lassum qui recreat orbem 
Discordemque sua copulat harmonia. 

13. Portrait, alt LXII, 1594, worauf eine Dedication an Pabst Clemens VIII., 
vom 24. Mai 1594, in der 1595 gedruckten Ausgabe seiner Lagrimae 
di S. Pietro. Konigl. Biblioth. Miinchen. 

14. Brustb. , oval 8°, in Hawkins history of Music, J*. Caldwall sc., wohl 
gleich Mr. 3 nach Nr. 2 gestochen. 

15. Stich von H de Larmessin, 4°. 

16. Meyssens excud. 4°. 

17. Anon., Stich 16°, in „Freher, theatrum viroram erudit. clarorum," Niirn- 
berg 1868. fol. 
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18. Holzschnitt, 8°, in „Reusneri icones" 1590. 

19. Fhotographie in kl. Visitenkartenform von der Erzstatue in Miinchen. 

20. Auf Lindenschmitts Ruhmeshalle deutscher Musik , Miincben bei 
Brnckmann 

a) Photograpbie ; 

b) Kupferstich. 

Medaille , Ritter Simon fee, befindet sich in der Niederl. Galerie numis- 
matiqae. 

Epitaph, Denkmal in rotbem Marmor mit Orlandus , seiner Frau, Kindern 

und Enkeln (a. Beta's Buch.) 
Statue in £rz in Miincben. 
Statue in Era in Mons (Frison fee.). 

Seite 23 1st zu dem 1. Buch Madrigali, 5 voci, 1555, nocb eine 
Auagabe : Venetia, Angelo Gardane, 1 582 (Bibl. in Bologna) hinzuzufiigen. 

1888*. Die Antiquariatshandlung von Eman. Mai in Berlin besitzt (1873) 
von diesem Drucke den Contr aten or. Hier ist Zeile 2 „dovesi" zu 
lesen. Ferner Zeile 3 „ Canzoni" und vor dem letzten Worte „Lange " 
noch ein „De." In der Dedic. sind folgende Worte zu verbessern. Zeile 2 
der Dedic. statt „di Roma" lies „ da Roma." Zeile 4 lies: „e cbe a tutti 
e* piacesse " und dann „gentiliss imo." Zeile 6 der Dedic. „f avorir- 
mene" und Zeile 10 „sodisfar vi." 

Zu Seite 24 erbalte ich von Herrn Kapellmeister Frz. X. Haberl in 
Regenaburg die Bestatigung, dass die Bibl. in Bologna in der That eine 
friihere Ausgabe des 2. Buches Madrigal en von 1559 besitst. Der Titel 
lautet : 

II II. libro delle Muse a 5 voci. Madrigali d'Orlando di Lasso con una 
Canzone del Petrarca. Roma, Antonio Bane. (Editor Giov. B. Bruno.) Del 
mese d'Agosto. 1557. 

Von demselben Buche Madrigalen besitzt die Bibl. in Bologna nocb 
folgende Ausgaben : 

Venetiis, Antonio Gardano, 1565. 
Venetia, Claudio Merulo, 1573. 
Die letztere Ausgabe ist wahrscheinlich der Druck, den ich Seite 25 
„Andere Ausgabe von 1573" ohne Druckeranzeige mitgetheilt habe. 

1560, Seite 26, ist zur Ausgabe von 1565 noch hinzuzufiigen , dass 
sich dieselbe auch in Bologna auf der BibL benndet, sowie von demselben 
Werke eine Ausgabe : 

Venetiis, Angelo Gardano, 1582 und 
Vineggia, Fherede di Girolamo Scotto, 1588, 
ebendaselbst sich vorfindet. 

1562, Seite 29, zur Ausgabe von 1569 ist noch zu bemerken , dass sie 
auoh in der BibL in Bologna vorhanden ist. 

1563, Seite 30, Ausgabe von 1573 benndet sich auch in Bologna. 
Seite 37, 3. Zeile von unten muss es Nr. 31 statt Nr. 32 heissen. 
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1570 d . State 42 (resp. 15671 Seite 36): II IV. libro de Madrigali a 5 
voci. Davon besitzt die BibL in Bologna nooh eine Ausgabe : 
Vouetiis, Angelo Gardamo, 1593. 

Zu Seite 53, Absatz 4, Bind nooh die Jahreszahlen 1582 und 1582* 
hinzuzufugen. ✓ 

Seite 80. Ave color vini clari, e. 2. p. ist derselbe Gesang wie „Ave 
decus ooeli clari, c. 2. p. Der Text ist im Magnum opus, 1604 Nr. 193 nur 
geandert. 

Seite 86. Die beiden Geslmge „Descendit sicut pluvia" und .,P©ssus le 
marche D'arras" gehoren erst Muter den Gesang „Der Welte pracht ist hooh 
geacht." 

Seite 93 sind zu dem Gedichte „H6rt zu ein newes gedicht" zur bes- 
seren BezeichDung desselben noch die Worte hinzuzufugen „von Ifmsen zu- 
gericht" Dasselbe komische Gedicht befindet sioh auch in Schmeltzers 
Sammlung von Quotlibets, 1544 Nr. 4. 

' Die Entdeckung der ansehnlichen Sammlung alter Musikalien in der 
Universitat in Breslau durch Herrn Dr. Jul. Sehaeffer (siehe Monatshefte V. 
Jahrg. p. 197), hat auch ein Werk ans Tageslioht geschaift, von dem ich 
nur nach Dehn's Notizen eine Beschreibung geben konnte. Es ist dies 
das Psalmenwerk von 1597 auf Seite 72. Ich lasse hier nach den Mitthei- 
lungen des Herrn Dr. Sehaeffer den Titel und das Inhaltsverzeichniss des 
Werkes folgen : 

CINQVANTE PSEAVMES DE | DAVID, AVEC LA MVS1QVE A CINQ | 
parties d'Orlande de Lassus | Vingt autres Pseaumes a cinq & six parties, 
par diners | excellents Musicians de nostre temps. | TENOR. || De l'impri- 
merie de Jerosme Commelin | 010 . 13 . XCVII. 
Orlande: 5 parties, 

pag. 4. Ps. I. Qui au conseil . des malms n*a este. 
pag. 5. Ps. V. Aux paroieB que jo veuil dire, 
pag. 6. Ps. VII. Mom Dieu, j'ay en toi esperance. 
pag. 7. Ps. VJII. 0 nostre Dieu & Seigneur amiable, 
pag. 8. Ps. IX. De tout mon coeur t'exalteray. 
pag. 9. Ps. XL Veu que du tout en Dieu mon coeur s'appuye. 
pag. 10. Ps. XVI. Sois moy, Seigneur, ma garde & mon appuy. 
pag. 11. Ps. XVII. Seigneur en ten 4 mon bon droit 
pag. 12. Ps. XXI. Seigneur, le Roy s'esjouira. 
pag. 13. Ps. XXIX. Vous toua, Princes & Seigneurs, 
pag. 14. Ps. XXXVII. Ne sois fasche, si durant ceste vie. 
pag. 15. Ps. XXXVIII. Las! en ta fureur aigue. 
pag. 16. Pa. L. Le Dieu, le fort, L'Eternel parlera. * 
pag. 17. Ps. LXXXVIL Dieu, pour fonder son tresseur habitacle. 
pag. 18. Ps XC. Tu as este, Seigneur, nostre retraiote. 
pag. 19. Ps. XCI. Qui en la garde du haut Dieu. 

Beilafe s* den MomUh. f. MusikffMch. Jahrf. VI, Mr. §. § 
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pag. 20. Ps. XCIII. Dieu est regnant, de grandeur tout vestu. 

pag. 21. Ps. XCV. Sub, es gayons-nous an Seigneur. 

pag. 22. Ps. CX L'Omnipotent a mon Seigneur & maistre. 

pag. 23. Ps. CXXIX. Des ma jemaess© ils m'ont faiot mil assauts. 

pag. 24. Ps. CXXXVII. Estans assis aux rives aquatiques. 

pag. 25. Ps. CXLVII. Louis Diem, car c'est chose bonne. 

pa 0 . _ _. X D'ou vient cela, Seigneur, je to suppli. 

pag. 27. Ps. XXVI. Seigneur, Seigneur, garde mon droit. 

pag. id. rs. aXVIL Le Seignear est la clarte qui m'adresse.. 

pag. 29. Ps. XXXIII. Resueillez vous, chaoun ndele. 

pag. 30. Ps. XXXV. Deba contre mes debateurs. 

pag. 31. Ps. XXXVI. Du malin le mes chant vouloir. 

pag. 32. Ps. LXVII. Diem nous soit doux & fauorable. 

pag. 33. Ps. XCVII. Chantez a Dieu, chant ez chanson nouuelle. 

pag. 34. Ps. Off If. Sus, sus, mon ame, il te faut dire bien. 

pag. 35. Ps. CVII. Donnez au Seigneur gloire. 

pag. 36. Ps. CXXXIIII. Or sus, seruiteurs du Seigneur. 

pag. 37. Ps. II. Pourquoy font bruit, & s'assemblent les gents ? 

pag. 38. Ps. VI. Ne veniiles pas, 6 Sire. 

pag. 39. Ps. XLVII. Or sus, tons humains. 

pag. 40. Ps. XL IX. Peuples oyez, & l'oreille prestez. 

pag. 41. Ps. LVII. Ayes pitid de moy. 

pag. 42. Ps. LXIIII. Enten a ce que je veuil dire. 

pag. 43. Ps. LXXIIII. D*ou vient, Seigneur, que tu nous as espars. 

pag. 44. Ps. C. Vous tons qui la terre habitez. 

pag. 45. Ps. CXXII. Incontinent que ferns oui. 

pag. 46. Ps. CXXXII. Veuilles, Seigneur, estre records. 

pag. 47. Ps. LXXXV. Avec les tiens, Seigneur, tu as faict paix. 

pag. 48. Ps. C VI. Louez Dieu , car il est benin. 

pag. 49. Ps. XII. Donne secours , Seigneur, il en est heure. 

pag. 50. Ps. CXIX Bien heureuse est la personne qui vit 

pag. 51 Ps. CXXVIII. Bien heureux est quiconques. 

pag. 52. Ps. CXXX. Du fond de ma pensee. 

pag. 53. Ps. CXLV. Mon Dieu, mon Roy, haut je t'esleueray. 



Ausserdem sind enthalten : 

pag. 54. Ps. X. D'ou vient cela, Seigneur, je te suppli* (ohne Autor.) 

pag. 55. Pevernage: Ps. XXXIII. Resueillez vous chascun fidelle. 

pag. 56. Maletty: Ps. LXVIII. due Dieu se monstre seulement. 
pag. 57. „ Seconde partie : Cependant deuant le Seigneurs, 

pag. 58. Flore s : Ps. XCVII. L'Eterael est regnant, 
pag. 59. „ Seconde partie: Ps. XCVII. Grands feux estincelans. 
pag. 60. „ Troisieme partie: Ps. XCVII. Comme la cire au feu. 
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pag. 6t. Flores: Quatrieme partie: Ps. XCVIL Soyent confus & deffaiots. 
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Cinquieme parti6 _ . ... Ins jugoinents, Seigneur. 


P a f- 


AQ 

uo. 


If 


DIXleluO pliriil© • ITo. JILv f 11. f ©Hp, HO X/ieU ICS amis* 


P»I- 


0*1. 


•1 


06pu6nl6 paruo . . . Lair J0UT 68 1 S6lHe* 


p*«- 


DD. 


99 


Ps. XX ID. Mon Dieu me paist sous la puissance haute. 
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Seodnde partie : Ps. XXIII. 8i settlement, que quand au 
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Second© partie : Ps. XXVIII. Veuilles ouir ce que 
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Quatrieme partie J Ps. XX VIII. D'autant qu'ils n'ont en. 
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pag. 74. Maletty 


: Ps. LXXIIII. D'ou vient, Seigneur , que tu nous as 
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pour exterminer. 
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Troisieme partie: Ps. LXXIIII. La ou jadis tes faicts 








furent chantes. 


pag. 
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Quatrieme partie: Ps. LXXIIII. Tes beaux lambris 



taiilis tint richement 

Fin des PseaumeB a oinq parties. 
Pseaumes a six parties. 

pag. 78. Maletty: Ps. I. Qui au conseil des mains n'a este. 
pag. 79. (Incertus). Ps. III. 0 Seigneur, que de gents, 
pag. 81. Maletty: Ps. XCIIII. 0 Eternel, Dieu des vengeances, 
pag. 82. Goudimel: Ps. CXXIII A toy, 6 Dieu, qui es la haut aux cieux. 
pag. 84. „ Seconde partie: Ps. CXXIII. Helas, Seigneur, aye 

piti6 de nous. 

pag. 86. Maletty: Ps. CXXXHIT. Avec les tiens, Seigneur, tu as faiot paix. 
pag. 88. „ Seconde partie : Ps. CXXXHII. Mais quoy? je veuil 

escouter que dira. 
pag. 90. Maletty: Ps. CXL. 0 Dieu donne moy delivrance. 
pag. 92. „ Seconde partie: Ps. CXXXIIII. Le chef de ceste com- 

pagnie. ■ 

pag. 94. Faigniant: Ps. CXXVII. On a beau sa maison bastir. 
pag. 95, Manenti: Ps. XC, Tu as este, Seigneur, nostre retraicte. 
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pag. 96. Maletty: Pa. XLIII. Rerenge moy, pren la quereile. 

pag. 98. „ Seconde partie: Ps. XLIII. .1 _ ~oup ta lumiere luise. 

pag. 100. Felis: Ps. CIIL Sus louez Dieu, mon ame en toute chose. 

pag. 101. Macque: Ps. CV1I. Donnez au Seigneur gloire. 

pag. 102. Sab _ ,ns assis aux rives aquatiques. 

pag. 103. BaccuBy: Ps. CXIII. J'ai de ma voix a Bieu orie\ 



Ueber die nicht-Lassus'schen Kompositionen sagt die Vorrede: 
Au reste , ayant trouve* quelques autres Pseaumes , partie falets expires 
sur la Musique y adjointe, partie accommodiB aux accords de chansons 
mondaines daucuns autres professeurs de Musique, j'en ay adjouste suffisant 
nombre a cinq & a six parties , pour rendre ce premier livre d'autant plus 
accompli. Le Pseaume dixieme a cinq parties , page 44, & le troisieme a 
six parties , page 79, qui suyuent ceux d'Orlande, ne portent le nora de 
celuy qui les a mis en Musique, lequel pour bonne raison, comme j'estime, 
n'ayant voulu se monstrer, aussi n'ay-je ose curieusement m'en enquerir, 
encores que je n'ignore pas le lieu de sa de meure , & la louange qu'il a 
acquis© a cause de sa suf Usance en la Musique. L'esperance que j'ay de 
receuoir de luy , & d'autres excellents Musiciens , qui fauoriseront ceste 
mienne entreprise , d'autres Pseaumes non encor imprimes , pour dresser 
auec le temps les deux autres liures , qui feront le paracheuement des 
Pseaumes, me garde d'entrer plus auant en ce propos. Le seigneur Aifonse 
Flores, qui a comme ncede mettre la main a to us les Pseaumes de David 
s'austreiguant a joindre en chacun d'iceux le chant de l'Eglise a Fun© des 
parties , & retenant Fair presque ordinairement en toutes les autres, m'en a 
liber ale ment enuoye de Mismes en Languedoc quelques beaux eschantillons : 
delibere* de poursuyure, s'il recontre un Meeenas. Pour le fair© congnoistre 
j'ay enclos trois pieces de sa fac,on en ce premier Recaeil. — 



Index zu den Hassler'schen Werken. 

Cantiones sacrae de festis, 4—8 voc. 1591 (Ausg. 1597, 1607). 
Cantiones, vide Sacri concentus 1601*. 
Canzonette a 4 voci, lib. I. 1590. 
Canzonetten (vide Madrigalien). 

Kirchengesfing: P&almen und geistl Lieder mit 4 St. 1608 (Ausg. 1637). 

Lieder und Gesange (vide Madrigalien). 

Lieder (vide Lustgarten). 

Lieder (vide Venusgarten). 

Litaney Teutsch mit 7 Stim. 1619. 

Lustgarten 4 — 8 Stim. 1601 (Ausg. 1605, 1610). 

Madrigali a 5—8 voci 1596*. 

Madrigalien and Canzonetten mit 4—6 Stim. 1596 (Ausg. 1604, 1609). 
Missae 4 — 8 voc. 1599. 
• Psalmen und christl. GesSng. mit 4 St. 1607. 
Sacri Concentus, 4—12 voc 1601* (Ausg. 1612). 
T&ntze (vide Venusgarten). 

Venusgarten : oder neue lustige Tint* mit 4 — 6 stim. 1615. 



Index zu den Lassus'schen Werken, 

Airs et chaHso&s, vide chansons XXIV. et XXV. livre 1578. 
Bonagiunta, Julius, Herausgeber von 1568 b . 

Bonajuncta, Giulio, Herausgeber von Lassi, A dr. Havvil: Missile 1 588°. 
Bruno, Giov. B. Herausgeber von 1557 (siehe Zusatz zu Seite 24). 
Cantica divae Mariae virginis (Magnif.) 1578 vide Missae 1577 b . 
Cantica divae Mariae Virginis, 4—5 voc. 1589*. 
Cantica sacra, 6 — 8 voc. 1585 b . 

Cantiones, sacrae, 5 voc. (Ik L) 1562 (Ausg. 64, 65, 68, 69, 70, 74, 75, 
und 86). 

Cantiones, sacrae, lib. H. 5 — 6 voc. 1566 (Ausg. 1565, 74, 84). 
Cantiones, sacrae, lib. III. 5—6 voc. 1566* (Ausg. 69, 78, 87, 99). 

7* 



mnrTTii 



Index m den Laisus'schen Werken. 



Cantiones, sacrae, lib. IV. 6—8 voc. 1566 b (Ausg. 69, 79, 93). 

Cantiones, selectissimae, 6 et plurib. voc. 1568, 2. Theil 1568* (Ausg. 79, 81). 

Cantiones , sacrae, 5, 6 et 8 voc. lib. V. 1569, vide Concentuum 1 568 b . 

Cantiones aliquot 5 voc. (lib. VI.) 1569 (Ausg. 72, 86). 

Cantiones, sacrae lib. I. 4 voc. 1569*. 

Cantiones, sacrae, lib. II. 4 voc. 1569 b . 

Cantiones, selectiorum aliquot, vide Selectiorum 1570**. 

Cantiones, vide Modulorum, I. et II. lib. 1571, 1571*, 1571*. 

Cantiones latina ~, 4 voc (6 Lieder, 6 Chans., 6 Madrig.) 1573. 

Cantiones, vide Patrocinium, pars I. 1573*. 

Cantiones suavissimae, 2 voc 1577 (Ausg. 78, 86, 89, 90). 

Cantiones, vide Theatrum lib. I., II. 1580 uud 1580*. 

Cantiones 6 voc. WBQ h . 

Cantiones, sacrae, lib. VU., 5 voc 1584, vide Moduli 1571 b . 

Cantiones , sacrae, 5 voc. 1582 c (Ausg. 1588). 

Cantiones, sacrae, 6 voc. lib. VIII. 1584, vide Moteta 1582 d . 

Cantiones, vide Fasciculi 1 582*. 

Cantiones, vide Lamentationes 1585*. 

Cantiones 6 — 8 voc. 1585 b . 

Cantiones sacrae, 4 voc. 1585 c . 

Cantiones , 4 voc. lib. I. vide Musarum 1588 b . 

Cantiones sacrae, 6 voc. 1594. 

Cantiones 5 voc. ab Orlando et Ferdinando di Lasso 1597. 

Cantiones sacrae, Magnificat, lib. I. 5 — 6 voc. ab Orlando et Ferdinando de 

Lasso, 1602. 
Cantiones, vide Magnum opus 1604. 
Canzoni, vide Villanelle 1581 b . 

Chansons, Motetz, XIV. livre (vide Madrigali 1555*). 
Chansons, III. livre, 4—6 part 1560*. (Ausg. 66, 70). 
Chansons, I. livre, 4 part. 1564 (Ausg. 66). 
Chansons, nouvelles, vide Chans. I. liv. 1564 Ausg. 1566. 
Chansons, IV. livre, 4—5 part. 1564* (Ausg. 67, 70). 
Chansons, I. livre, 4 — 5 part. 1570. 

Chansons, II. livre, 4—5 part. 1570* (siehe auch S. LXXVII, Z. 14). 
Chansons, vide Melange, 1570*. 
Chansons nouvelles a 5 part. 157K 

Chansons nouvelles, livre V., a 5 part. 1571 c (andere Ausg.). 

Chansons, 6, 1573. 

Chansons, vide Thresor 1576*. 

Chansons, X. livre, 4 part 1583 vide 1578. 

„ XII. livre, 4—5 part. 1583 vide 1578. 

„ XIII. livre, 4 part. 1578*. 

„ XIV. livre, 4—5 part 1578 b . 

t XV. livre, 4—6 part 1578«. 
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Chansons, XVI. livre, 4 — 5 part 1579 Tide 1578* 
„ XVII. livre, 4—5 part 1579 vide 1578*. 
„ XVIIL livre, 4—5 part. 1576 vide 1578*. 
.„ __. livre, 4 — 5 pat 1581 vide 1578*. 
__X. livre, 4—5 part 1578*. 

vre, 4—5 part 1581 vide 15781 

% ivre, 4—5 part 1583 vide 1578 k . 

„ X [. livre, 4 — 5 part. 1583 vide 15781. 
„ XXIV. livre, 4 part, (et CI. le Jeune) 1587 vide 1578». 
„ XXV. livre, 4 part, (et CI. le Jeune) 1587 vide 1578° (andere 
AuBgaben Seite LVIII). 
Chansons, Villanelli, Madrigali, vide Continuation 1584*. 
Chansons, vide Fleur, la, 1592. 

Concentuum sacrorum (lib. V.) quos Motetos, 5 — 8 voc. 1568 b (Ausg. 
69, 84). 

Continuation du Mellange 3 — 10 part 1584*. 

Fasciculi aliquot, 1572, vide Moduli 1571 b . 

Fasciculi aliquot sacr. caution. 4 — 8 voc. 1&62« (Ausg. 89). 

Ferdinandus de Lassus, vide Cantiones 1588, 1597 und 1602. 

Fleur, la, des chansons 4—8 part. 1592 (Ausg. 96). 

Gesang, teutsche und franzfis. mit 6 Stim. 1590. 

Jubilus B. Virginia, 100 Magnificat, 4—8 voc. 1619. 

Lagrime di S. Pietro, 7 voc. 1595. 

Lamentationes, Hieron. proph. 5 voc 1585*. 

Lassi, Adriani Hawil: Missae, lib. I. 4 — 5 voc. 1588 c . 

Lectiones, sacrae, ex Job, 4 voc 1565 (Ausg. 66, 67, 75; ausserdem 1573*, 

Patrocin. pars IV. und 1582«). 
Lectiones sacrae novem, ex Job, 4 voc 1582 b (Ausg. 1588). 
Lectiones, thematisches Verzeichniss, Seite X&x. 

Liedlein, teutsche, mit 5 St 1567* (Ausg. 69, 76 mit 1. Theil be*, und 
1588*). 

Lieder, teutsche, der ander Theil, mit 5 Stim. 1572 (Ausg. 73, 81 und 
1583*). 

Lieder, 6, 1573. 

Lieder, teutsche, 3. Theil, mit 5 St. 1576 (Ausg. 1583*). 

Liedlein, auserlesne kurtie gute geistliche u. weltl. mit 4 St (Texte ge- 

andert von Puhler) 1582 f . 
Lieder, geistl. und weltl. mit 4 St 1583 (Ausg. 89). 
Lieder mit 5 St, Gesammtausg. der 3 Theile, 1583* (Ausg. 93). 
Lieder, geistl. 3 Stim., vide Psalmen 1588*. * 
Lieder, teutsche und francos, mit 6 Stim. 1590. 

MadrigaH, 5 voc I. Kb. 1555 (Ausgaben: 1556, 1557, 1559, 1562, 1566, 

1570, 1573, 1582, siehe Zusatie und 1586). 
Madrigali, Vilanesche, Canzon e Moteti, 4 voc 1555*, siehe Zusatae. 
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Madrigal, II. lib., 5 voc. 1559 (Ai§g. J 557 [Zrofitee], 59, «0, • 62, 65 [In. 

satee], 66, 68, 73 [Zusatze] 74.) 
Madrigali, I. et II. lib. 5 voc. (vide Madrjg. 1559). 

Madrigali, 4 voc. I. lib. 1560 ( Auag. 62, 65, 69, 76, 82 and 88 siehe Zu- 

sltee). 

Madrigali, III. lib. 5 voc. 1563 (Auqg. 66, 70, 73) 

Madrigali, IV. lib. 5 voc. 1567*, 1570* (A?sg. 1593, siebe Zis»»e). 

Madrigali, 6, 1573. 

Madrigali novamente 5 voc. 1585 (Ausg. 87). 
Madrigali, vide Continuation 1584*- 
Madrigali a 4 — 6 voc. 1587. 

Magnificat octo tonor. 6—4 voc 1567 (Aaag. 73, 80, 83, 90. Ferner 1577*>. 

1581 und 1589*). 
Magnificat, vide Patrocinium, V. pars 1573*. 
Magnificat, vide Missae varus 1577 b . 
Magnificat, vide Octo cantica divae 1581. 
Magnificat 4 — 6 voc. 1587* 
Magnificat, vide Cantica divae JSfp 1 . 
Magnificat, vide Cantiones sacrae 1602. 
Magnificat, 100, vide Jubilus 1619. 
Magnificat, thematisches Verzeichniss, Seite Cu 
Magnum opus musicum 1604. 
Melange, Chansons, 4 — 10 part 1570 c . 
Melange, vide Continuation 1584* 
Missae aliquot, 5 voc. vide Patrocinium, II. pars 1573*. 
Missae variie (18) et cantico B. M., 4 — 8 voc. 1577 b . 
Missa pro defunctis c. 4 voc. 1 578, vide J577 b . 
Missarum, liber, 4 et 5 voc. 1581*. 
Missa (Quand io penso al martire) 4 voc* 1582. 
Missa (Quinfa toni) 4 voc. 1582*. 
Missa (Locutus sum) 6 voc. 1587 b . 
Missa (Beatus qui) 6 voc. 1587 c . 
Missae decern, 4 voc. 1588*. 
Missae aliquot 5 voc. 1589. 
Missae cum 5 — 6 voc. 1591. 
Missa (In die tribulationis) 5 voc. 1607. 
Missa (Dixit Joseph) 6 voc. 1607*. 
Missa (Or sus a coup) 4 voc, 1607 b , 
Missa (Credidi) 5 voc. 1608. 
Missa posthumae, 6 — 8 voc. 1610. 
Missa (In te Domine speravi) 6 voc. 1613. 
Missa (Douce memoire) 4 voc. 1614. 
Missa (Sydus ex claro) 5 voc. 1614*. 
Missa (Jager) 4 voc. 1687. 
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HwMte, thttntatisohcs Vans eichmss, Seite CXm. • • 

Modiilorum, I. lib. 5 voc 1571. 

Modulorur , T \ lib., 5 voc 1571* (Ausg. 72). 

Moduli 5 voc 1571». (Ausg. 72, 78, M). 

Moduli 2 voc 1578, vide Cantiones 2 voc 1677. • • 

Moresche, vide Villanelle 1581 b . • 
Motetti, I. libro. 1545. • • ; 

Motetti, 6—6 voc I. lik 1556. 

Motecta, vide Cantiones, gacrae, 5 wm. 1562. Auig. 1565, 75 etc. ■ ■ 

Motecta, lib. II. vide Cantiones lib. II. 1566. ■ 

Motecta lib. ill. vide Cantiones lib. III. 1566». 

Motecta, lib. IV, vide Cantiones lib. IV. 1566 b . 

Motetae, vide Cantiones von 1568. 

Moteta, lib. V. vice Concentaum von 1568 b . 

Motecta, lib. VI. 5 voc vide 1569. 

Motecta lib. I. et II. 4 voc, vide Cantiones 1569* 1569 b . 
Mottetarum 3 voc 1577* (Ausg. 79). 

Motetti et Ricercari a 2 voci 1586, vide Cantiones, 2 voc. 1577. 

Motetta 6 voc. 1582* (Ausg. 84, 88). 

Motecta, 4 voc. lib. I. vide Musarum 1588 b . 

Motecta, 6 voc, vide Cantiones 1594. 

Moteta, vide Magnum opus 1604. 

Musarum, lib. L c 4 voc 1588 b . 

Muse, delle, II. lib. Madrig. 5 voc. 1557, vide Madrig. 1559 und Zus&tec 

Novae aliquot, vide Cantiones, 2 voc 1577. 

Octo cantica divae Mariae virginis (Magninc) 4 voc 1581. 

Officia, 5 voc, vide Patrocinium, m. pars 1 573*. 

Passio, 5 voc, vide Patrocinium, IV. pars 1573*. 

Patrocinium musioes, 1573*. 

I. pars, Cantiones, 1573 und 1574. 

n. „ Missae, 1574 und 1577 
HI. m Officia, 1574 (1580 und 78). 
IV. „ Passio, 1575 und 1578, 

V. „ Magnificat, 1576. 
Patrocinium (bhne Theilbe*.) Magnific. 1587. 

„ » » Missae 1589. 

Prophetiae Sibyllarum, 1600. 
Psalmi Davidis poenit 5 voc 1584. 

Psalmen, geistL Lieder mit 3 stim. von Orlandus und Rudolph de Lassus 1588* 

Pseaumes, cinquante, 5 part. 1597* und Zus&tze Seite CXXXvu. 

Puhler von Schwandorf, vide Liedlein 1582 f . 

Rudolph de Lassus, vide Psalmen 1588*. 

Sacrorum cantuum, lib. VII., 5 voc 1578, vide Moduli 157 P. 

Selectiorum aliquot caution, sacr. 6 voc 1570*. 
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Inc . ken. 



Selectissimae cantioneB, vide Cantiones, 4, 5, I el plur. voc. 1568, 1568% 

1579, 1587. 
Sibyllarum, prophetiae, 1600. 

Tertium o[ ~ mtiones, Lectiones Hiob et Motectas 4 — 6 voc. 1588. 

Tkcfttrani musicnm, 4 — 5 voc. lib. I. 1580. 

Theatri musici, 4—5 voc. lib. II. 1580*. 

Thresor, Chansons 4—6 part 1576* (Ausg. 82, 94). 

Viginti quinque sacrae cantiones, vide Cantiones, saerae, 5 voc. 1$62 Ausg. 570. 
Villanelle, Moi , ~ * 4—8 voc. 1581 b (Ausg. 82). 
Villanelle, vide Continuation 1584*. 



